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DARIDA VERONIKA

SZENT ES PROFAN

KEPMASOK

Tul a tragédian

Jézus Krisztus nem tragikus alak, sokkal inkabb a par excel-
lence antihés.! Még ha a bibliai torténetben, ha drdmai cse-
lekményként olvassuk, felbukkannak is tragikus elemek, me-
lyek képesek a szdnalom és a részvét kivaltasara (mint Jézus
halélfélelme a Getsemane-kertben, elarultatisa, megkinzésa
és kereszthalala), az utolsé felvonds mégsem a haldllal zarul.
Hiszen nem tekinthetiink el a feltamaddas eseményétdl, és en-
nek fényében a torténet ,,jé véget ér”

Jézus nem lehet egyetlen klasszikus értelemben vett tra-
gédia hése sem, ha — Arisztotelész nyoman - ragaszkodunk
ahhoz, hogy a tragédia alapvetd jellemzdje az, hogy nalunk
jobb emberek életének jo sorsbdl balsorsba torténd atfordu-
lasat mutatja be.

Mindez persze nem jelenti azt, hogy Jézus alakja ne jelen-
hetne meg a szinpadon. Abrazoldsanak elsé jellegzetes formai
a kozépkori passidjatékok, melyeket husvét idején adtak el
templomok el6tt, egyhazi személyek vezetésével, néha tobb
szaz f6s statisztériat mozgatva. A gyakran napokig tarté tin-
nepi eléaddsokon (ahogy a misztériumjatékokban is) Jézus
szerepét papok jatszottak. Ezek az egyhazi ,dramaturgiak”
allnak a nagy barokk, keresztény szerzék, igy Calderdn és
Corneille darabjainak hatterében. Ok viszont mar nem direkt
mddon allitjak szinpadra Jézus alakjat, hanem inkabb olyan
szereplOket alkotnak, akik szenvedéstorténetitkben mintegy
»imitdljak” a krisztusi szenvedést.* Az isteni életut koveté-
se, az 6nként vallalt mértiromsag gondolata figyelhet6 meg
Corneille Polyeucte-jében is, mely szerz6jétél a ,keresztény
tragédia” mifaji megjel6lést kapta.

Erdekes megjegyezni, hogy a passidjitékok, misztériu-
mok, moralitasok a XIX. szdzad végén és a XX. szdzad elején
mintegy Gjraélednek. Gondoljunk csak a szinpadokon meg-
jelené halaltancokra, Akarki-dramakra, vilagszinhaz-kisér-
letekre vagy vallasos-misztikus darabokra (Hofmannsthal,
Maeterlinck). Ahogy az sem mellékes, hogy ezek gondolati
el6zményeként Mallarmé mar a misében, vagyis a keresztény

ava valik, a félisten koriil minden szatirjatékka; s Isten koriil minden -
hogyan? talan vilagga?” Nietzsche: Tiil jon és rosszon, ford. Tatar Gyorgy,
Ikon, Szeged, 1995, 62.

2 A ,De imitatione Christi” (Krisztus koévetése) a kor fontos irodalmi té-
maja volt, a jezsuitdkndl nevelkedett Corneille maga is irt ilyen cimmel
egy hosszu verses kolteményt.

liturgidban felfedezte az 8sszinhaz (architedtrum) jelenségét.>
A szertartds tinnepélyes aktusaban Krisztus csak az eucharisz-
tia formdajaban (kenyér és bor szine alatt) van jelen. Ez az &si
szinpad egy lathatatlan esemény szintere, méghozza az isteni
aldozathozatal megismétlésének gesztusa dltal: Jézus testét és
vérét itt a hivek/néz6k magukhoz veszik, és sajat testiikké és
vériikké valtoztatjak 4t az elfogyasztott misebort és ostyat.

A XX. szazad nagy katolikus szerzéi szintén elkeriilik
azt a kisértést, hogy Jézus Krisztust a szinpadon szerepeltes-
sék. Claudel vagy Bernanos szerepléi lehetnek mélyen hivok
(mint a Délfordulé vagy a Selyemcipé alakjai), vagy halaluk
utdn akar szentté is avathatjak éket (mint a forradalmi ter-
ror alatt kivégzett apacakat a Kdrmelitdk dialégusaiban), de
ugyanolyan emberek, mint mi magunk. A valéban vallasos
alkot6k pontosan tudjak, hogy a megvalté alakjanak drama-
tikus szinrevitele tobbnyire csak illetlenséghez és izléstelen-
séghez (vagyis vallasi giccshez) vezet. Mikézben annak a kér-
dését nem is érintettiik, hogy Jézus figuraja, melyet Nietzsche
a Parsifal kapcsan aszkétikus idedlnak nevez, mennyire lehet
érdekes szerepld a tragédia szinpadan, szerepeltetése nem je-
lenti-e mar 6nmagéaban a tragédia halalat.*

Jézus ,,botranya”

Kierkegaard A keresztény hit iskoldjdban® Krisztus alakjanak
»botranyarol” beszél. Az Anti-Climacus alnév alatt irt elmél-
kedés azt vizsgalja, hogy milyennek lathattak a kortars szem-
tanuk, koztiik a tanitvanyok Jézus torténeti személyét. Meg-
botrankozast els6sorban koldusszegénysége, jelentéktelensé-
ge, szenvedése és végzetes tehetetlensége kelthetett, melyek
szinte elképzelhetetlenné tették, hogy ez az egyszerli, meg-
alazott és meghurcolt figura valdban Isten fia. Krisztus ezért
lehetett még a benne hivék szemében is a ,megbotrankozas
kove” és az ,ellentmondas jele”

3 Mallarmé gondolatainak hatterében ott all a wagneri szinhaz eszméje,
ahogy ezt Philippe Lacoue-Labarthe pontosan elemzi Musica ficta -
Wagner olvasatok cimii konyvében (Latin Betiik, Debrecen, 1998).

4 ,[...] a Wagner-féle Parsifal voltaképpen vigjaték, egy szatirjaték befe-
jezd tétele, amellyel Wagner, a tragikus kolté mintegy onmagdhoz mél-
t6 bucsut vesz téliink, valamint 6nmagatdl, de mindenekel6tt magdtél
a tragédidtol [...]". Nietzsche: Adalékok a mordl genealdgidjdhoz, ford.
Romhanyi Torék Gabor, Holnap Kiadd, Gyér, 1996, 116.

5 Seren Kierkegaard: A keresztény hit iskoldja, ford. Hidas Zoltan, Atlan-
tisz, Budapest, 1998.



Ezzel a paradox Iényegiséggel tisztaban vannak a XX. sza-
zad nagy rendezdi is, elsdsorban a lengyel alkotok, igy Jerzy
Grotowski, aki az Apocalypsis cum figurisban® Krisztus vissza-
térését jeleniti meg ugyanilyen ,botranyos” médon, az Allha-
tatos hercegben pedig a f6szerepld halaltusajat a krisztusi ago-
nia képeként tdrja elénk, a teljesen lemeztelenitett, szegény
és szent szinész 6nfelado és transzgressziv, teljes aktusaban.
Am éppugy emlithetnénk Tadeusz Kantor haldlszinhézét is,
melyben a passi6 elemei folyamatosan megidéz8dnek egy
apokaliptikus, vilaghdboras kornyezetben (Halott osztdly;
Wielopole, wielopole). Kantornak figyelemremélték képzé-

6 A darab elemzésérél 1. Konstanty Puzyna tanulmanyait (,,Krisztus visz-
szatérése” és ,,Melléklet az Apocalysishoz”), in Jerzy Grotowski: Szinhdz
és ritudlé, ford. Palyi Andras, Kalligram, Pozsony, 2009. 163-183.

Romeo Castellucci: Az arc fogalma Isten fiaban. Foto: Klaus Lefebvre

muvészeti alkotdsai is, melyeken gyakran 6 maga is megjele-
nik krisztusi poziturakat (pl. a kereszt hordozasat) imitalva.”

Persze a lengyel példakon tul legaldbb ennyire hivatkoz-
hatunk az orosz szinhdazra, nevezetesen Anatolij Vasziljevre,
akinek rendezéseiben folyamatosan feltiinik a krisztusi alak
(mint a lathatatlan, elveszett kozéppont) keresése irdnti vagy.
Ugyancsak 6 hasonlitja a szinhazi mihelyt olyan kolostor-
hoz,? ahol elszigetelt emberek kis csoportja valoban nagy ha-
tast gyakorolhat a tomegekre.

7 L. ,Egy képet viszek, melyen ugy vagyok megfestve, amint viszek egy
képet”, in Tadeusz Kantor: Haldlszinhdz, val. Kiraly Nina, Prospero, Bu-
dapest-Szeged, 1994, 328.

Anatolij Vasziljev: Szinhdzi fiiga, val. Kiraly Nina, OSZMI, Budapest,
1998, 193.




JEZUS ABRAZOLASAI

S50 Pippo Delbono: Vangelo. Foté: Luca Del Pig & i F8as
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Ezekkel a ,szent” szinhdzi kisérletekkel szembeallithatd
az a lazad6 hagyomany, mely olyan vallaltan ateista vagy hi-
tehagyott rendezék munkdssagahoz kotédik, akik az evangé-
liumokbdl sokkal inkabb a profan elemeket emelik ki. Vagy
ugy is mondhatnank, akik a profanacié eredeti értelmére
mutatnak ra,’ mely szerint az mintegy neutralizdlja a szentség
allapotat, és ezaltal visszahelyezi a ,,szent” dolgokat a kozos,

emberi haszndlatba. Mikdzben ez a gesztus ramutat a szent

L. Giorgio Agamben: A profdn dicsérete, ford. Krivacsi Aniké, Typotex,
Budapest, 2005.
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és a profan lényegi Osszetartozdsara. Ennek egyik alapvet
megjelenési formaja Pasolini miivészete (leginkabb filmjei,
koztiik az egyszerliségében szép Mité evangéliuma), 6t kove-
téen Carmelo Bene kegyetlen szinhdzat, napjainkban pedig
Roberto Castellucci és Pippo Delbono eléadasait emlithetjiik.

Castellucci mér a Tragedia Endogonidia (2002-2004)
hatodik, pdrizsi epizddjdban szinre éllitotta Jézus alakjat. A
figura itt, ruhdzatat kivéve, nem emlékeztet a hagyomanyos
ikonografiara. Egy megaldz6 szituacidban 1év6 alakot latunk,
egy emberkisérlet alanyat, akitél a nyilt szinen vizeletet vesz-
nek. Az ,,Ecce homo” szerepe ebben az eladasban egy olyan
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hatarhelyzet felmutatdsa, mely azt dbrazolja, meddig mehet el
az ember egy masik ember emberi mivoltanak lerombolasa-
ban. Vagy — masként fogalmazva - azt, mi lehet az a tartds, az
a néma gesztus, mely képes ramutatni arra, ami az emberben
lerombolhatatlan. Castellucci az el6adashoz irt reflexiéiban
Odipusz-Jézus-Hamlet harmassagrol beszél,' azt dllitva,
hogy ezzel a harom alakkal a szinhaz voltaképp mindent el
tud mondani az emberrél. Fontosnak tartja hangstlyozni,
hogy nem az egyhdzi, hanem a szinhazi Jézusrdl van sz,
aki gy jelenik meg a vildg szinpaddn mint Isten aktora. Ez
a szinész azonban, hasonldan a tobbi nagy tragikus héshoz,
néma." Castelluccinak azonban tavolrdl sem ez volt a leg-
botranyosabb eléaddsa; Az Arc fogalma Isten fidban (2010),
melyben Messina Krisztus-portréjat a nyilt szinen mocskol-
jak be és tépik szét (habdr a Krisztus-arc djra, megtisztulva,
felragyog), és ahol a kép mellett az ,.én (nem) vagyok a te
pasztorod” felirat villog, sokkal hevesebb vitdkat, s6t a darab
elleni tiintetésrohamot valtott ki. Némileg érthetetlenné teszi
ezt a felhaborodast az a tény, hogy a Societas Raffaello Sanzio
tarsulata a kezdetektdl fogva ikonoklaszta szinhazként hata-
rozta meg magat, és nevitkhoz hiven ez az el6adas sem tett
mast, mint a keresztény kultirkor egyik legmeghatarozébb
ikonjat de(kon)strualta, hogy ezaltal is rakérdezzen a nézéi
képzeletben betoltott szerepére.

Erdemes még megemliteni Castellucci tavaly bemutatott
Maté-passidjat. A Bach-oratérium koncertszerli eléadasa
esetében valoban csak minimal szcenirozasrol beszélhetiink.
A vakité fehérségben megrendezett md egyik emlékezetes
képe, amikor a szinpadra 1ép8 szerepl6k egymas utan ki-
probalhatjak, hogy mennyi ideig képesek (egy radon légva)
sajat felfliggesztett testiik sulyat megtartani. Meddig tart ki a
1élegzetiik, meddig birjak szuflaval. A kereszthaldl ugyanis,
ahogy erre a jelenet elején egy felirat emlékeztet, tobbnyire
fulladdsos halél. Castelluccindl tehat, ha kockdzatmentesen
is, de megtorténik az ,imitatio Christi” a szinpadon, abban a
pascali értelemben, mely szerint Jézusnak ,,csak szenvedései-
vel kell egyestilniink”.'2

Mas utat valaszt Pippo Delbono, aki maga is mély katoli-
cizmusban nétt fel (elsé szinhazi élményei a keresztény litur-
gidkhoz k6tédnek, maga is jatszotta a gyermek Jézust temp-
lomi jatékokban)," és csak joval késébb, egy stlyos életvalsag
hatasara tért at a buddhizmusra. Evangéliumaval (Vangelo)
anyjanak allit emléket, aki haldlos 4gyan megkérdezte téle:
»Pippo, miért nem csindlsz egy el6adast a Szentirasrol?” A
2016-0s bemutat6 természetesen nem a Biblia képes illusztra-
ldsa lett, hanem egy csodélatos és megrendité kompozicié az
élet szeretetérol és elfogadasardl (Delbono kivételes szinészei-
vel, akik a massag minden fajtdjat prezentaljak, hiszen vannak
koztik suketnémdk, autistdk, Down-kdrosok, anorexidsok,
nemi, szarmazasi vagy valldsi hovatartozasuk miatt kirekesz-
tettek). Ez a darab ugyanakkor az aktudlis politikai helyzetre
is reflektdl, hiszen a menekiiltek passidjat, a vizbefulladék

10 Jean-Louis Perrier: Ces années Castellucci, Les Solitaires Intempest1fs,
Besancon, 2014.

11 Castellucci itt Franz Rosenzweig fémiivének, A megvdltds csillagdnak
antiktragédia-értelmezésére utal.

12 L. Jézus misztériuma, in Blaise Pascal: Gondolatok, ford. P6dor Laszld,
Gondolat, Budapest, 1978, 215.

13 Pippo Delbono: Mon thédtre, Actes Sud, Paris, 2004. A konyvben arrdl is
beszél, hogy legmeghatarozobb filmes élménye Pasolini Mdté evangéliu-
ma volt (melyben egyébként Agamben is jatszott egy kis szerepet, 6 volt
Fil6p apostol).

kinhalalat is témdjava teszi. A szinpad hétterében felbukkané
csontsovany és véres Krisztus-alak pedig a hagyomanyos iko-
nografia (leginkabb griinewaldi) alakjat idézi, aki — Simone
Weil és Pilinszky szavaival - ,,id6r6l idére atvérzi a torténe-
lem szovetét” '

Végiil, egy magyar példat idézve, a hazai alkotdk koziil ta-
lan senkit sem foglalkoztat kitartobban és kovetkezetesebben
Jézus alakja, mint Jeles Andrast, akirél Forgach Andras jegyzi
meg, hogy ,,Jézus-regényen topreng, mi6ta ismerem”** Ha ez a
regény még varat is magdra, szinhazi el6adasaiban Jeles sziin-
telentil szinre viszi a szenvedéstorténet kiilonb6zo elemeit. Mar
a Drdmai események is a megalazott és megszomoritott embe-
rek sorsat abrazolta, ahol egyszer csak, varatlan csodaként, fel-
hangzott a Mdté-passié egy részlete: ,,a mi csticspontjan valaki
elénekli egy tisztas kozepén a 47. szamu Erbarme dich-ariat” ¢
Ennél még nyilvanvalébb kalvériat jar be Nizsinszkij A nap
mdr lement' cimd, ,misztériumjatékként” megjel6lt mono-
dramdjaban. Az 6riiltség nagy monologja és védébeszéde itt
a sorsba vald szelid beletor6déssel ér véget, hiszen ,,minden
ami van - ahogy ezt a tancos szdmdra kisldnya éneke sugallja
-, nem szornytiség, hanem 6rom”. Pontosabban: az a kataton
6rom, melyet Dosztojevszkij félkegyelmtje, Miskin herceg
is érezhetett csendes és szelid Gsszeomlasanak pillanataban.
Nem véletlen, hogy Jeles késdbb egy Félkegyelmii-el6adast is
rendezett.’® Az eddigi életmiiben a téma legegyértelmibb fel-
dolgozasanak mégis a Szenvedéstorténetet tekinthetjiik, mely
a Kaposvari Csiky Gergely Szinhdz 56-os dramapalyazatara
sziiletett.'” Ebben a kivételes nyelvi invenciéval megirt szoveg-
ben Amen alezredes (az AVO tisztje) torténetét kovethetjitk
nyomon, akit egyre inkabb izgalomba hoznak az 4ltala veze-
tett kegyetlen kinvallatdsok, mig végiil 6 maga is meg akarja
tapasztalni ezeket a szenvedéseket, igy idézi fel a krisztusi ut
bizonyos szavait és gesztusait, egészen halalaig: ablakkeretre
feszitéséig. Utolso szava is egy profan fdjdalom- és kéjsikoly
lesz: ,,Elvtarsak, atyatristen, én beszartam!”

Ezek a megkozelitések mintha mind ugyanarra a jelesi
aforizmara reflektalnanak: ,,Félreérteni a keresztre feszitést!
Beavatasi szertartasként értelmezni”* Mikozben arra nem
kapunk valaszt, hogyan lehetne (lehetne-e egyaltalan) ezt
nem félreértelmezni. Jeles egyébként sajat alakjaban is ,,imi-
tal’, méghozza a konyv szinpadan, amikor a Biintetd szdzad-
ban ezt irja: ,Mindenkinek megvan a maga keresztje — az én
keresztem példaul én vagyok. (Kép: a pofa egy keresztet cipel,
arra — ahogy illik - az artista korrektiil felfeszitve. A »folfeszi-
tett« pedig egy az egyben maga a keresztvivs).”*!

14 Pilinszky Janos: Ars poetica helyett, http://dia.pool.pim.hu/html/ muvek/
PILINSZKY/pilinszky00001/pilinszky00082/pilinszky00082.html; letol-
tés: 2017. mdj. 27.

15 Toredékek Jeles Andrds naplojabdl, 8 és fél Bt., Budapest, 1993, 12.

16 Balassa Péter: Haldlnapld, Palatinus, Budapest, 2004. (Az idézet igy foly-
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HERMANN ZOLTAN

ABLAK-ZSIRAF

1981-t4l tiz éven at jatszotta az akkori Nemzeti Szinhdz —
pontosabban a Vérszinhdz; mara mar Varszinhdz sincs - a
XVIII. szazadi ferences tanité atyak akkoriban fellelt kézira-
tos iskoladramaibol kompilalt Csiksomlyéi passidjat, Balogh
Elemér és Kerényi Imre munkdjat. Kerényiék passidja kitd-
né eléadas volt, és nem csak azért, amit példaul a mostani
Csiksomlyéi passiérdl olvasunk a Nemzeti Magazinban, hogy
»az Erdéllyel valé osszetartozas kinyilvanitasa akkor, az er-
kolcsileg szétziillott diktatara utolsé évtizedében valdsagos
protestacidként hatott” Ovakodnunk kellene ezektél a vissza-
vetitésektol, és nem illene osszekeverniink a Balogh-Kerényi-
valtozat 6nmagat folyton atird szinhdzi torténetét — legutobb
a Pécsi Nemzetiben keriilt szinre ez a Csiksomlydi-drama,
2015-ben - az 1981-es el6adas revelacidjaval, a hatastorténe-
tet a hatdssal. Az ,erkolcsi szétzillés” érezhet6 volt, de hogy
a 80-as évek valamiféle ,,utolsé évtized” lett volna, ezt akkor
kevesen gondoltak, talan még az ds-Csiksomlydi alkotdi sem.
Igaz, a ptinkosdi csiksomlyoi bucstl is mas ma mar, mint az
1980-as évekig volt: nem a népi vallasossag lelki atélése — bar
lenne, hogy sok hivé embernek még az tudjon maradni! -,
hanem egy kirekesztd gesztusokkal terhelt nemzetpolitikai
demonstracio. Az 1981-es eléadds nem a mai, leegyszer(sit6,
politikai tizenetek, hanem (szinhdz)esztétikai kidolgozottsa-
ga miatt volt j6. A XVIIL. szazadi parasztbarokk nyelvet — hi-
szen a ferencesek is olyan odaadassal, ugy tanultdk el a régi
jo felcsikiek beszédét, hogy aztan ezen a nyelven komoly teo-
logiai okfejtéseket is el6 tudtak vezetni a bucstjar6 hiveknek
- a szoveget bebiflazo pesti szinészek bajos tigyetlenkedései, a
tanchazmozgalom naiv lendiilete kozel tudta hozni az akkori
kozosséghez. Ha néha a sz6 szerinti értelmét, vagy magat az
elhangz6 sz6t nem is (a Balogh—Kerényi szoveg 1982-ben, ta-
lan ezért, konyvben is megjelent), de a szoveg szellemét értet-
te az akkori pesti szinhdznézd. Azt a szellemet, amely ebben
az archaikus nyelvi és szinhazi naivitasban tudott humort,
pétoszt és tragédiat megmutatni.

A csiksomlyoi szovegekbdl szinhdzat csindlni csak igy le-
het, forditva nem. A humor, az irénia még elviselné a népi
kultdra naivitasat, de a patetikus, szinhazi actus tragicus nem.
A naivban lehet tragikum, de a tragikumban nincs helye a
naivitdsnak. Vidnyanszky Attila Csiksomlydi passiéja ugy
hasznalja a csiksomlyoi (Balogh-Kerényi-féle?) szovegeket,
hogy nincs tisztaban poétikai és performativ kuriozitdsukkal.
A szokasos médon miikods, monumentalis — ezuttal oltar-
képszertire komponalt - latvanyok sorat gyart6 Vidnyanszky-
masinériaban ezek a szévegek inkabb kinosan groteszk, néha
egyenesen giccses hatast keltenek.

A Nemzeti Szinhdz 0j Csiksomlydi passiéja nemcsak a
csiksomlyoi szovegek poétikai értékeit hatastalanitja ilyen

agressziven, hanem az 1981-es §svaltozat mas performativ
rétegeit is — jollehet felismerhet&en utal és épit ezekre — csak
illusztracidszerten, kliséként hasznalja. Nem a szoveganyag-
bdl fejti ki ezeket a szimbolikus tartalmakat, hanem kiviilrél
erdltet rd uj és 1j elemeket. A Balogh—Kerényi-széveg - vagy
akdr a 2003-as és 2009-es forraskiadasok szovegeinek - sa-
jat, naiv baja, humora eltinik. Ezt a dramaturg és a rendez6
feltehetdleg érzékelte is, valdszintileg ennek a naiv humor-
nak a pétlasara keriil az eléaddsba Berecz Andras vandor-
figurdja, aki origindlisan ,bereczandrasosan” énekli a valla-
sos népénekeket, és mondja az ,apokrif” biblikus, modern
anekdotait Karaokérol, az 6rdogok fejedelmérdl, a zsido, az
arab és a cigany kovacsrol és masokrol. (Ez a biblikus, valla-
sos paraszti humor is a nyolcvanas években keriilt napvilagra,
az 1985-ben Nagy Ilona és Lammel Annamaria gy(jtésében
kiadott Parasztbiblia valésigos bestseller volt.) Ugyanakkor
még a Berecz Andrés-féle népies standupot is agyoncsapja
a Vidnyanszky-féle szakralis eklektika: ami egy el6addesten
élményszerli - ahol Berecz nagyon kidolgozott 6n- és stilus-
konstrukcidjanak élvezdi vagyunk —, az ebben a szinhazi kon-
textusban egyszertien folklér-ripacskodas.

Ugyanigy nem konnyd mit kezdeni a Monthy Python-os
gegekkel: a Schnell Addm jatszotta, a keresztre feszitésrél le-
késé Jonas proféta figurdja, Poncius Pilatusnak (Olt Tamas) a
Hiszekegy 6t illeté passzusarol el6adott szarkasztikus elmél-
kedése mintha a Brian élete kimaradt jelenetei volnanak.

A Zsurafszky Zoltan-koreografia, illetve az altala veze-
tett Magyar Nemzeti Tancegyiittes az el6adas kollektiv f6-
szereplGje: 6k a jeruzsalemiek és a piinkosdi bucsuba érkez6
csiki nép; de a tomegjelenetek mellett az egyiittes tancosai
és énekesei jatsszak Deus Pater (Benedek Attila - az 6 alak-
ja az 1981-es el6adasban is helyén lett volna), az angyalok, a
megszemélyesitett blinok és erények, a katonak és a pasztorok
szerepét. Ugyanakkor, f6leg a tomegjelenetekben, tobbszor is
a még Novak ,Tata” altal az 1981-es el6adds — és az Istvdn, a
kirdly (1981) - szamara kitalalt mozgasokat, a gyertyas vonul-
gatdst, a ritmus nélkiili zenére el6adott kortanc- és parostanc-
motivumok koreografiai paneljeit latjuk viszont. Csizmado-
bogdssal kisért iitemes skanddlds mutatja a tomeg vérszomjas
arcat: ahogy az 1981-es rockoperdban a ,,Felnégyelni, felné-
gyelni!”, itt a ,, Feszitsd meg, feszitsd meg!”

Fantasztikusan j6 az el6adas egyes jeleneteit kisér$ zene-
kar, Papp Istvan Gazsa és banddja, de nem értem, hogy miért
nem a szinpadon jatszanak, hanem valami technikai helyiség-
ben, és onnan adjak be &ket, hangszérékon. Ahogy azt sem
értem, miért nem Ok jatszanak végig. Egy tanchazi zenekar
nem hal bele hdrom ora tiz perc zenélésbe! Miért kell hang-
konzerveket, gitar-riffeket és sz6nyegszertien bektisz6é vonos-



samplereket, barokk oratériumrészleteket bejatszani? Es tény-
leg csak a hangerdvel lehet aldtamasztani egy-egy jelenet pate-
tikus drdmaisagat? Es tényleg félbe kell szakitani, le kell kever-
ni minden zenét fél perc utan? (A szinlap nem jel6l meg zenei
rendezét, ilyenkor kit tegyen felel6ssé a bosszankod6 néz6?)

Hasonlo a helyzet az el6adds nem csiksomlyoi szovegeivel:
Szécs Géza Passidjaval (a Merlin Szinhaz jatszotta, 1999-ben),
amelynek filozofikus és szofisztikalt lirai beszéde tokéletesen
semlegesiti a csiksomlyoi kéziratok népi bolcsességeit, naiv
parasztbarokkjat. Kifejezetten szellemes ugyan Szécs darabja-
bdl a kakasokat fojtogaté Péter monoldgja, de tokéletesen ha-
tasvadasz, és szinte csak ,kimittudos” egzaltaltsaggal mond-
haté Maria ,Harmincnégy éve varok..” kezdetli Pilinszky-
imitacidja. (Es Téth Auguszta nem is tudja masképpen mon-
dani.) De vannak sorok Babitstdl — a Jonds-jelenetben -, és
megjelenik Madach fesziilet-arusa is a londoni szinbdl!

Rendez6i dontés, hogy az evangéliumi torténet hdsei —
ellentétben a Csiksomlyéi 6svéltozataval — nem parasztruha-
ban jatszanak, hanem az evangéliumok ikonografiai hagyo-
manyait idézé szinpadi jelmezben. Maria (T6th Auguszta),
Méria Magdolna (Barta Agnes), Péter apostol (Ratdti Zol-
tdn), Annas fépap (Schnell Addm), a Satén (a szinlapon nem
szerepel, ki jatssza) nem a tdnckar altal megjelenitett zsido-
székely-magyar kozosséggel egyiitt élik at sajat dramajukat,
hanem eltavolitott, szakralis példaként allitja 6ket a kzosség
elé a rendez6i akarat. Csak a Krisztust jatszé Berettydn Nan-
dor cseréli székely legényruhdjat jézusingre, aztdn agyékta-
kar6 kenddre. Ebben a gesztusban valami hamissag bujkadl, a
hibaztatas, a kozosségben val6 biintudat felkeltése az evangé-
liumi teolégiakban indokoltnal erésebben van jelen az el6-
adasban - nyilvan valami aktudlpolitikai tizenet, amit inkdbb
ne akarjunk megérteni.

Az eléadas ,keresztény hitiink alapjaira kérdez ra, az eu-
ropai kultuszkozosség esélyeire hivja fel a figyelmet” — irja a
Nemzeti ismertetdje az eléadésrél (kiemelés télem -~ H.Z.). Es
alighanem a ,rakérdezés” meg a ,kultuszkozosség” emlitése
leplezi le, milyen inditékok szabaditjak el Vidnyanszky Attila
amugy is kimerithetetlen asszocidcids képességeit. Mindent
bele akar zsufolni a passiéjaba, mindent és mindennek az
ellenkezéjét. Humort, emelkedettséget, tragédiat. Latvanyt,
zenét, liturgidt. Ahitatot és a btintudatbél eredd kozosségél-
ményt. ElGtereket és hattereket valtogat, néha a mellékeselek-
ményeket latjuk magunk el6tt (a Pilatusék csalddi veszeke-
dését), és a focselekményt a belsd szentélyszert hattérben (a
keresztre feszités jelenetét). Naiv népiesség helyett neobarokk
grandiozitast. Uzenget, jeleket dobal a kdzonségre. Toth Au-
guszta Maria-alakjardl el6bb jut esziinkbe Maya Morgenstern
Mel Gibson Passio-filmjébol, mint a csiksomlyéi Madon-
na-szobor. Maria — és Maria Magdolna — mintha gorkiji na-
turalista figurdk lennének, Csiksomly6 gydgyit6 hirben levd
kegyszobra pedig, ha az ember fellépeget hozza az oltar két
oldalan induldé 1épcsén, éppen gyerekjaték-szeriisége, egy-
gyt josagot és szépséget sugarzo bab-arca miatt megrendito.
A jeruzsalemi acsnak, a passio ,demagogjanak” (Toth Laszlo)
Lenin-sapkaja van; Barabds (Bordas Roland) fakézold pufaj-
kat hord; Pilatusék csupa lilaban, Pilatus fianak laban pedig
egy piros, 6nkényuralmi jelképpel megjel6lt Converse cip6. A
Satan (a rejtélyes Satan) Depeche Mode-os, hosszt, rongyos
szegélyl fekete borkabatot visel, de mintha 6 és a Halal figu-
raja Terry Gilliam Miinchausenjébdl tévedt volna ide. A for-
gathato, tologathaté doboz - Vidnyanszkynal elég gyakran
tologatnak hatalmas dobozokat a szinpadon (Székely Laszl6
diszletei) — a kora reneszansz architektonikus falfestményeit
idézi. A szinészek/tanckar a csiksomlydi szerencsés gyogy-




JEZUS ABRAZOLASAI

Mi? Csiksomlyoi passié - 18. szazadi ferences
iskoladramak és Sz6cs Géza Passio cimd mlve
alapjan

Hol? Nemzeti Szinhaz

Kik? F6bb szerepekben: Berecz Andras m.v.,
Toth Auguszta, Barta Agnes e.h., Berettyan Nan-
dor e.h., Ratéti Zoltdn, Racz Jozsef, Olt Tamas,
Vas Judit Gigi e.h., Schnell Adam / Kézrem(ikodik
a Magyar Nemzeti TancegyUttes és zenekara /
Diszlettervez®: Székely Laszlo m.v. / Jelmezter-
vez@: Bianca Imelda Jeremias m.v. / Dramaturg:
Szasz Zsolt / A csiksomlyoi passio-szovegek
szakértdje: Medgyesy S. Norbert / Néprajzi
szakértd, tancdramaturg: Vincze Zsuzsa m.v. /
Koreografus: Zsurafszky Zoltan m.v. / Rendezé:
Vidnyanszky Attila

ulasokat leiré halatablak szovegeit mondjék fel: az egyszer(
ember imdjat a Pater Deus meghallgatja, de a feltimasztott
Lazar (Kiss Péter Baldzs) halatlanul nem megy el Jézus mellett
tantskodni. (Nem szép dolog! - kapjuk a tanitdst.) A gyerekek
szalmabdbokkal jatszanak, majd a golgotai keresztek kompo-
zicidjat kovetve szegezik fel ket a falra. A Satdn a diszletfal
egyik kiszogellésére menekiil fel a gy6zedelmes Megvalto eldl,
és lesz a gotikus oszlopfék vagy vizkopdk jjeszté mumusa: de
6 is a templom, a szentegyhaz része. A szinpad el6terében az
agapé asztala, Jézussal, Jadassal és az apostolokkal. A keresztre
feszités jelenetében a Satan egy hatalmas szoget ver be az asz-
talon hagyott kenyérbe. (Ilyen kulisszahasogatd gesztusokat
utoljara Markoé Ivanéktol lattam, a Jézus, az ember fia tancora-
toriumban, Gy6ri Balett, 1986.) Aztan mésok iilnek az asztal-
hoz, masok tilnek ugyanazokon a helyeken, masok, a vandor,
a keresztfat faragd dcs, Annds f6pap, Pilatus és Pildtusné, a két
Maria stb. - értjiik: Akdrki - keriilnek ugyanabba a szerepbe.
Majd az asztalnal til6k megtorik a jo, vastag héju parasztke-
nyeret, s kézzel tépett kenyérfalatokat nytjtanak az elsé sor-
ban til6knek. A néptancos lanyok is elindulnak kétfel6l, hogy
a hatsé sorokba is jusson kenyér. Sok nézé részt is vesz az eu-
charisztianak ebben a szinrevitelében. Es csak keveseket zavar,

hogy latszik, a rendez8 - az asztal mogott ul6 szinészekkel
egyetemben — mennyire élvezi ezt a blaszfémikus helyzetet,
hogy a szinhdz templomot jdtszhat, és megaldoztatja a nézdit.

A néz6tér — ami a Nemzeti szinpadara van felépitve, mo-
gottiink a tatongodan iires nézdtér, elSttiink a jatéktér fene-
ketlennek téiné mélysége — folé egy kitoredezett templomi
(protestans?), kazettds mennyezet van felfliggesztve. Ami
csak ott van, néha kap egy kis fényt. (A fény — maga Krisztus.)
Krisztus és a latrok szenvedése nem dramai, hanem nagyon is
valdsagos szenvedés: legalabb husz percig allnak a hattérben
emelt kereszteken, a néz6 pedig a szinészeket kezdi sajndlni,
és megfeledkezik a szenvedéstorténet hitbéli tartalmarol.

Minden utal valamire, az el6adas egy masik hataselemére,
de minden utaldslanc megszakad valahol. Mint a zene. Még
csak azt sem érezni, hogy valahova, egy kozéppont felé, egy
teologiai tézis felé futnanak ezek az asszocidciés lancok. A
megvaltastorténet és a piinkosd teologidja felé? Az dszovet-
ség és az Ujszovetségi szovegek tipoldgiai szimbolumainak a
logikdjat kovetné: Izajas 7,14-nek — a verssor tobbszor, tobb
szerepld szajabol is elhangzik - az evangéliumok altali djra-
értelmezése lenne a koncepcid kozéppontjaban? Igen és nem
- egyszerre. A kultuszk6zosség és az egzegétika befogadha-
tatlanul sok szimbolikus elemét megjeleniti az el6adds, de
ugy, mintha egy konkordanciat vagy szdtérat olvasnank. Egy
lebutitott lexikon szdcikkeit, egy szinre vitt hitéleti Ablak-Zsi-
rdfot. Definiciok és lasdmégek kaotikus halozatat.

Az asszociaciok a passio torténetét is felilirjak. Nem kro-
nologikusan latjuk az evangéliumok 4ltal leirt eseményeket.
Ez 6nmagdban nem baj, de a néz6 ugy jar, mint a laikus lato-
gatod a siimegi plébaniatemplomban, amikor radobben, hogy
a Maulbertsch-freskok sem idérendben abrazoljak Jézus éle-
tét: az 1759-ben felszentelt stimegi templom ikonografiaja a
piinkdsd és a mennybemenetel XVIIL. szazadi teologidjat je-
leniti meg, az oldalfreskdk nem kronologikus sorrendbe, ha-
nem bizonyos szimbolikus parokba rendezddnek (a betlehe-
mi gyerekgyilkossag a keresztre feszités jelenetével, Jézus ko-
riilmetélése a feltdmadassal all parban stb.). Az 4j Cstksomlydi
passié azonban — noha ez a piinkosd szakralis szimbolumai-
hoz, teoldgiai tartalméhoz, a csiksomlyéi népi valldsossag ha-
gyomanyaihoz val6 igazodas nagyon is adekvat lenne - nem
tudni, milyen hitbéli vagy kulturalis kozéppont felé mutat. Ha
mégis a plinkosdre, akkor ezt a szimbolizacidés masinéria 1ét-
rehozta kdosszal nagyon jol sikertilt elrejteni.

Fotdk: Eori Szabd Zsolt



ROSNER KRISZTINA

NINCSEN SZINPAD
ALLAT NELKUL

Hogyan vannak jelen az allatok a szinpadon? Milyen &

atok? Mihez

kezdUnk veluk? Ki lehet-e |épni a ,Jaj, de cukil”, ,Jaj, de felelmetes!”, ,Jaj,
szegény!” nezdi reakciok korebdl? Miert erzi gy a szinész, hogy az allat
.ellopja” a kozonseg figyelmet? Miert erdekes, fontos, szUkséges az allatok
jelenléte a szinhazban? Mi a k6zos nevez&? Mi hianyzik beldltnk, ami

bennuk megvan?

A Masik allat - az allat, a Mdsik?

Az éllatoknak a (polgari illizié-) szinhdzban bet6ltott pozi-
cidjat gyakran a gyerekek, illetve a szerves és szervetlen ter-
meészeti elemek — novények, viz, tlz, vagy példaul az ,igazi”
alkohol a poharban - szinpadi jelenlétéhez szoktdk hasonli-
tani, amely érzékelhet6vé teszi a dramatikus réteg és az el6-
adds-esemény aktualitdsa kozotti (allandodan jelenlévs, am
gyakran elmos6dd) kiilonbséget. A nyugati értelemben vett
(és nem problémamentes) szinhazi utanzas-fogalom alapve-
téen a szinre vitt ember els6dlegességét (és a nem emberivel
szembeni fensGbbségét) hirdeti — ezzel parhuzamosan az al-
latok megjelenitése gyakran az ellenpélus, a titok, a tiltott tit-
kos tudds metaforajava fokozodik le (példaul Mephistopheles
mint kutya és a boszorkdnykonyha majmai Goethe Faustja-
ban). Ezt a jelenséget pedig nem kimozditja, hanem inkabb
megerdsiti a természettudomdny pozitivista hagyomanya,
amely mélységes optimizmussal tételezi fel, hogy az él6lények
az ember szdmdara megnyugtatdan osztalyozhatok. Az oszta-
lyozas sziiksége (kényszere) azonban nagyon kénnyen sztikiil
a normalitds/abnormalitas kétpolusu és kirekeszté feloszta-
sara: ebbdl a néz6pontbol az allatok furcsa-félelmetes latva-
nyossagként valé megjelenése (vasdri allatmutatvanyokban,
cirkuszban) és az allatkert (mint a pozitivista osztalyozasvagy
mozg6 kidllitasa) kozel van egymashoz, egymast erésiti: el6b-
bi a (feltételezett) normatol vald eltérést vonultatja fel (fiig-
getleniil attdl, hogy a vad ,,szornyet”, ,bestiat”, vagy pedig a
»rendesen viselkedd”, idomitott allatot csoddlja a kozonség),
utdbbi pedig a normaképzés folyamatat tartja fenn. Ehhez az
allatokrdl folyé (az 6 béritkre mend) diskurzushoz szélnak
hozza a kortars szinhaz egyes el6adasai,' performanszok,’

1 Példaul Griiber, Castellucci, Wilson rendezései.
2 Abramovi¢, Beuys, Nitzsch egyes performanszai.

illetve elméleti sz6vegek® az utdbbi évtizedekben, megkérds-
jelezve az ember-allat kett6s felosztasdnak magatdl értet6dd
jellegét — a moralis kérdések hangsulyozasa pedig az allatjogi
aktivistak szamara valik alapkérdéssé.

»Légy a fényben”

Légy a fényben. Az apré mozgas, amely magara vonja a néz6
tekintetét, ezzel kizokkenti a szinhdzi el6adis kovetésének
biztonsagos és kényelmes menetébdl. Az a bizonyos légy min-
dig helyi, szinhdzi légy. Es tobbnyire az alkoték jovéhagya-
sa nélkiil jelenik meg, vagy legalabbis a néz8 leggyakrabban
igy értelmezi. A 1égy felbukkandsa nem csupan azért zavarba
ejt6, mert idélegesen eltériti a nézé tekintetét a (beszéls) em-
berszinészrdl, hanem azért is, mert a rovar éppen ellenkezé
iranyba igyekszik, mint a nézé tekintete, amelyet a sotétitett
néz6tér feldl a szinpadra irdnyul6 reflektor taguld fénycsovija
iranyit: a légy éppen ezzel szembe, a fényforras felé repiil -
igy tehat a légy mozgasat ritkan latjuk a forré szinpadi lampa
(és ennek megjdsolhato, a légyre nézve sajnalatos kovetkez-
meényei) nélkiil. A polgari illuzidszinhdzi eseményben a légy
miniatlir, mozgé elidegenité effektus.

Szinre vitt allatok

A légy esete kivétel — olyan dllat, amely szinre ment, nem szin-
re vitt. Az éallatok tobbségét azonban az ember viszi szinre. A
szinre vitt allatok kozott vannak halak (ez a ,legegyszertibb™:
»csak” viz kell nekik, és biztosan nem vagnak a szinész szava-

Una Chaudhuri irésai.




ALLATOK A SZINPADON

. \_/"
\’ | TN

2 5

%

—e A

ba), tekndsdk (Stoppard: Arkddia), hazidllatok jelként értel-
mezhet6 és gyakran felvételrdl hallott hangjai (kutyaugatas =
vidék, ,valaki jon’; kakas = vidéki reggel; maddrcsicsergés =
természet). A szinre vitt allatok torténeti soraban élen jarnak
a kutyak. Shakespeare A két veronai nemes cimii darabjaban a
gazda megszdlaldsai olyan moédon keretezik a kutya szinpadi je-
lenlétét, hogy az mindenképpen beliil legyen a jatékon, parhu-
zamosan az allat keltette dertiltséggel: ,Dardas — Kérdezd mega
kutydamtol [hogy lesz-e hdzassag]: ha azt mondja, igen, lesz. Ha
azt mondja, nem: lesz. Ha a farkat csévélja és nem felel, akkor is
lesz”* Egy masik, a Robert Wilson éltal rendezett The Life and
Death of Marina Abramovi¢ (Marina Abramovic élete és haldla)
cimii eléadasban pedig a nyitoképet a hdrom nyitott koporsé-
ban fekvé mozdulatlan néi test koriil maszkals (6lalkodo) ku-
tya szabad, 4m a rivalda altal hatarolt mozgasa dinamizalja.

Az allatok szinrevitelének egyik népszert és nagyszabdsu
forméja a lovas szinhaz. Nekiink is van, kett6 is. Korabban
Magyar Lovas Szinhdznak hivtak, amelynek 2013-ig a ko-
maromi lovarda adta a helyet és a lovat, Pintér Tibor szinész
pedig a miivészi municiét. A 2013-as szétvalast kovetéen a
két tarsulat Magyar Lovas Szinhdz Komérom, illetve Nem-
zeti Lovas Szinhdz néven folytatja mikodését. A népszinhaz
szerepét tudatosan vallal6 tarsulat legnépszeriibb bemutaté-
ja a kortars nemzeti retorika egyik alapmiive, a Honfoglalds
(2011. augusztus 20). A Pintér Tibor altal rendezett el6adas-
ban a leger6sebb motivum természetesen a ,lovas nemzet”
ontudatdnak erdsitése — ebben a mindségiikben az el6adas-
ban szereplé lovak ugyanazt a jelentésréteget képviselik, mint

4 1L felvonas 5. szin, Szabé Magda forditasa. Ezt a példat States emliti; 1.
Bert O. States: Great Reckonings in Little Rooms: On the Phenomenology
of Theater, University of California Press, Berkeley, 1985, 33.

Zs6térSandor a Szégyen cimi el6adasban (Trafé.Korts
Mdveszetek Haza, rendezte: Mundruczé Kornél). Foto: Agh \E i

-,

a (meglehetdsen ellentmondasosan hasznalt) zaszlok és mds,
»hagyomanyos” honfoglal6 jelképek: ,magyar lovak magyar
jeleiként” téinnek fel. A jelként, szimbolumként haszndlt él6
allatok - éppen e felfogds miatt — behelyettesithet6nek tlin-
nek, mozgé lészobroknak, mobil léreprezentacidknak. Az
eléadas lovakhoz kot6dé ikonografidja ugyanakkor némileg
ellentmond a sztereotipidknak, amennyiben a Taltos-narrator
szerepkorét Pintér Tibor rendez6 Pintér Tibor szinmiivészre
osztotta: a hatalmas almasderes hatan l6 Pintér sokkal in-
kabb emlékeztet a Shrek Sz6ke hercegére, mint szittya taltosra.

Ebben az el6adasban a 16 hasznalata a hierarchia kérdé-
seit veti fel: aki l6haton i, hatalommal rendelkezik — a 16 itt
mozgd magaslat, meglehetdsen esetlegesen hasznalt fiiggéle-
ges jel. Az egyes jelenetek soran a lovak szigortian lovassal
vannak jelen, az ember akaratanak aldrendelt biojarmiiként
tlinnek fel, parhuzamosan a l6-nosztalgia szentimentaliz-
musaval: Pintér Tibor a I6 hdtdn iilve énekli, hogy ,latjuk az
életiink a lovak szemében” (ennyit a kiegyenlitett viszonyrol).
Az el6adas tér- és feliiletkezelése tovabb arnyalja a hatalom
kérdését: a manézs meglehetésen sziikos, igy a lovak dinami-
kai kapacitdsdnak csak toredékét lehet megtapasztalni, am a
cirkusz-lovarda hagyomanyainak és a higiéniai szabalyozas-
nak megfelel8en fiirészporos homok boritja — az el6adasban
a tancos lanyok , kasztja” mezitlab vesz részt.

A rockopera daridinak ideje alatt a lovak nézel6dnek. Ez a
nézel6dés éles ellentétben all a lovak hatén ilé énekes a nézot
meggy6zni kivand (domindns, idénként didaktikus) szinészi
jelenlétével, felerdsiti, kijatssza, aldakndzza azt — ez a jelenlétek
kozotti ellentét az el6adds egyik legizgalmasabb rétege. A Ma-
gyar Lovas Szinhdz tinnepi Honfoglalds-eldadasanak rogzitett,
koztelevizidban is bemutatott felvétele raadasul sajatos médon
jarul hozza a miifaj megismertetéséhez (és az allat tekintetének
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tagabb kérdéséhez): a leggyakoribb képkivagat a lovon il6 éne-
kes felsotestére Gsszpontosit, igy a képernyén ilyenkor a 16nak
csak a fiile és a homloka latszik, a szeme (az a nézel6d6) mar
nem része a képnek - a kamera mintegy visszametszi az él6
allat képét, Magyar L...s Szinhdzra redukalva a latottakat.

A Magyar Lovas Szinhaz a francia Bartabas altal alapitott
Zingaro lovas szinhdznak az itthoni retorikara atiltetett vél-
tozata. A cirkuszi elemeket a kolt6i szinhaz formanyelvével
6tvoz8, nagy népszerliségnek 6rvendé Zingaro lovas szinhaz
azonban éppen az allatsztereotipidk lebontdsan faradozik,
megprébalva athelyezni a hangsulyt a lovak ,,retorikus” po-
zicidjarol a lovak ,poétikus” megtapasztalasara (Coetzee-
Costello konkluzidjat idézve). Le Centaure et lanimal (A
kentaur és az allat, 2011) cimd, egyik legfontosabb el6adésuk
a Masik megtapasztaldsanak, megismerésének, a Masikkd va-
lasnak a lehet8ségét-lehetetlenségét kutatja — Ko Murobushi
tancos és koreografus alkotasan keresztiil a japan butoh test-
muvészetét beépitve az el6adasba. A Pintér altal énekelt ,1at-
juk az életiink a lovak szemében” a Zingaro és Murobushi
el6adasanak esetében a kreativ alkotas vagya és végs6 célja
is egyben. Az el6adas egyik meghatarozé pillanatdban ,for-
ditott’, 16feji-embertestl kentaurként a tdncos a kezével elta-
karja a 16 szemét - a visszavonddas, kozos bezarddas, a biza-
lom (metaforikus) képe ez.®

Bartabasnak a kélcsonosségre, transzcendens eggyé valas-
ra irdanyul6 kisérlete azonban - fiiggetleniil attdl, hogy milyen
érzékeny, valtozatos vizudlis hatdsokkal operal - sziikségkép-
pen nem lehet teljes: a klcsonosség nem kolcsonosség, a taldl-
kozas akarasa (bizonydra) egyiranyu (illetve még csak azt sem
tudhatjuk, hogy az-e) - végs6 értelemben mégiscsak Bartabas
az, aki el6adassa ,keretezi” a lovak jelenlétét, és tematizalja az
allatokhoz val6 viszony kérdését, nem pedig forditva.®

Az éllatok szinpadi léte legtobbszor — beleértve a fenti
Shakespeare-példat is — a ,szinjatszas™ ldtszata, egymassal
parhuzamos mintdk egyidejlisége (szemben példaul a cir-
5  Murobushi megkdozelitésében a japan (szinhazi) hagyomanynak a nyu-

gatitol eltérd allatfelfogasa is megragadhato. A ,keleti-nyugati” megkii-

16nboztetés természetesen tilsagosan dltaldnos és leegyszersits, ugyan-
akkor a buddhizmus és sint6 természet- és allatképének az egyenran-
gusagot, kolcsonosséget, életkozosséget hangsilyozd vondsa alapvetéen
eltér a zsido-keresztény hagyomany isten- és emberkozpontu hierarchi-
ajatol. Ennek a viszonynak, illetve a japan szinhaz és az allatok kapcsola-
tanak részletesebb kifejtése kiilon tanulményt érdemelne.

6 A francia lovas szinhaz honlapjan a ,,lovak” cimke alatt Sophie Nauleau

Lautre Bartabas (A masik Bartabas, 2012) cimi szovege szerepel, abbol

a megfontolasbol, hogy ,.a lovak fedik fel az embert, és nem forditva”. A

lovak nevének és temperamentumanak leirdsa utan igy zarul a szoveg:

»Ha valaki inkdbb a mester torténetét szeretné hallani, és nem a lovakét,

akkor csak helyettesitse be a lovak nevét a mesterével — mindez igaz ré is”

(Nauleau 2012). Ez esetben tehat a rendezd (latszolag alazatosan) elbujik

a lovak személyisége (mint maszk) mogé, az allatok az 6 metaforai. A ko-

maromi lovas szinhdz a tarsulat melletti cimke alatt felsorolja a lovakat

(neviiket, fajtajukat, temperamentumukat, évjaratukat — nehéz eltekinteni

alo-jarmd vonaltdl): ,,Peti: 2001 aprilisaban sziiletett. Mindene a szinhéz,

a vildgot jelenté deszkak” (Magyar Lovas Szinhdz, 2012). Peti 16 tehat (ne-

vében az angol pet szdval, amely "hézidllatot, "kedvtelésbdl tartott allatot’

jelent) jo eséllyel indul az allatsztarok kozott. Az allatsztarok ugyanakkor
nem a szinhdzhoz, hanem elsésorban a filmiparhoz kot6dnek, azzal a sa-
jatos csusztatdssal, hogy a ,sztarok” tobbnyire az adott filmben nyujtott

»allatkarakter” nevével valnak hiressé: Benji, Beethoven, Kantor. A stablis-

taban pedig ,,igazi” neviikon jelennek meg, amely ugyanolyan onkényes,

tikkr6zi - rdaddsul az is el6fordul, hogy egy adott fikcionalis dllatkaraktert
tobb allat felvételébdl allitanak ossze az alkotok. Az ,,allatkarakter”/,,allat-
szinész” megkiilonboztetés fenntartasara erdsit ra az Arany Nyakorv, az
allatok szamara kiosztott Oscar-dij is.

kusszal, ahol az idomitott allat cselekvésének megmutatésa
maga a ,szam”). Ez a parhuzamossdg ugy jon létre, hogy az
»allatszinésznek” betanitott viselkedést az alkotd gy kere-
tezi, hogy az egybeessen a dramatikus cselekménnyel.” Ez a
latszatszinjatszas azonban mindig magaban hordozza a vé-
letlenszertiséget, esetlegességet, kiszamithatatlansdgot — ami
az emberszinész jatékaban is jelen van, Am az 6 esetében ezt
gyakran figyelmen kiviil hagyja a néz6, és leginkabb csak baki
vagy lampaldz esetén érzékeli. Az elsésorban a varatlansag, a
kockazat és — extrémebb esetben - a fizikai veszély allathoz
kot8do6 jelensége (a vad- vagy szeliditett allat szinre vitelekor,

i

Freak Fusion: Cabar‘eta =

példaul Abramovi¢ kigydinak, vagy Beuys prérifarkasanak,
vagy Bagossy Laszlo A Sotétben Laté Tiindér cimii 2005-6s
rendezésében szerepld farkasdnak esetében) tehat az allat
szinpadi megjelenésével magatol értet6dének latszik, ugyan-
akkor ennek elfogaddsa arra is ramutat, hogy az ,emberi”
szinhdz mindig jelenlévé kockazatat milyen konnyen tesszitk
viszonylagossa vagy éppen zardjelbe: ha egy szinész és egy
allat van a szinpadon, akkor a szinész (ember-tars) automa-
tikusan megbizhatoként értelmezdédik, és az dllat az, amelyik
magaban rejti az esetlegességet. A ,valds” beengedésével jar6
esetlegességet az alkot6i oldalrdl egyrészt a valasztott allat
viselkedésének kontrolldlasa, idomitasa vagy éppen el6adas
el6tti etetése szabalyozhatja (killondsen a nagyobb és/vagy
veszélyesnek tartott allatokndl), illetve az édllatok szamara
adott tér hatdrainak vildgos kijelolése (ez még példaul Rachel
Rosenthal Painting is Hell [2005] cim{i performanszéban is
megtorténik, ahol kb. 25 kutya mozoghatott ,szabadon”).
Réadasul annak ellenére, hogy ilyenkor ember és allat k6zos
jelenléte valik hangsulyossa, mégis csak az ember jelentkezik
egyedként, az adott allat esetében (és majdnem minden ed-
digi esetben) a szereplét csak a fajta ,mélységéig” definidl-
juk: Beuys akcidjaban példaul nem az a bizonyos prérifarkas,
hanem egy prérifarkas van jelen (hatdrozatlan névelével). A
jelenlét kérdéséhez tartozik az is, hogy az éllat ,,nem tudja’,
hogy allatot jatszik, és hogy ezt éppen egy szinhazi eléadas-
ban teszi, és hogy a jelenléte a szinhazi és dramaturgiai hatar-
pontokra is rdmutat, amennyiben egy adott szinre vitt allat
szinte mindig a fajtajan beliill marad: egy macska a szinpadon
nem jatszik ,kutyaszerepet” (az ember-alkot6 nem igy kere-

7  Ehhezl. Peterson definici6jat; Michael Peterson: The Animal Apparatus:
From a Theory of Animal Acting to an Ethics of Animal Acts, in TDR:
The Drama Review, Spring 2007, 33-48, 36.
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tezi). A kortars szinhdz és performansz néhany képvisel6je
(példaul a finn Tuija Kokkonen) pedig arra keres megoldasi
lehet8ségeket, hogy lehetséges-e kilépni az allatok és a szin-
haz alapvetd viszonyabdl, amelyben - noha az el6adé lehet
ember vagy allat — a szinhazi hierarchia csticsa a nézé, aki
ember. Lehetséges-e dllatokkal (vagy emberekkel), de az dlla-
tok szdmdra el6adas-eseményeket létrehozni?

Az allat szinre vihetd, és néha magatol szinre 1ép - de be-
léphet-e a nézétérre?

A kecskebérbe bijt ember

Az allatok szinhazi megjelenitésének kérdése elsGsorban az
él6 1ényekkel kapcsolatban meriil fel — szimos esetben azon-
ban a halott dllat teste keril szinre. Mig az emberi test eseté-
ben a halal eseménye és a halott test hagyoményosan szinhazi
tabu, addig a (mar) nem é16 allatok teste viszonylag ,,akadaly-
talanabbnak” téinik. Ennek egyik formdja az idegen anyag-
gal kitomott dllat — a preparatum - hasznélata a szinpadon:
az 4llatbdl bab lesz, szereplébdl kellék, (latszdlag onalldan)
mozgobdl (egyértelmlien) mozgatott (animated animal): az a
bizonyos csehovi siraly, Clov és Hamm kutydja (Beckett: A
jatszma vége), Beuys doglott nyula, a kitomott hollé Sheryl
Sutton karjan (Wilson: Deafman Glance - A siiket pillantéasa).
A preparatum tovabbi valtozata lehet az allatmakett: a War
Horse lovai. Az allat nézel6dé tekintetét felvaltja az rezzenés-
telen {ivegszem.®

8  Ezekben az esetekben az alkotd az allat kiils6, lathaté felszinét ,,haszno-
sitja”; ez a (szinhazi) felfogas nem foglalkozik az anyaggal, amely ,,kitol-
ti a bort”: a hust eltiinteti — megeszi, kidobja, elégeti, elassa. Léteznek
azonban olyan performansz-események, amelyek a doglétt (kimalt) és
»kiforditott” allat huséval operdlnak: Hermann Nitzsch akci6i vagy ép-
pen Abramovi¢ performanszai (kiilonosen a Cleaning the House [Hazta-
karitds]) ismét ramutatnak az dllati test &si, ldozati-ritudlis funkci6ja-

nak behelyettesitésen alapul¢ felfogasara (illetve az abban rejlé ironiara),
ugyanudgy, mint a ,kiforditva mindenki rézsaszin” és a memento mori
didaktikus, 4m elkeriilhetetlen llitdsdra. Ennek egyik legmarkansabb
megfogalmazésa Damian Hirst A Thousand Year (Evezred, 1990) cimii
installdcidja. A galéria (fehér-steril) terében elhelyezett, kiviilrdl zart,

A kitomott allat egyik kiilonleges, a nyugati szinhdz szd-
mara meghatarozé formaja, amikor az éallat borét az ember
él6 teste tolti ki vagy 6lti magdra, és az éllatbér szemvagatan
keresztiil emberi tekintet néz a kozonségre.® Az éllatjogi ak-
tivistdk altal elitélt, ruhadarabként feloltott bunda egyben az
antik gorog tragédia kialakuldsat, a nyugati szinhdz 6nmeg-
hatdrozasanak egyik alapvetd képét is idézi: a Dioniiszoszt di-

"

csOitd szatlirosz figurdjat, a kecskebdrbe bujt ember (szinész)
alakjat.'® Barmennyire is probalja elrejteni, fontos - és egyre
fontosabb - belatni: nincsen szinpad éllat nélkiil."! A nyugati
szinhaz az allatbérbe bujt ember torténete.

fektetett tiveghasab két cellaja kozotti atjarast néhany lyuk biztositja.
Az egyik cellaban a kukacokbol legyek kelnek ki, a mésikban pedig egy
rothadé szarvasmarhafej és egy miikodé elektromos rovardlé helyezke-
dik el. A kikel6 legyek a Iyukon keresztiil repiilnek at a doghus-rovardlé
cellaba. Ebben az esetben az ember (testi jelenlétével) nem része az ,,em-
bertelen” mualkotds bels6 terének, am ez a kivonulas csak latszolagos:
a koncepci6 szerzdjeként kiils pozicidjdban az egyes allatok életérdl
és halaldrdl dont. A fentebb emlitett, szinre vitt légy a muivésznek ez-
zel a gesztusaval nem csupan virtudlisan, hanem valéban bezarédik a
performativitas tivegezett terébe.

9  Ez megnyitja a gondolatmenetet a beszélé dllatok hatalmas irodalma-
nak, amelyben azonban tovabbra is az emberi cselekedetek allnak a
koézéppontban: a fabulak, a viktorianus préza hires beszélo lova (Fekete
Szépség), Tasnadi Istvan Kozellenség cimi darabjanak esetében (hogy a
lovaknal maradjunk). A kecskebdr-tragédia—kecske kérdéskorét pedig
Albee irja at/Gjra Az dllatkerti torténet és A kecske cimli dramaival. A
lista természetesen itt a leghosszabb: a Kék maddr, Ionesco orrszarvii
mellett ide sorolhatok az allatok rétegzett megjelenitései: A dzsungel
konyve, a Macskdk, illetve Walt Disney rajzfilm-éllatainak ,,visszaszemé-
lyesitett” musical-valtozatai (Oroszldnkirdly), vagy éppen - a jatékos td-
volsagtartds jegyében — Wilson ember-allatai a Comédie-Frangaise-ben
(Les Fables de La Fontaine, 2004).

10 A ritus eredetérdl és pontos formdjarol szimos, egymasnak esetenként
ellentmond¢ forrés létezik, mint arra tobbek kozt Walter Burkert ramu-
tat; . Greek Tragedy and Sacrificial Ritual, http://grbs library.duke.edu/
article/viewFile/11461/4137, letoltés: 2017.06.10.

11 Kitagitva ezzel Chaudhuri rovarokra vonatkozd éllitasat, amely szerint
»szinpad soha nincs rovarok nélkiil - lathatatlanul vagy majdnem lat-
hatatlanul mindig jelen vannak’; Una Chaudhuri: Bug Bytes: Insects,
Information, and Interspecies Theatricality, in Theatre Journal, 65:3,
2013 October, 321-334, 329.
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AZ LESZ A NEVUK, AMIT
AZ EMBER AD NEKIK

A Theater & sorozat kétetei terjedelmiikbél adédoéan egy-egy
téma bevezetésére alkalmasak.! A szinhdz és az allatok viszo-
nyat vizsgald, Lourdes Orozco jegyezte kiadvany (Theatre ¢
Animals) egy vazlatos szinhaz- és kultirtorténeti 6sszefoglald
mellett az allatok szinhazi szerepeltetéséhez kapcsolédd aktu-
alis kérdésfelvetéseket és problémakat tematizélja — elsGsorban
etikai, és csak masodsorban szinhdzesztétikai szempontbol. Ez
a fokusz meghatdrozza a tanulmany struktdrdjat és tartalmat is,
és a szinhdztudomany helyett inkabb az animal studies teriileté-
re poziciondlja a szoveget. A kiadvany jelent8s részében Orozco
azzal foglalkozik, hogy milyen célokkal és kériilmények kézott
kertilnek allatok szinhazi helyzetbe, illetve azon beliil mit és
milyen kériilmények kozott kell csindlniuk. Mindéssze a par
oldalas befejez6 szovegrészben tér ki az dllatok szinhdzi rep-
rezentacidjanak kérdésére, és arra, hogy milyen jelentésképzd
er6vel birhatnak egy el6adas soran, hogyan befolyasolhatjak a
szinészi jelenlétet és a néz6i befogadast.

Orozco két alapgesztusra vezeti vissza az allatok performa-
tiv szituaciokban torténd szerepeltetését, és mindkettdt prob-
lémasnak taldlja etikai szempontbdl. Az egyik egy torténeti
megkozelités, amely az 6kori allataldozatok szakralis ritusaitol
indulva a kereszténységen, majd Descartes-on, Kanton, Hei-
deggeren és Lévinason keresztiil az ember felsébbrendutség-
tudatét latja megnyilvanulni az allatok szinpadi (és cirkuszi)
célu kihasznalasaban. A masik az az alapattittid, amely azt vér-
ja a performativ helyzetbe keriilt 4llattdl, hogy emberszertien
viselkedjen, utasitasokat hajtson végre, ne jelentsen konkrét
veszélyt, értse az emberi beszédet stb.

Bar a kultirtorténeti 9sszefoglald a barlangrajzoktdl és az
allatok istenként vald tiszteletét6l indul, elsésorban azzal az
Arisztotelésztd] napjainkig is tartd paradigmaval foglalkozik,
amely az allatok élesen elhatdrolhatd kiilonbozdségét, alta-
laban alsébbrendiiségét hangstlyozza az emberrel szemben.
Arisztotelész a Politika elsé konyvében a beszédet (vagyis
a logoszt) jeloli meg az embert a tobbi él6lény koziil kieme-
16 sajatossagként, mivel az értelmes beszéd teszi képessé arra,
hogy megkiilonboztessen jot és rosszat, hasznosat és kdrosat,
és igy allamban éljen.? Az arisztotelészi gondolatmenet szerint

1 A szinhdztudomdnyi fiizetekbdl allo sorozatot a Palgrave Macmlllan
adja ki; 1. https://he.palgrave.com/page/detail/theatre-and-jen-harvie/?
sfl=barcode&st1=9780230203273.

2 ,[...] beszédre egyediil az ember képes az él6lények kozt; a megszdlalo
hang kétségteleniil a fajdalmat és az 6romet jelzi, s ezért a tobbi él6lény-
nél is megvan (természetiik azonban csak addig jut el, hogy a fajdalmat

ez a képesség biztositja az ember hatalmat minden él6lény fe-
lett, és legitimdlja azt az allitast, hogy ,,az allatok pedig az em-
ber kedvéért vannak?™ A kereszténység allatokkal kapcsolatos
nézdpontjat Orozco Derrida LAnimal que donc je suis cimd,
2006-ban (angolul 2008-ban) kiadott sz6vegén keresztiil értel-
mezi, amely tébbek kozott a Genezis 2:19-es passzusat elemez-
ve* hasonl6 bizonyitékat adja az ember allatvilag feletti abszolut
uralmanak. A névadas gyakorlata biztositja, hogy az dllatvilag
emberi fogalmak szerint rendezhet6 és uralhato legyen. Kovet-
kez6 filozéfiai mérfoldkdéként Descartes sokat kritizalt automa-
ta-elméletét jeloli ki a szoveg, amely szerint az allatok sem gon-
dolkodni, sem érezni nem képesek, és minden cselekedetiik
levezethetd a testi felépitésitkb6l. Orozco ezutan Kant jéakarat
fogalmat vizsgalja, amely lehet6vé teszi az emberek szamdra,
hogy kontrolldljak a cselekedeteiket, és erkdlcsosen éljenek. Az
allatokbol ez hianyzik, igy nem képesek vagyaik megfékezésé-
re. A joakarat adja egy él6lény értékét, tehat az ember értéke-
sebb, mint az allat. Orozco itt hivja fel a figyelmet arra a nyugati
filozéfidban ismétlédé gondolati motivumra, amely az allatot
devalvélja, hogy az embert hozza képest értékkel ruhazhassa
fel, és megindokolja az ember felsébbrendiiségét. A XX. szdzad
meghatarozo filozéfusai koziil Heideggert és Lévinast citalja, és
mindkettejiik esetében az dllatokrdl valé gondolkodas hidnyat
fogalmazza meg kritikaként: a Lét és idében Heidegger nem
foglalkozik a nem emberi létezéssel, Lévinas etika-elméletében
pedig az éllatok mint 6nzetlenségre képtelen lények jelennek
meg, akik nem tudnak kitorni bioldgiai sziikségleteik uralma
alol. Orozco ezutan levonja azt a logikus kovetkeztetést, hogy a
XXI. szazadra kialakult 6koldgiai problémaink osszefliggnek a

és oromet megérzik és egymasnak jelzik): az értelmes beszéd a hasznos
és a karos, tehat egyuttal az igazsdgos és az igazsagtalan kifejezésére is
szolgdl. Val6jaban éppen az a tobbi él6lénnyel szemben az ember saja-
tossaga, hogy 6 az egyediili, aki felfogja a jot és a rosszat, az igazsagost és
az igazsagtalant, marpedig éppen azokbdl, akik erre képesek, jon létre a
csaldd és az allam” Arisztotelész: Politika, ford. Szab6é Miklds, Gondolat,
Budapest, 1969, 83.

3 ,[...] higgyiik el, hogy a névényzet az allatok kedvéért, az allatok pedig
az ember kedvéért vannak, éspedig a hazidllatok munkdra és taplalko-
zdsra egyarant, a vadak pedig, ha nem is mind, de a legnagyobb résziik,
taplélkozasra s mds hasznos célra szolgalnak, hogy ruha és egyéb sziik-
ségleti cikkek késziiljenek beldliik. Ha tehat a természet se tokéletleniil,
se hebehurgyan semmit nem alkot, ebbdl sziikségképp az kovetkezik,
hogy mindezen teremtményt az ember hasznalatara hozta létre” Uo., 95.

4, Az Uristen megteremtette még a f61dbol a mezé minden éllatat, s az ég
minden madarat. Az emberhez vezette 8ket, hogy ldssa, milyen nevet ad
nekik. Az lett a neviik, amit az ember adott nekik.
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nyugati filozéfia antropocentrizmuséval, és hogy erre nyujthat
alternativat tobbek kozott Donna Haraway, Jacques Derrida,
Giorgio Agamben, Gilles Deleuze és Félix Guattari vonatkozé
elméleti munkéssaga.

Orozco allitasa szerint a kortars szinhdzmtivészet is eh-
hez a diskurzushoz csatlakozik, amikor a cirkuszi mutatva-
nyokkal, az allatkertben kidllitott allatokkal és a viadalok és
vaddszatok latvanyossagaival szemben rakérdez az allatok és
emberek viszonyat meghatérozd szabalyokra. Joseph Beuys,
Robert Wilson, Pina Bausch, Jan Fabre, Romeo Castellucci
és masok munkait idézve mutatja be, hogy a neoavantgard-
tol kezdve hogyan tudtak allatok (vagy allatokat megjelenitd
szinészek, babok, egyéb performativ eszk6z6k) nem pusztan
szorakoztatd vagy meghokkentd céllal szinpadon megjelenni.

Az allatokrol szoldé gondolkodasban természetesen pa-
radigmavalté fordulatot hoztak Darwin publikaciéi a XIX.
szazad masodik felében.’ Orozco ennek a fordulatnak a je-
lentGségét elsésorban abban latja, hogy az ember versus allat
tradicionalis vilagnézet mellett megjelent az ,emberi éllat”
és a ,,nem emberi allat” szemlélet, amely az éles kiilonbség-
tétel helyett sok esetben inkdbb az azonossagokat keresi. Ez
a vizsgalddo tekintet, amely a performativ helyzetbe keriilt
allatokat is érinti, Orozco szerint szintén megkérddjelezhet
etikailag, amennyiben egyetlen célja az, hogy az ember az 4l-
laton keresztiil 6nmagat tanulmanyozhassa, és ha egy el6adas
pusztan arra torekszik, hogy emberszertibbé tegye az allatot.
(Kommersz példaként hozza az Oroszldnkirdlyt és a Macskd-
kat, ahol babok, illetve emberek jelenitenek meg éllatokat, és
a Doktor Szoszi musical ruhdcskakba o6ltoztetett csivavait.)

A szoveg kiemel két emblematikus el6adaskezdést a
progressziv kortdrs szinhaz teriiletérél. Az egyik a 2002-es
Jan Fabre-el6adas, a Parrots ¢ Guinea Pigs nyitojelenete,
amelyben egy arapapagajjal beszélget egy arapapagajtoll-
ruhdba 06lt6zott né, a masik Romeo Castellucci 2008-as In-
ferndja, amelynek az elején a védéruhaba 6ltozott rendezét

5  Afajok eredete (1859), Az ember szdrmazdsa és a nemi kivdlasztds (1871),
Az ember és az dllat érzelmeinek kifejezése (1872)

- miutdn bemutatkozott a nézéknek - farkaskutyak rohanjak
meg. Mindkét jelenet olvashatd az éllatok szinpadi szerepel-
tetésének kulcsmomentumaként: Fabre-nal az ember értel-
mi folényében vald tetszelgése és allatta valas iranti vagya,
Castelluccindl a zabolatlan allati 6szténok koézott eltiing tu-
datos identitas egyszerre riaszt6 és leny(igoz6 volta manifesz-
talédik. Mindkét rendezé munkdssagaban meghatdrozé az
allatrdl, valamint az ember és allat viszonyarol szolo gondol-
kodads, amelyet szorosan dsszefliznek a racionalis és 6sztonos/
érzéki szinteket kever6 szinhazi kifejezésformakkal.

Az allatok szerepeltetésének etikai kérdésességével kap-
csolatban (amely Fabre és Castellucci munkait is folyamato-
san kiséri) Orozco a hajlanddsig (willingness) fogalmat ki-
nélja igazodasi pontként, vagyis azt, hogy érzékelhet6-e az
eldadasban olyan elem, amely az allat akarata ellenére megy
végbe. Ez vonatkozik természetesen minden fizikai korlato-
zasra, fenyitésre, de felveti akar azt az egyszer(i kérdést is,
hogy milyen eszkozokkel veszik ra az allatot, hogy a szinpa-
don maradjon. Példanak hozza Robert Wilson 2011-es, The
Life and Death of Marina Abramovi¢ (Marina Abramovié
élete és halala) cimi el6adasanak nyit6jelenetét, amelyben
egy csapatnyi dan dog fel-ala koborol és szimatol a szinpa-
don. A figyelmesebb nézék szamara egy id6 utan nyilvan-
valdva valt, hogy a kutydk a padlén elhelyezett jutalomfala-
tok utdn kutakodnak, mozgasukkal latvanyos szinhazi ko-
reografiat hozva létre. Orozco érthet6 mddon kiillonbséget
tesz a hajlanddsdg szempontjabol hazi- és vadallatok kozott,
hiszen egy 16 vagy egy kutya jobban hozz4 van szokva az
emberekkel torténd egytittmiikodéshez, mint, mondjuk, egy
kigyé (amit példaul Ivo van Hove Roman Tragedies cimii
el6adasaban soha nem engedtek szabadon a szinpadon, vé-
gig szinészek tartottak).

A tanulmdny végén Orozco csak roviden érinti azt a gya-
korlati szempontbdl taldn legizgalmasabb kérdést, hogy mi-
ért lehet érdekes egy dllat szerepeltetése a kortars szinhazban.
Allaspontja szerint az éllat soha nem csak énmagit jelenti,
ugyanakkor soha nem lehet elvonatkoztatni a testi valdsaga-
tol. Valdsagosabb tud lenni, mint barmi a szinhdzban, mert
mindig autentikusnak latjuk, de kulturalis referenciainkbdl
ad6ddan mindig valaminek a jeleként is olvassuk a szinpadon.
Vagyis az allat megjelenése ramutat a szinhdz jelentésalkotd
mechanizmusdra, és rakérdez a performativitas kereteire.

»Az allatok nem jatszanak el semmilyen szerepet, és nem
is dekoraciok. [...] Leuraljdk a szinpadot. Az ellentmondas
hirnokei. Nem épitik, hanem lebontjak a szinpadi reprezen-
taciot, mert a szinhaz alapjait fedik fel. [...] A nyugati szin-
héz az istenek halalaval sziiletett meg — ez hatarozza meg -,
és az allatok alapvetd szerepet jatszanak a szinhaz és a halott
istenek kapcsolatdban. Amikor az istenek meghaltak, és az
aldozati allatok elttintek a szinpadrdl, csak a tragikus hés ma-
radt, egyediil a semmivel szemben. Bizonyos értelemben azt
mondhatjuk, hogy az allatok nem megjelentek a mai szinhaz-
ban, hanem visszatértek oda

Castellucci and Societas Raffaello Sanzio. From Icon to Iconoclasm,
From Word to Image, From Symbol to Allegory, Palgrave Macmillan,
Basingstoke, 2017, 175-176.
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HARMADIK FIGYELMEZ-
TETES: A LOVAT KEREM
A SZINPADRA!

Hevesi Sandornak A kis drdmairé a mellényzsebben cimmel,
titkos szinpadi szerz6k hasznalatara kiadott itmutaté jegyze-
tei 1918-ban jelentek meg a Szinhdzi Elet cim(i hetilapban. A
Nemzeti Szinhdz rendez6je irasaban megallapitotta, hogy bar
oriasi sikert igér a gyermek és az allat szerepeltetése a szinpa-
don, az allatok a gyermekeknél is tobb galibat okoznak. Ki-
jelentésének aldtamasztdsara elmondta, hogy ,a leghiresebb
eset kétségkiviil a Goethe kegyelmes uré, akit mint weimari
intendanst és igazgat6t egy kutya buktatott ki évtizedeken
keresztiil viselt allasabol. Goethének ugyanis az volt az allas-
pontja, hogy a lovakat és szamarakat tgyis be kell bocsatani a
szinpadra, de a kutyaknak ott semmi keresnivaléjuk nincsen.
Ezzel az éallaspontjaval azonban megbukott. A kutya jott és
Goethe ment. Es még azota is, a kutydk mindig jonnek, és a
Goethék mennek.!

A szinpadi kutya torténetét feldolgozta Jokai Mér Egy ma-
gyar ndbob cimi regényében, részletesen elbeszélve az Aubry
vagy a hdlddatos kutya cimt szinhazi el6adast: ,, A targy az,
hogy egy lovagot megoltek, s annak hiiséges kutydja 1ép fel
vadléul a gyilkos ellen, mire a kirdly ordalidkat [istenitélet]
rendel, hol a vadlottnak meg kell jelenni a sorompok elétt,
s a bossztalldé pudlival megvivni, mely altal csakugyan le-
gy6zetik. Valamely langész ebbdl érzékeny dramat csinalt,
melyben a fészerepet Philax tr, a pudli viszi. Philax ar bejarta
mar fél Eurdpat, s mindeniitt diadallal, lelkestiléssel fogad-
tatott, zaporként hullott ldbaihoz a koszord, gazddja zsebé-
be pedig a tallér és louisdor; hasztalan kiabdltak a kolt6k, a
zsurnélfirkancok, hogy ez gyalazat, megbecstelenitése a mii-
vészetnek; lealdzdsa a poézisnek!™

Az Oriilet Parizst is elérte, ahol mindenki a kutyat akar-
ta latni, emiatt a Théatre Francais és az Académie Royale de
Musique kozonség nélkill maradt. A Jokai-regény f6hose,
Kérpathy Abellino vetett véget a hisztérianak: 6tvenezer fran-
kért megvasarolta, majd elpusztitotta Philax urat.

Goethe és Jokai allaspontja sokat eldrul arrél, hogyan
viszonyultak a XIX. szdzad elején az allatok szinpadi sze-

1 Hevesi Sandor: A kis drdmairé a mellényzsebben, vagy hogyan lehetek 24
ora alatt dramairévd. A széveget gondozta, az el8sz6 irta és a jegyzeteket
Osszeallitotta Gyorei Zsolt. Syllabux, Budapest, 2015, 101-102.

2 Jokai Mér: Egy magyar ndbob (1853-54). Sajté ald rendezte Szekeres
Laszl6. Akadémiai Kiadd, Budapest, 1962, I, 75-76. (Jokai Mor Osszes
miivei)
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)I i Julia szerepében (William Shakespeare: Rémed és Julia.
_i‘l’hhéz, 1918. junius 7.) a Kardos névérek felvétele
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repléséhez. Erdemes megjegyezni, hogy ekkoriban azokat a
miiveket is a cirkuszi produkcidk kozé soroltdk, melyekben
ember bujt az allat bérébe/jelmezébe. A Nemzeti Szinhazban
1841. marcius 7-én keriilt szinre a Joko, a braziliai majom
ciml némajaték, tanc- és csoportozatokkal két felvonasban,
Carell ur (Alphonse-Joseph Louis Carelle) ,,nemz. szinh. ma-
gany tanczos elrendelése szerint”. Az Athenaeum cimi lapban
Bajza Jozsef hosszu kritikaban marasztalta el az el6adast, ki-
jelentve, hogy a majom- és kutyaszinhazban - ugyanis a da-
rabban szinre 1épett Kukaku borbély Futa nevii kutyaja is -




ALLATOK A SZINPADON

Fedak Sari Farkas Imre Poldi cimU operettjének cimszerepében
(Kiraly Szinhaz, 1930. szeptember 13.). Foté: Paal Sandor

semmiképp sem talalt gyonyoriiséget. Bajza azt is megjegyez-
te, hogy ezzel a bemutatdval nézéket sem lehetett csditeni
a szinhazba, csupan negyven peng6 forinttal lett nagyobb a
bevétel, mint kiilonben. ,,S ez, mondhatom - igy Bajza -, igen
kis ar azon nagy aldozatért, hogy a nemzeti mivészet temp-
lomat, arénaba s deszkabddéba ill dllatokkal profanaljuk™

Ebbél a korszakbol csak szorvanyos adatok maradtak fenn
arrol, hogy melyik szinpadi mtiben lathatott a k6zonség alla-
tokat. Fancsy Lajos szinlapgytjteményébdl ismerjiik, hogy A
peleskei notdrius cimti darab 1830-as el6adasan a cimszerepld
szamaron jelent meg.*

A szinhazcsinalok tisztaban voltak azzal, hogy veszedelmes
a kiszamithatatlanul viselked6 4llatokat a pontosan megterve-
zett hatasokra, végszavakra, csattanokra épiilé szinpadi muivek-
ben felléptetni, mégis vallaltak a kockazatot. Vallaltak a minél
tokéletesebb illuzidért, a festSi szinpadképért, a szenzacidért.
A Budapesti Hirlap 1859-ben megirta, hogy Parizsban Giaco-
mo Meyerbeer Gj operajaban harom kecske is szinpadra 1ép.
Ezekért az allatokért az Opera egyik rendezdje egész Bretagne-t

3 Bajza Jozsef irdsa Szebe... alnéven jelent meg az Athenaeum cimi lap-
ban, 1841, 512.

4 dr. Vértesy Jend: A Fancsy-féle szinlapgytijtemény a m. nemz. mizeum
konyvtaraban, Magyar Konyvszemle, 1908, 206.

beutazta... Ennél mar csak az szdmitott érdekesebb hirnek, ha
az dllatok meghokkenté helyzetbe hoztdk a szinészeket, vagy
veszélyeztették a publikumot. A ,legmulatsagosabb esetek
egyikét” a Budapesti Hirlap 1904. oktéber 25-én megjelent sza-
ma igy orokitette meg: ,.egy angol szindarabban egy csacsi 1é-
pett fol, jol is jatszotta szerepét; de tilsagos buzgalmaban olyat
is rogtonzott a szinpadra, ami nem volt benne a szerepében. Ez
volt az egyetlen sikeriilt tréfa a szegény bohézatban, és még ez
sem mentette meg” Harry Major Paull A bohdc cimi szinjaté-
kat egy évvel kordbban, 1903. oktober 22-én mutatta be a Vig-
szinhdz. A szamarat — a kommiinikék szerint — Szokratésznak
hivtak. A darab mindossze két alkalommal keriilt szinre.

A rosszul végz8dott probéalkozas ellenére gyakran szere-
pelt ez a hosszu fiild, négylabu allat a szinpadon. A Kirdly
Szinhdzban, 1930-ban Farkas Imre Poldi cim(i operettjében
Fedak Sari markotanyosnéként egy Julcsa nevii csacsival ara-
tott tapsokat. Julcsanak nagyjelenetet is irt a szerz6 — mindent
megevett, ami elébe keriilt, még Fedak szoknydjat is. Néhany
évvel kés6bb, 1936-ban a Nemzeti Szinhdz mutatta be Daj-
ka Margittal a cimszerepben Carl Zuckmayer Kristof Katica
cim@ cirkuszdarabjat. A bonyodalom azzal kezd8dik, hogy
Katica egy zsak zabot lop Marton gazdatol, hogy etetni tudja
sovany, sziirke kis szamarat...

»A rendezék, ahol csak lehet, kasirozott allatokkal dol-
goznak, de igen sok esetben ez nem vihet keresztiil s ilyen-
kor azt lehet mondani, hogy az illeté jelenet az Isten kezében
van; mar pedig, ami a szinpadon Isten kezében van, azt igen
gyakran elviszi az 6rdog” - jegyezte meg Hevesi Sandor mar
idézett irdsaban.® Beregi Oszkar emlékezésében megvallotta,
hogy Rékosi Jend Endre és Johanna cimt szinmiivében - a
Nemzeti Szinhdzban 1901-ben jatszotta eldszor a szerepet —
majdnem nevetségessé valt egy szeszélyes 16 miatt: ,[...] be
akarom tenni a labamat a kengyelbe. Erre a 16 odabb Iép. Is-
mét megprobdlom, a 16 — 6nszantabol-e vagy valakinek a biz-
tatasara — ismét 1ép egyet. Szerencsére sotétség van a szinpa-
don, a kzonség nem vesz észre semmit, de ha f6lfigyel a jele-
netre, okvetleniil kitor a nevetés. Ezt pedig minden aron meg
kell akadalyoznom. Soha életemben nem voltam mtilovas, de
most kénytelen voltam artistabravirra vetemedni. Hatraltam
egy lépést, nekirugaszkodtam, és anélkiil, hogy a kengyelt
érintettem volna, egy ugrassal a nyeregbe pattantam.®

Beregi torténete nemcsak Hevesi Sandor véleményét pél-
dazza, azt is szemlélteti, hogy a torténelmi szinjatékokban di-
szesen felszerszamozott, pompas hataslovakkal érzékeltették
a hésok méltosagat. Nem volt elegendd, ha a szinész dramai
atéléssel, nemes pétosszal, hibatlanul elmondta szerepét, a lo-
vat is derekasan meg kellett ilnie.

A lovak utan legtobbszor kutyak léptek a vildgot jelentd
deszkékra. Ez a jelenség bizonyara 6sszefiiggésben volt azzal,
hogy az 1880-as évektdl kezdve a szinészndék korében diva-
tossa valt az ebtartas. Beszédes bizonyitéka ennek a Nemze-
ti Szinhaz 1884-ben életbe lépett torvénykonyvének alabbi
paragrafusa: ,,Kutyanak és mds allatnak préban s eléadason
nincs helye; a tulajdonos 100 koronat fizet. Ha el6adéskor a
néz8k szeme lattara a szinpadon mutatkoznanak, a tulajdo-
nos 500 koronat fizet” De a néz6t is ra kellett szoktatni, hogy
hagyja otthon kedvencét, mert barmilyen furcsan hangzik, a
vidéki tedtrumok nézéterén bizony gyakran hevertek ebek a
miivészetkedveld gazddk labanal.

5 Hevesi Sandor, i. m., 101.
6  Beregi Oszkdr: Az életem regénye, X. Szinhdzi Elet, 1929, 50. szdm, 124.




A szinpadi jelenetekben gyakran feltintek agarak,
vizsldk, uszkarok - csupan azért, hogy felpezsditsék, szi-
nesebbé, mozgalmasabb4, lendiiletesebbé tegyék a jatékot.
Akadt viszont arra is példa, hogy az ir6, a rendezd fon-
tos néma epizddszerepet bizott kutydra. Bajor Gizi 1918.
junius 7-én jatszotta eldszor Juliat William Shakespeare
tragédiajaban. Alakitasat tobb fényképfelvétel megoroki-
tette. Az egyiken a szinészné hozzasimul Kurthoz, német
juhdszkutyajahoz. A kajla kolyokkutya megaddan tdri
gazdaja jatékos olelését. Bajor szemébdl gyermeki drtat-
lansag, felhétlen boldogsdg sugarzik. A fotografia mint-
ha csak Kosztolanyi Dezsé kritikajat szemléltetné, mely
szerint Bajor Gizi ,,Julidja egy szerelmes gyereklany, aki a
jaték végén mérget iszik”’

Brédy Sdndor A szereté cimi darabjaban, melyet 1917.
oktober 25-én mutatott be a Magyar Szinhdz, egy nagy
termet(i Gjfundlandi tiint fel Feddk Sari oldalan. A szi-
nészné E6z Annidt, egy elszegényedett foldbirtokos szép-
séges leanyat alakitotta. A Budapesten nyomorgé csaladot
a gondtalan vidéki életre, gazdagsagra mar csak Tamds
nevl, oreg kutydjuk emlékeztette. Amikor Anna arra az
elhatdrozasra jutott, hogy a nyomorbdl csak Agost oszt-
rak herceg szeret6jeként torhet ki, meghatd jelenetben
bucstzott négylaba baratjatol: ,Na, szervusz. Nem adsz

7 Kosztolanyi Dezs6: Szinhdzi esték. A kotet anyagét 6sszegytjtotte, a sz6-
veget gondozta, és a jegyzeteket irta Réz Pél. Szépirodalmi Konyvkiado,
Budapest, 1978, I, 55.

HERCZOG NOEMI

[pacsit]? Kifogdsaid vannak? Uj aranynyakérvet kapsz.
Igy. Szervusz.”

A szinhazi életben a XIX. szazad végétdl kezdve minden
alkoto a sikert hajszolta. Ennek jegyében az 1930-as, 1940-es
években egyre tobbszor akartdk a kozonséget cirkuszi attrak-
ciokhoz hasonld produkciokkal elkdpraztatni. Nem beszélve a
szabadtéri el6adasokrdl: a Margitszigeten Shakespeare Szent-
ivdnéji dlom cimi vigjatékaban kopdk csaholtak, a vadaszok
l6haton paradéztak. Kacsoh Pongrac Jinos vitézében a birkakat
puli terelte, s nemcsak énekeltek rola, valoban léra pattantak a
huszarok. A Csongor és Tiinde cimii Vérosmarty-darabban lom-
ha mozgasu teve jelezte, hogy a mesés keletrdl érkezik a Kalmar
karavanja, mig a Fejedelem sziirke ménen Iéptetett a jatéktérre.

Heltai Jend irta meg annak a feledhetetlen szinhazi esté-
nek a torténetét, amikor Goethe Faustjanak salzburgi el6ada-
san egy macska tdnt fel. ,,A kozonség visszafojtotta a lélegze-
tét, Gigy nézte: zsenidlis rendezdi trilkk! Ez a végszdra betop-
pant, nagyszer(ien idomitott macska, ez a remek szinészallat!
Tokéletes! Ez Reinhardt”[9] Arra senki sem gondolt, hogy az
allat véletlentil vet6dott a szinpadra.

A kommunista kulturforradalom azonban hadat {izent a
sztarkultusznak, véget vetett a latvanyossagoknak, szamiizte
a szinhazbol a lenyligoz6 latvanyelemeket. Természetesen az
allatokat is évtizedekre elttintette a szinpadrdl.

8  Brody Sandor: A szeretd, in UG.: Szinhdz. Dramdk, Szépirodalmi Konyv-
kiadd, Budapest, 1964, 451.
9  Heltai Jen6: A macska. Salzburgi emlék. A Vildg, 1945. jalius 31.

TYUK, KUTYA TEHEN

»A huszadik szazad els6 felében Antonin Artaud Gj szinha-
zi paradigmat hirdetett, mely szerint a szinpadon az emberi
tudatalattit kell feltarni. A szinhaz feladata ebben az értelem-
ben a rejtett és a lathatatlan megmutatasa. Lehet, hogy hatvan
éve inspiralonak tiint ez az elképzelés, mindenesetre szerin-
tem ma nem az. Ezek a tartomanyok ugyanis nem rejtegettek
kiillongsebben komplex titkokat. Szdmos bizonyiték 1étezik
arrol, hogy az ember a majomtdl szarmazik, még tobb utan
kajtatni id8pazarlas. Ma sokkal izgalmasabb kihivas megpro-
balni bebizonyitani ennek ellenkezjét: mi kiilonbozteti meg
az embert az allattdl” - irta Alvis Hermanis 2008-ban.’

Alvis Hermanis szinpadan az ember nem az egzotikus ma-
jomtol, hanem kelet-eurdpai tyukoktol, kutyaktol, tehenektdl
— paraszti allatoktol szarmazik. A lett rendez6 a miivészeti ve-
zetése alatt 4116 Rigai Uj Szinhézban kozel mdasfél évtizede, A
revizorban (2003) é16 tyakokkal tarkitotta a hozzajuk hason-

1 Alvis Hermanis: Speaking about Violence, in A Journal of Performance
and Art, vol. 30, n° 3 (September 2008), 8-10.

latos kovér szarnyasokat idézd szerepl6ktél hemzsegd szin-
padot. A Miinchner Kammerspielében bemutatott A vadon
szavdban (2010) hat has-vér kutya és hat kutyava lényegiilt
szinész szerepelt. A Jack London-adaptacid parel6adasaban -
ismét hazai terepen -, a Fekete tejben (2010) pedig j6 néhany
tehén lathato (ezeket azonban kizardlag szinészek alakitjak).
Hermanis nem realisztikus (elrajzolt, metaforikus) szin-
héza - amely szerepl6i belsé vilagat direkt médon kivanja
megjeleniteni —, elsdsorban a nem dramatikus alapanyagra,
nonverbdlis tartalmakra épit. Inkabb a helyszin metafori-
kus jelentésére (lepukkant menza, kozéposztalybeli nappali,
vidéki istallo). Illetve a hus-vér allati jelenlét és a szinészek
altal formalt allatszereplok egymadsmellettiségére. Kérdés
azonban, hogy milyen értelemben beszélhetiink Hermanis
szinpadan ember és allat kiillonbségeirdl. Hiszen a fent idézett
»mi kiilonbozteti meg az embert az allattél” kidltvanyszerd
creddja is illeszkedik egy filozdfiai hagyomanyba: mintha az
dllati ebben a kontextusban az emberi negativ ellentéteként
jelenne meg. Mintha egy civilizaci6 el6tti fazist jelentene, az




emberi fejlédési szint mogott elmaradd, vegetativ funkcidkra
redukélt mindséget, a szellemtd]l megfosztott 6sztonvildgot,
az Osszetett egyiittélési formdak hidnyat és a konyortelen kiva-
lasztédas torvényét. Ember és allat azonossaga ebben a kon-
textusban a felvilagosoddsba vetett hit cafolataként értelmez-
het6, és az ember Hermanis szinpadan kétségteleniil ha nem
is mindig szellemi, de érzelemgazdag lény. De vajon lehet-e
abban is szerepiik az allatoknak, hogy a nevetséges és gyarl6
ember maganya, félelmei itt nem a maguk kisszertiségében
mutatkoznak meg, hanem ezen banalitds tinnepléseként. Va-
jon mégiscsak beszélhetiink-e Hermanis szinpadan allati ro-
konsagunkrdl, és ha igen, akkor értékvesztésként vagy dicsé
csaladtorténetként kell gondolnunk ra?

Talan nem okozok tdl nagy meglepetést azzal, hogy sz6
sincs az allatok degradaldsarol. Hiszen ha a rendez valoban
a nézd és a szinészéllat kozotti killonbségek felmutatasaban
volna érdekelt, bulvarszinhazrdl, egzotikus allatkuriézumok
kiils6dleges tanulmanyozasardl beszélnénk. Nem azt akarom
mondani, hogy a nézé tekintetében nincs semmi ebbdl a ra-
csoddlkozasbodl és egzotikum utani vagybol, amikor meglat
hat kiilonféle méretli és fajtaju kutyaegyéniséget. De talan
az is hihet6en hangzik az olvasénak, aki esetleg latott mar
Hermanis-el6adast (ha nem is feltétlenil allatosat), hogy itt
nem az artaud-i kegyetlen szinhdzi értelemben taldlkozunk
az ember dllati rokonsagaval. Hermanis - allitasaval ellentét-
ben - nem szakit ugyan az embert az allattal rokonité értel-
mez6i hagyomannyal, de az allatok ,,allati” (lefokozd) értel-
mezésével igen. Allatot és embert egymds mellé, ugyanarra a
magas polcra helyez, és nem itélkez6 tekintetével szemlél. Ha
pedig érzékileg sikeriil lehantani az allatokhoz tapadt szeren-
csétlen konnotacidkat, amelyekben a filozéfiatorténet megle-
hetésen bévelkedik, immar semmi akadalya, hogy az ember
az allatban ismerje fel 6nmagat.

A lett parasztok allatai

A revizor nagy siker(i bemutatdjaval vette kezdetét Hermanis
munkassagaban a hét éven at tarto, tiz el6adasbol allo ,lett
ciklus”? amelyben a rendezé azt a (romantikus? esszencialis-
ta?) kérdést teszi fel, 1étezik-e lett mentalitds. Csakhogy éllati
perspektivabdl vizsgalva a vonatkozé el6adasokat nemzeti
oOniréniaval is szembesiiliink: a letteknek el6bb tytkokban,
majd tehenekben kell 6nmagukra ismerniiik. A revizor lecsa-
szott, kisvéarosi szerepl6i az els6 képben a hetvenes évek men-
zéjan robotolnak, a kések, villdk, poharak csérompolése par
perces zenés etlid, a szakdcsnék kitiiremkedé testrészei (mell,
has, comb, orr) a karnevali esztétika értelmében feltin6en
nagyok. Mellettiik az Anydm tyiikja pofatlansagaval kapirgal
a konyhaban békésen néhany szarnyas, anélkiil, hogy barki is
kiilonosebben zavartatnd magat. Lathato, hogy errefelé, Ke-
let-Eurdpaban ez a csipetnyi abszurd mindennapos, a kinti
allatoknak bejardsuk van mindenhova, mint Emir Kusturica
filmjeiben a libdknak. A szakacsnék, ha akarndk, se tudndk
megzabolazni 6ket.

Az elmaszkirozott, kitomott, szinte babszinhaziasitott
szinészek mellett az él6 allati jelenlét kontrasztja hatja 4t az

Stages/Scénes Critiques, The IATC webjournal/Revue web de TAICT,
December 2011, n° 5, http://www.critical-stages.org/5/latvian-anthropo-
logy-a-la-alvis-hermanis/

el6adast, de a két szimultan rétegnek a néz6 fejében Gssze kell
talalkoznia. A revizor tytkjai és a kitomott szakdcsnék kony-
nyedén lényegiilnek egymas alteregéivd. A tyukok a megfe-
lelési kényszeres, oktondi kispolgarok totemallatai. Idével
atmoszférateremtd, hangulatfesté hatasuk eltorpiil a teatrélis
szinészi alakitasok mellett; el is tinnek a méasodik jelenetben,
és jo darabig nem latunk allatokat a szinen (legfeljebb egy fa-
liszényeg gombolyagkergeté kismacskait). A tyukok csak az
el6adas végén, az eskiivn térnek vissza: képzeljik magunk
elé az tinnepélyes eskiivéi lakomaasztal mellett kapirgalé ci-
vil tytakokat. De Hermanis dbrazoldsédban a kisvarosi eskiivd
fapados-tytikszaros megoldasai poétikus szépséget kapnak. A
tyuk persze tovabbra sem hattyt - emlékezziink csak, miért,
milyen anyagi érdekekbdl kertil sor Gogol dramdja végén az
eskiivére. Hermanis szinpaddn a tytikagyu ember butasagaba
és bukdsaba mégis vegyiil valami poézis. Ez a szinhdz most
sem a lélektani realizmus kodjai, és végképp nem a szinész ar-
cénak érzelemkozvetit ereje felél fogalmaz. Es itt nemcsak a
szatira elrajzolt szerepldire, babos kiilsejére gondolok, hanem
azaltal, hogy a tyukok mint a szerepl6k kivetiilé karakterei,
mint egyfajta lélek- és kozegrajz jelennek meg, A revizor egy
poszthuman hatédsesztétika felé is elmozdul.

Szintén a lett ciklushoz tartozik a 2010-es Fekete tej, ame-
lyet Hermanis a Rigai Uj Szinhdz szinészeivel kozosen, a szi-
nészi invencidra épitve hozott 1étre. Az el6adas a lett mentali-
tas keresése sordn Onironikusan egy poétikus-bus, némiképp
komikus kérédzére, a tehénre talalt rd mint 6nnon tiikorké-
pére.

A farukra applikalt farkat cs6valo, a feminin jegyeket ke-
let-eurépai médon tilhangsilyozd, tlisarkiban jaré tehénkék
billegd, raérés jarasa, bargyu tekintete és problématlan vila-
ga szellemes nemzeti 6nmeghatarozas. Mivel allat és gazddja
egyarant szinészileg megformalt szerep, szinte szodomikusan
perverz, buja képpé lényegiil a fejési jelenet, amikor a vidéki
gazda megmarkolja tehénkéje tégyét. Bar a dokumentarista
szoveg melodramatikus komolysdga a tehenek banalitdsaval
nem tud lirai egységet alkotni, a jeleneteket megmenti az 6ni-
rénia és a humor.

A nevetés legfeljebb egy-két jelenetbdl hianyzik, mert
ezek a szkeccsek a tehénlét emberi fdjdalménak megmuta-
tasardl szélnanak. De az elvesztett boci utdni anyai keservet,
a szerelmi banatot nem konnyt komolyan venni akkor, ha a
szinészi jaték allattekintetei végig kovetkezetesen azt sugall-
jak, hogy az dllati béke a tokéletes és teljes tudatlansagbol,
egyfajta vidéki naivitdsbol, értelmi és érzelmi sivarsagbol ko-
vetkezik. Hermanis szinhdza az oktondi, erds korlatok kozé
szorult dllatokat mint jambor, de semmiképpen nem szellemi,
még csak nem is érzelemdds, hanem kiszolgaltatott 6szton-
lényeket kivanja megmutatni, ami a fenti problémak atélését
hiteltelenné teszi. Az dbrazolds humoréaban rejlé szarkazmus
ebben az esetben a tragikum gatja lesz, hiszen a viszonzat-
lan szerelem és a gyermek halala folotti banat egyarant gaz-
dagabb lelkiiletd allatfelfogast kivanna meg. A nyilvanval6
szandékkal, a banalitds apotedzisaval ellentétben az 6nirdnia
feliilirja a poézist: a tehénnek nincs tragédidja.

A német kozéposztaly kedvencei
A szinész tekintete igen hasonld, amikor gyereket és allatot

jatszik. Ez a fajta naiv, 6ntudatlan nézés, amely Hermanis te-
heneit is jellemezte, igaz, inkabb szatirikus szinezetben, meg-



Jelenet a Fekete tej cim( el6adasbdl. Foté: Gints Malderis

jelenik A vadon szavdban is, amikor a hat szinész kutyat jat-
szik. Az el6adas ugyanabban az évben sziiletett, mint a Fekete
tej, és szintén allatok és gazdaik egyuttélésérdl, az emberben
rejlé allati minGség szerethetd naivitasarol szol: vagyis az alla-
tok ismét totemallatok, a szereplék emberi jellemének kivetii-
1ései. Az els6, hosszt néma jelenetben, az el6adas legerésebb
pér percében nem is térténik mas, mint hogy ember és allat
tilnek egymas mellett. Hat ember hat széfan, mellettiik hat
kutya. Csupan léteznek. A néz6 persze Ohatatlanul keresi a
kiilonb6z6 ember-kutya parosok kozotti hasonlosagot.

Mig a lett mentalitas keresésében Hermanis egyértelmu-
en a falusi, kisvarosi, paraszti 1ét iranyaban kutatott, a kutydk
mar nem a ciklus részei: a miincheni szinhdz szinpadan a
kozéposztaly édllataiként jelennek meg. A csomozott, keleti
szOnyegek enteriérjében a macskanak is megvolna a hagyo-
manya, de az itt nincs: cserébe viszont talalkozunk néhany 6l-
ebbel. Ahogy A revizorban a konyha, itt is poszthuman érze-
lemkifejez6 hataselem a kutydk mellett maga a tér. Kiillonosen
amikor az el6adds masodik felében a bels6 kutyalényegiiket
feltard szereplSk egy tragikomikusnak szant, de inkabb ko-
mikusan Oriilt jelenetben szétcincaljak a teljes berendezést. A
kutydk végleg atveszik az uralmat a civilizacio folott, és bir-
tokba veszik a teret.

Az eléadas bizonyos szempontbdl A revizor és a Fekete tej
Otvozete, hiszen elsd felében a hus-vér kutydk antiteatralis,
onmagukat képvisel6 jelenlétét figyelhetjitk meg, a masodik
jelenetben pedig gazdaik kutyava lényegiilését, tehat szerep-
jatékot. Az el6adas felénél a dokumentarista monoldgokat és
a kutydk 6nnon vitalitasanak ellentmond¢ fegyelmezettséget

végre folvaltja a posztdramatikus kdosz: a szoveg dominalta
jelenetek atfordulnak a kutyak tancéba, akik 6rokmozgé fa-
rokkal, egymast szaglaszva, olykor két ldbra allva boritjak el a
szinpadot. Majd fiittyszéra tavoznak (kivéve egyet, amelyik a
gazdajaval akar maradni; kiilon ki kell tessékelni, a kozonség
pedig tapssal honoralja htiségét).

Zenés etlid. Egy kosztiimos idés néni hengergézik a ha-
tan, vakarassza magat, szaglassza szinésztarsa tomporat, a
melegités kozépkora férfit. A kedves életképet, amelyben a
szinész bajosan allatot jatszik, az el6adds végére pszichede-
likus kdosz valtja fol, amelyben az sztonélet feltor ezekbdl a
maganyos, polgari otthonukba zart emberekbdl. De parhu-
zamos vildgaik a k6zos maganyban mégis talalkozni tudnak:
a kutyaszinészek nagy egyetértésben hagjdk meg a szofat,
jarnak kotéltancot a divany gerincén, bujnak a fotel ala. Az
értelem helyett az irracionalis diadalmaskodik, maganyaban
szikolé 6sztonlénnyé valtozik az ember. De ez az 9sztonlét
mégsem visszataszitd, inkabb szerethet, és megértést kivan,
ugyanakkor a szandékkal ellentétben nem is bus vagy tragi-
kus. Hidba szdl a maganyrdl, az eléadasban a humor ismét
szarkasztikussa valik, a rendez6 nem veszi olyan komolyan az
allatokat, mint igéri.

A vadon szava tragikuma tehdt a Fekete tejhez hasonlo-
an a rendez6 nagy el6adasaival szemben (A csend hangjai,
Jég, Szonya) poézis helyett szentimentalizmusba hajlik. Ezzel
egyitt, ha nem is mindig tokéletes sikerrel, de Hermanis az
emberben rejld 6sztonlényt az akcionizmus allathasznalatat
jellemz6 nyers brutalitassal szemben elfogadassal, humorral
és Onirdnidval mutatja meg.




ALLATOK A SZINPADON

SCHULLER GABRIELLA

BREK

Euripidész: Hippolitosz - Nemzeti Szinhaz

Trokan Noéra

»Hogy honnan ember és meddig allat
Azt a j6 ég tudja ndlad”
(Neurotic: Brék)

Euripidész Hippoliitosz cimt dramajanak értelmezése kap-
csan az egyik kulcsfogalom a phiiszisz, mely a gorog dramak-
ban tobbnyire az ész viszonylatdban, annak ellenparjaként
szerepel.! Zs6tér Sandor 2017 aprilisaban bemutatott rende-

1 ,Szophoklész [...] elGszeretettel dbrazolja hdseit olyan helyzetekben,
amelyekben ra vannak utalva az identitds egyetlen garancidjara, a
phiiszisz és a nyelv kozott kozvetité nuszra. Euripidész hései [...] min-
dig olyan vélsaghelyzetekbe keriilnek, amelyekben a nusz harcban all a
phiiszisziiktol elvalaszthatatlan szenvedélyekkel és vagyakkal, és alulma-

zése — mely a szinlap szerint a darab méasodik magyarorszagi
bemutatdja — a phiiszisz tematizaldsanak stadidszinhdzakban
szokatlan eszkozét valasztja: a darab egyik szerepldje egy fe-
hér 16. A tragédia szovege bévelkedik a lovakkal kapcsolatos
kifejezésekben, Euripidész a tragédia aktiv tényezéiként kezeli
a lovakat, Hippoliitosz tragédidjanak csucspontja, hogy csalo-
dik szeretett lovaiban.? A 16 szerepeltetése tehat a szoveg feldl
is indokolhatd, szinpadra lépése mégis inkdbb azért érdekes,
mert a szinpadi létezés 1j dimenzi6jat nyitja meg. Ez a paci a
Nemzeti szinpadan sok tekintetben lightosnak mondhatd: ha
nem is térpe-, de p6nild, és csak nagyon halvanyan érezhet6 a
szaga, szinrelépésekor mégis megcsap minket a ,,barmi meg-
torténhet” érzése, vagyis elemi és konkrét formdaban tapasz-
taljuk meg azt, ami koriil a torténet forog. Mar csak azért is,
mert a 16 szinpadi jelenlétét feliigyel6 lovasz (Bako Kitti) a 16
felé iranyuld folyamatos és koncentralt figyelemmel van jelen
a térben. Mindekozben él6 4llat mivolta provokativan hat az
eléadasrol valo beszédiinkre és gondolkodasunkra — példaul
annak végiggondolasara késztet, vajon a l6val vagy az embe-
rekkel kezdjiik-e beszamolonkat, illetve mekkora terepet ad-
junk a témanak, nem vonjuk-e el a figyelmet a szinészekt6l.

A gyermekekre és allatokra vald hivatkozas (miszerint ha
ezek barmelyike szerepel, az mar fél siker) jellemz6en inkabb
mint ironikus utalas jelentkezik a szinhdzi kozbeszédben.
Mintha Goethe szelleme kisértene — 6 Weimarban egy ku-
tya miatt valt meg intenddnsi székétél, mivel az allatok sze-
repeltetését mivészeti eszményével osszeegyeztethetetlennek
tartotta. Az animal studies, illetve zooésis kortars diskurzusai
azonban radikalisan mas perspektivat nyitnak a kérdés kap-
csan, ledontve a piedesztalrdl a human (f)aktort.

Zsétér rendezése a Kar szerepében gyermekszerepld-
ket is felléptet, igy, mondhatni, dupla rizikét vallal (még ha
Mitydassy Kalia Cecilia kordbban, a Brandban debiitlt is
mar). Noha elvben lehetséges, hogy leddljon a diszlet vagy
Osszeessen az éppen jatszo szinész, tobbségiink valdszintileg
a 16 és a gyermek kapcsan érzi ugy, hogy kézremikodésiik
olyan kalkuldlhatatlan minéséget hoz magaval, amit az alta-
lam latott két el6adas kozotti eltérések is alatamasztanak: a
bemutatén minden a ,.helyén volt”, mig aprilis 10-én mind
az egyik gyermekszereplének, mind a lénak volt néhdany, a
fikci6 keretén beliil nem értelmezhetd civil megnyilvanulésa.
Ugyanakkor ezek az imitacids-reprezentacios szinhaz szokott
mércéjével ,széttrollkodott” jelenetek is hitelesek marad-
tak, mivel a szinen 1év6 feln6tt humdn szereplék reagaltak a
torténtekre. A fikcié kerete ilyenkor ugyan megtorik, de az
egymasra figyelés és a spontan reagalds megkap6 pillanatait
élhetjiik at, beleértve a lovasz jelenlétét a szinpadon. Az eu-
ropai filozoéfiai hagyomany az ember helyét oppozicidkon ke-
resztiil jelolte ki, melyek egyike az allatvilag volt. Az animal
studies szinhazelméleti irdnyzatidban ez a viszony azonban
nem ellentétként, hanem kontinuumként definialodik, és ez-
zel parhuzamosan az éllati és az allatok polgarjogot nyertek
a szinpadon. Az utébbi tiz évben pedig az el6adasok fokusza
mindinkabb a fajok egymast formalé koélcsonviszonylatainak
tapasztalatara terel6dik, melynek érzékeltetéséhez nem fel-

rad e kiizdelemben. A phiiszisz er6sebbnek bizonyul az észnél, a bol-
csességnél, az értelemnél, a belatasnal” Erika Fischer-Lichte: A drdma
torténete, ford. Kiss Gabriella, Jelenkor Kiado, Pécs, 2001, 57.

2 V6. Karsai Gyorgy: ,...szliz az, aki senkinek se kell”, in U6: A szép és a
szornyeteg. Gorog dramdk értelmezései, Osiris Kiadd, Budapest, 1999,
125-135.



Mi? Nemzeti Szinhaz

Mi? Euripidész: Hippolltosz

Kik? Trokan Nora m.v., ifj. Vidnyanszky Attila
m.v., Kristan Attila, Trill Zsolt, Matyassy Bence,
Matyassy Kala Cecilia, Matyassy Bator LaszI6 /
Forditotta: Rakovszky Zsuzsa / Diszletervezd:
Ambrus Méria / Jelmeztervezd: Benedek Mari /
Dramaturg: Ungar Julia / Kiképz6 lovasz: Bako
Kitti / Rendez&: Zsotér Sandor

tétlentll sziikséges konkrét allatok szinrelépése.’> A Nemzeti
Szinhdz Hippoliitosz-el6adasa ebbe a kontextusba illeszkedik
- a 16 nemcsak mint metafora szerepel (hogy segitségével a
rendezés elmondjon valamit az emberrél), de hus-vér 1étezs-
ként is. Tovabba ember és allat egyiittlétezése is kiemelt sze-
repet kap. A kilencvenes évek Zs6tér-rendezéseiben a fizikai
riziké volt a szinészek koncentralt figyelemre késztetésének
eszkoze, a 16 és a gyermekszereplSk felléptetése ennek kon-
textusaban is értelmezhetd. (Zsotér egyébként a Krétakords
Bdnk bdn-rendezésében egy nyulat Iéptetett fel Soma szerepé-
ben, szamomra jelen el6adas segitett megérteni ennek okait:
mind az allat, mind a gyermek egyforman megtori a szinpadi
fikcid kereteit, tehat bizonyos szempontbol ekvivalensek.)

A reprezentacié kereteinek uralhatatlansdga kapcsan - és
hogy végre a szinészekrdl is beszéljiink - muszdj megemli-
teniink, hogy Trill Zsolt varatlan kiesése miatt az aprilisi
bemutatd nem a véglegesnek szant szereposztast hasznalta.
Mityassy Bencének (Thészeuszként) és Kristan Attilanak
(Dajkaként) rovid id6 alatt kellett 6j szerepet elsajatitaniuk a
meglévd mellé; e két szerep egyazon szinészi megtestesiilése
valészintileg mashogy arnyalja majd a produkcidt. Az el6adas
kariatid4ja mindenesetre Trokan Nora, aki Phaidra szerepé-
ben a torténet ,emberi” dimenzidjat emeli ki: mint ami itt
és most is megtorténhetne barmelyikiinkkel. A két istennd
egymastdl és Phaidratol valo killonbozdségét kevés szinészi
eszkozzel is markansan jeleniti meg: a harom ndéalakot csak
a nemiik koti 9ssze. Kristan Attila f6ként a Dajka szerepében
remekel, mintha nem is kényszer(i beugrasrél lenne sz6. A
nemcsere (avagy visszatérés a gordg hagyomdanyhoz - né-
z6pont kérdése) 6nmagaban is a karakter komikus voltat
domboritja ki, amit tovabbi humoros momentumokkal er-
sit meg a rendezés. Kiilonosen nehéz feladat jutott Matyassy
Bencének, aki eredetileg csupan Kérusvezetd lett volna. Az
altalam latott el6addsokon egy nap alatt is rengeteget mélyiilt
Thészeusz-alakitasa, mely tragikus lekerekitést ad az eleinte
folyamatosan a komikus regiszterbe dtcsuszé torténetnek. If-
jabb Vidnyanszky Attila a tobbiekétdl eltérd jatéktechnikéaval
élt (1asd alabb), Hippoliitosz altala megformalt figurdjdban az
artatlansag, a szélsGséges dith és a nevetségesség keveredik.
A Korus szerepében édesapjuk mellett Matyassy Kala Ce-
cilia és Matyassy Bator Laszl6 lépnek fel. Az emelkedettebb
stilben irt szévegek gyermeki dikcidval valé megszolaltatasa
hol groteszk, hol komikus torésbe dllitja az elhangzottakat (a
3 Una Chaudhuri: (De)Facing the Animals. Zooésis and Performance, in

The Drama Review, 51:1, 2007/Spring, 8-20., és U6: Introduction: Ani-

mal Acts for Changing Times 2.0: A Field Guide to Interspecies Perfor-

mance , in Una Chaudhuri - Holly Hughes (eds): Animal Acts: Perform-
ing Species Today, University of Michigan Press, Ann Arbor, 2014, 1-12.

technika Jeles Andrds rendezéseibdl lehet ismerds, és egyeld-
re elnytihetetlennek tlinik).

Az el6adas tere (Ambrus Maria alkotdsa) a gorog szinhdz-
ra asszocialtat, de jelzi XXI. szazadi és szinhazi voltat is. Fél-
koérben iliink a (szinhdzi haszndlatra és lovaglasra alkalmas
anyagbol késziilt) burkolatkovekkel fedett tér koriil, melynek
kozepén a klasszikus szinhdz thiimeléjét idéz6 médon egy,
az aldozati allatok levagasdra és véritk kicsorgatasara szol-
galo alkalmatossag van. A hatsé falon, melynek hétkoznapi,
praktikus szinhdzi funkci6it semmi nem rejti, gyermekrajzok
és — a performativitast a tdrgyakra is kiterjesztve — a valds
id6t mutaté muanyag 6ra lathatok, el6tte kétoldalt a két is-
tennd kerti giccsé transzformalt szobra all. Az eklekticizmus,
a posztmodernen atsziirt gorogség a diszletet fest6ien kiegé-
szit6 jelmezekben (Benedek Mari) is megjelenik. Rakovszky
Zsuzsa 4] forditasa kozelebb hozza hozzank a szoveget és a
torténetet (ezt a Kar szovegeinek a lényeges kozléseket kieme-
16 meghtizasa is erdsiti), mégis megmarad a dikci6 koltSisége
és veretessége. Ugyancsak széles skdlan mozognak a szinészi
jelképzés moéduszai: taldlunk egészen konkrét megoldast (a
16 az 16), szimbolikus stilizalast (Hippoliitosz halalat szolga-
ja akrobatikus testjatékkal eleveniti meg), illetve a lélektani
realizmus eszkoztarat hasznald jeleneteket (példaul amikor
Phaidra a Dajkanak beszél Hippoliitosz iranti szerelmér6l).

A viszonylag nagy és iires térben a mozgas egyik meg-
hatarozé vektora a kor, egymasra helyezve éllatot és embert.
Els6ként Hippoliitosz kocog korbe a lovan, amikor hazatér a
mez6rél. A kovetkezd kor Phaidraé: a Hippoliitosz erdei ttjat
metaforikusan lek6vetd monoldg utan, a Dajkaval folytatott
beszélgetése sordn el6bb korbeléptet, majd tobbszor korbe-
vagtat — bar nem versenyl6 szaguldoz, mégis fizikailag is 4tél-
het6 a néz6 szamdra az élmény, mivel a kis tér miatt megcsap
minket a mozgas szele, felsejlik az istalloszag, érezziik a padlé
remegését, és halljuk a patdk kopogasat. Thészeusz a felesé-
gét gyaszolva el6bb sz6 szerint kivetk6zik magabol, majd a
felesége holttestét hordozo lovat kovetve félmezteleniil réja a
koroket, mind jobban belelovalva magat a haragba és az esz-
telen dithbe.

Bar a keretes szerkezetnek megfeleléen Hippoliitosz két-
szer korbenyargal a lovan (mindkét alkalommal Artemisz ki-
séretében), kinezikdja a tobbiekétdl eltér. Ifjabb Vidnyanszky
Attila el6bb mozgésaval, atlétikusan, majd a mozgas hidnyan
keresztiil abrazolja a figurat. Hippoliitosza egyrészt a tomény
artatlansagot hozza be magéaval, de leginkabb ugy jelenik
meg, mint aki csupan egy masféle tdlzast, egy ellentétes szél-
s6séget képvisel Phaidra és Thészeusz animalitdsaval szem-
ben. Dinamikus, dithés ifjinak latjuk, aki mérgében t6bbszor
felfut a falra, illetve nekifutésbdl atugorja (!) a thiimelén 16
Dajkat; kozben apré momentumok révén ki is figurdzza 6t
a rendezés (példdul azzal, hogy mtianyag palackkal a kezé-
ben indul kimosni Phaidra vallomasatél beszennyezett fii-
leit; vagy amikor ifjonti hevében szét akarja zizni Artemisz
szobrét, a Dajka szemrehdnyoan tutujgatni kezdi az istennét,
nevetségessé téve Hippoliitosz kirohandsat). Apjaval vitazva
mar szobor-, illetve festményszert bedllitasokban tesz tana-
bizonysagot erényességérél, mintha valamiféle nem emberi
dimenzidja lenne lényének, ugyanakkor az istennészobrok
szomszédsdgaban mindez a giccs hatdran mozog.

A goroég dramdk szinpadra allitdsakor kihivast jelent az
un. rhésziszek megkomponalasa: ezek a hosszii beszédek
megszerkesztettségiik révén komoly élvezetet jelentettek a
korabeli nézéknek, manapsdg viszont a verbalitas tdltengése




az unalom rémével fenyeget. Ahol megkurtitasuk nem lehet-
séges, jellemz8en elmés szinpadi akcidkkal probaljak lekotni
figyelmiinket. Zsotér Sandor Hippoliitosz-rendezésében ezek
a szinpadi akciék nem csupan figyelmiinket tartjak fenn, de
mélyebb gondolatok és reflexiok kozvetitésére is képesek.
Phaidra nagymonoldgja az el6adas egyik legszebb és leg-
erGsebb jelenete. Bevezetésként azt latjuk, hogy a 16 leheve-
redik a szdmadra bekészitett szényegre, héla az 4llat és a lovész
rendkiviil intenziv figyelmének és kooperacidjanak. A mozza-
natban cseppet sem a kunszt, a cirkuszi latvanyossag dominal,
hanem ember és dllat mély és kolcsonos egymadsra hangolt-
saga. Az dllat megindité 6nfegyelmének vagyunk szemtanai
alig karnyujtasnyi tavolsagbdl. Ez utan a jelenet utdn a 16 fejét
olelve mondja el Phaidra az emberi természetrdl sz6l6 szove-
gét Trokan Noéra. Noha a recepcidtorténet a szenvedélyek és
a phiiszisz megzaboldzhatatlansaganak példdjaként értelmezi
Phaidra torténetét és kiemelten ezt a monoldgot, a felvezetés
ennek ellenkezgjét is demonstralja, s ekként olvastatja veliink

Phaidra torténetét is: innen nézve Phaidra 6ngyilkossdga in-
kabb egy fegyelmezett és nehezen meghozott dontésnek ttinik.

Hippoliitosz a néi nemet pocskondidzé6 nagymonolog-
ja (ahogy arra nemrégiben Karsai Gyorgy felhivta a figyel-
miinket)* a kés6bbiekben visszhangra lelt a dramatorténet-
ben: az okos né karhoztatdsanak moliere-i motivuma Euri-
pidésszel jelenik meg a szinpadon. A Nemzeti eldaddsdban
Hippoliitosz a korabbi jelenetekbdl hatramaradt néi ruhakat
magdra veszi, és az utolsé mondatokat magas sarka cipében,
néi kalapban, az oltaron egyensulyozva mondja el. Ezt a képet
metaszinhazi gesztusként is felfoghatjuk, reflexioként arra a
tarsadalmi-kulturalis helyzetre, melyben a klasszikus gorog
darabokat bemutattak. Férfiak jatszottak férfiaknak férfiak
altal megirt szerepeket — beleértve a néi szerepeket is. Vajon
ezekben a darabokban és korabeli el6addsukban a patriarcha-

4 Karsai Gyorgy: ...és az élet megy tovabb. Moliére: A nék iskolaja — Ka-
tona Jozsef Szinhaz, in Szinhdz, 2016/12, 27.



lis férfi fantazia kivetiiléseit latjuk? Vagy sokkal inkabb egy
olyan, tarsadalmilag feliigyelt liminalis helyet, ahol a férfi
névé, a sajat masikjava valtozhatott (6ltozhetett be), és végre
alamertilhetett a mindennapokban a nék felségteriiletének
tekintett érzelmekben?®

Az eladés zérdjelenete az utobbi mellett érvel. Euri-
pidész, tudjuk, csak sokara nyerte el a nézék kegyeit, amit
egyebek mellett a deheroizalt férfi hésokkel, illetve a darabok
kétrészes voltaval magyardznak: a torténet egy pontjan meg-
valtozik azonosuldsunk targya - jelen esetben (az értelmezék
tobbsége szerint) Phaidra halala utdn t6bbé mar nem 6t, ha-
nem Hippoliitoszt szanjuk. Zsétér Sandor rendezése 4thelye-
zi a hangsulyokat: ez a Hippoliitosz, bar megrazoan siratja el
6t Artemisz, mikozben sebeit dpolja, a mar emlitett okokbdl,
ellentétben apjaval, nem valtja ki megrendiilésiinket. Thésze-
usz (a mai néz6é szamadra pusztan a szovegbdl mar érzékel-
hetetlen) deheroizalé abrazolasat itt és most jelmeze és vi-
selkedése huizza ala: a nyolcvanas évek ma mar izléstelennek
haté divatjat megidézé — koszorts brossal diszitett — zaké és
fémszijas kardra (melyek éles ellentétben allnak Phaidra ele-
gans ruhdjaval és Hippoliitosz kanarisarga melegitdjével), a
mar emlitett kivetk6zése ruhdibol, valamint latvanyos sziik-
latokoriisége a fidval folytatott vita soran. A zérdjelenetben
viszont, mely intenzitdsa okdn a két nagymonoldég soraba
illeszkedik, pater dolorosaként, pieta-bedllitasban tartja az
Olében haldokl$ fidt, az oltaron iilve (azaz hozzénk kozel).
Matyassy Bence mélyen atélt megrendiiltségét plasztikusan
kiemeli a feliilrél kettejiikre hulld sztik fénykor. Az eléadas-
rdl tavoztunkban a gyermekét elveszité apa képe és fajdalma
kisér minket. Az el6adds akdr a Fondor és szerelem pardarab-
jaként is értelmezhetd: Zsotér Sandor és Ungar Jilia mindkét
el6adasban egy, a dramatikus szovegben csupdan felsejlé, a
szovegértelmez6i hagyomanybol kiszorulé érzelemre ird-
nyitjak a figyelmiinket, egy apa, illetve egy anya fajdalmara.®
Ebbél a szempontbdl a Fondor radikalisabbnak mondhaté: a
polgari dramakban (a csaladra és a tarsadalmi nemi szere-
pekre vonatkozo korabeli diskurzusokkal osszefiiggésben) az
anya vagy teljesen hidnyzik a szovegbdl, vagy — mint Schiller
miivében is - csak minimalis dgencia és a torténet elémozdi-
tasa szempontjabol dicstelen szerep jut neki.” Az anyai féjda-
lom szinrevitele az Odry Szinpadon bemutatott eléadésban
az elfojtott visszatéréseként is értelmezhetS. A Hippoliitosz
esetében viszont a recepcidtorténettel szembemend olvasat
(mint Karsai Gyorgyé, amely talan az alkotdkat is inspiralta)
a szoveg konkrét helyeit haszndl(hat)ja referenciaként egy uj
perspektiva kibontédsahoz.?

5 V6. Froma Zeitlin: Playing the Other: Theater, Theatricality, and the
Feminine in Greek Drama, in U8: Playing the Other. Gender and Society
in Classical Greek Literature, The University of Chicago Press, Chicago,
1996, 341-374.

6 Az Odry Szinpadon bemutatott el6addst az Ismeretlen katona cimii
URH-szam keretezi, mely a zaréképben, a torténet fényében a lanyat
elveszitett anya 6rjongéseként értelmez8dik, mivel csak 6 (Ballér Bianka
Gréta) van a jatéktérben, illetve a szoveg bizonyos sorai rezonalnak a
torténetre.

7  Gail Kathleen Hart: A Family Without Women: the Triumph of the Sen-
timental Father in Lessing’s Miss Sara Sampson and Klinger’s Sturm und
Drang, in U6: Tragedy in Paradise: Family and Gender Politics in Ger-
man Bourgeois Tragedy 1750-1850, Camden House, Columbia, 1996,
1-23.

8 Karsai Gyorgy: ,,Ha mar jogot tiporsz, uralmadért tegyed, de mas dol-
gokban torvénytisztel§ legyél” Thészeusz a Hippoliitoszban, in U6: A
szép és a szornyeteg. Gordg dramdk értelmezései, Osiris Kiado, Budapest,
1999, 136-220.
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CZENKLI DORKA

KIVANDOROLTAK?

Kis latkép a szinhazi, tarsadalmi, politikai okokbdl az exodust valaszto,
arra kényszerult, vagy egyszer(en a kinalkozo kulfoldi lenetdségekkel él6
szinhazcsinaldok aktualis helyzetérdl.

Bemutattdk Kovalik Baldzs Gij operarendezését Miinchenben.
Novak Eszter Moliére A mizantrépjat rendezte Nagyvaradon.
A temesvéri Csiky Gergely Allami Magyar Szinhdz, az aradi
Toan Slavici Klasszikus Szinhdaz és a Zombori Nemzeti Szin-
héz koprodukcidjiban Schilling Arpad Exit cimen rendezett
el6adast. Bod6 Viktor egyetlen eléadast rendez jovére Ma-
gyarorszagon, Vendetta munkacimen az Atriumban.

A szinhdzi hirek alapjan ugy tlinhet, a magyar szinhdz-
rendezk egy része kivandorolt. Részben vagy teljesen, nem-
rég vagy mar sokkal korabban. Egyre nagyobb szamu szinha-
zi alkot6 dolgozik tobbet kiilf6ldén, mint Magyarorszagon,
rendezéseik szamottevd része pedig soha el sem jut a hazai
szinpadokra, még csak egy vendégjaték alkalméval sem. Ir4-
sunkban megproébaljuk differencidlni a jelenséghez vezetd
lehetséges okokat: szakmai, egzisztencidlis lehetségrél vagy
kényszerrél van szd, a politikai, kultdrpolitikai, szinhdzszak-
mai helyzet okdn meghozott személyes dontésrdl, esetleg
ambicié diktdlta elhatdrozasrol? Hiszen miivészi alkotote-
vékenységgel foglalkozd emberek szamara természetes, mi
tobb, magatdl értet6dd lehetdség a kiilfoldi tapasztalatszerzés,
mikozben lehetséges, hogy tobbiik szdmara a hazai finanszi-
rozasi rendszer nem is hagy mas kiutat.

Megkérdeztiink alkotdkat, mi lehet az emlitett jelenség
mogott. Ugy alakult, hogy itthon nincs szdémukra hely, és
arrol van szd, hogy jelent6s magyar szinhdzi alkotdkat vagy
palyakezddket kiilfoldon sokkal jobban megbecsiilnek, elis-
mernek, mint itthon? Vagy a latszat csal, és egyszertien ambi-
cidzus személyiségek, akik élnek a kinalkozd, sokszor vissza-
utasithatatlan lehet8ségekkel?

Kovalik Balazs 2010 4ta tanit a miincheni August Everding
Bajor Szinhazi Akadémian, ahol korabban 6 maga is tanult.
Azért hivtak az intézménybe, hogy felépitse az opera mester-
képzést, végiil ott ragadt. Ez hét éve tortént — épp ennyi ideje
nem rendezett Magyarorszagon, legalabbis a Magyar Allami
Operahazban (méshol is csak alig), miutan a 2010. junius 30-
an lejart megbizott miivészeti igazgatoi szerz6dését az intéz-
meény akkori féigazgatdja, Vass Lajos nem hosszabbitotta meg.
Bar a széles nyilvanossag el6tt egy idében rendre elhangzott
Okovécs Szilveszter vezetése alatt, hogy ,hivjuk Kovalik Ba-
lazst is rendezni’, az tigyben érdemi el6relépés nem tortént.
Kovalik kordbban ugy nyilatkozott, hogy friss diplomasként,
1997-ben nem maradt Németorszagban, hanem hazajétt, és
Békés Andrés biztatdsara megpalydzta a Zeneakadémidn az

opera tanszakot, amelyet aztan évekig vezetett, majd tobb
mint tiz év elteltével igy nyilatkozott: ,, Azt kellett tapasztal-
nom, hogy arra, amit én a vilagrél tudok, most a Magyar Al-
lami Operahdzban nincs szitkség” Mashol viszont, tgy tiinik,
nagyon is van: Kovalik Németorszag-szerte sorra rendez a
legismertebb operahazakban.

Bodé Viktor mar 2006-t6l rendez német nyelvteriileten.
Az egyetem elvégzése utan harom évre a Katona Jozsef Szin-
hazhoz szerz6dott, ahol a Motel volt az elsé munkdaja. Késébb
ugyanitt aratott sikert a Ledardlnakeltiintemmel, aminek,
valamint Zsambéki Gébor és a Katona tobb évtized alatt ki-
épitett nemzetkozi kapcsolatainak koszénhetéen megkapta
els6 kiilfoldi felkéréseit. Csakhogy kiilfoldi munkai mellett
2008-ban Magyarorszagon megalapitotta sajat tarsulatat is.
Ugyanebben az évben sziiletett meg az az eléadd-muvészeti
térvény, amely a fiiggetlen szférdanak soha addig nem latott
kiszamithatdsagot garantdlt: a szinhazi 6ssztdmogatas 10 sza-
zalékat. Bodo a Szputnyik Hajozasi Tarsasag/Modern Szin-
hdz- és Viselkedéskutat6 Intézet — Laborral évrdl évre itthon
is létrehozott el6addsokat, mignem 2015-ben a tarsulat meg-
szlint. A feloszlas oka a 2015-6s év értelmezhetetlen 6sszegli
allami tamogatdsa volt, amely keret mellett Bod6 végképp
bizonytalannak latta a mikodést. ,Megsziintettilk magun-
kat. Meg kellett hozni egy fajdalmas, de helyénval6é dontést”
- fogalmazott a Szputnyik megsztinésérél a rendezd, aki az
utols6 id6kben inkabb tulvéllalta magat, csak hogy a tarsulat
fenntarthatd legyen, am a kialakult helyzet belatdsa szerint is
tarthatatlanna valt. Jelenleg el6adasai itthon elvétve lathato-
ak: 2016-ban az Egy 6riilt napléjdt rendezte hazai szinpadon,
és a tervek szerint 2017-ben is fog rendezni Magyarorszagon.

Bodé Viktor kényszert kiilfoldi péalyafutasdnak példaja
nem egyedi eset: rendezéi generacidjaval (l. még Schilling
Arpéd, Mundruczé Kornél) kapcsolatban sokszor megfogal-
mazott probléma, hogy 6k azok, akik Magyarorszagon sosem
keriiltek szinhazi vezeté poziciéba, holott az erejiikbdl arra
is futotta volna. Nem kaptak lehetéséget szinhazigazgatasra,
nem voltak egyik szinhdznak sem férendez6i vagy miivészeti
vezet6i. Az egyik legutolsé esély Bodo Viktor — és a vele ko-
zosen palyazé Kulturbrigdd csapata — szémdra az Ujszinhdz
igazgatoi palyazata volt 2016 szén, amikor is a Févaros végiil
ismét Dorner Gyorgyot taldlta a legalkalmasabbnak a poszt
betoltésére.

Domotor Andras ugyanahhoz a nemzedékhez tartozik,



mint Bodd Viktor, helyzetitk azonban kiilonb6z6: Domo-
tor biztosnak latszé magyarorszagi palyajat jelenleg német
szinhazi munkai miatt ,,sziinetelteti”. Tiz éve rendezészakos
egyetemistaként osztondijjal keriilt a berlini Schaubiihnére,
ott ismerte meg Jens Hilljét, aki az Ostermeier-féle tarsulat
alapité dramaturgja volt. Hillje nem sokkal késébb elhagyta
a szinhdzat, majd létrehozott Shermin Langhoftal egy izgal-
mas, Uj muhelyt, ugyancsak Berlinben. Amikor Démotor
évekkel késGbb ujra, mér tandrsegédként Németorszagban
jart, felvette a kapcsolatot Jens Hilljével, aki mintegy a fiig-
getlen szinhdzi mihely folytatasaként épp akkor kapta meg
az allami Maxim Gorki Theatert, szintén Langhoffal. A véa-
rosvezetés egy egyediilallé ,,posztmigrans szinhazi koncep-
ciot" szorgalmazott azzal, hogy ezen alkotokat tette meg az
intézmény vezetSivé. ,Nagyon inspirdlé helyzetnek tdnt,
olyannak, amibe be tudnék kapcsolddni, és ezt jeleztem is
feléjik. El6szor Sasha Salzmann-nal hoztak ossze, akivel
elkezdtiink egyiitt gondolkodni, irni, tervezni — kezdetben
még csak a studidban, ahol aztan egyre nagyobb munkakat
kaptam. Nagyon szerencsés helyzet volt, hogy az 0j tarsulat
indulasatol ott lehettem, hogy részese voltam annak, ahogy
fokozatosan kialakult a folyamat.” Hillje és Langhoff tudato-
san épitette fel, milyen moédon vesz részt Domotor a nem-
zetkozi alkotomihely munkdjaban. Ekozben a Katona koz-
remiikodott egy projektben, amely a Deutsches Theaterben
val6sult meg még 2013-ban, és olyan jol sikeriilt, hogy egy
hasonlé masik munkara késébb a Katona ujra Domotort
vélasztotta. Igy a Deutsches Theater dramaturgjai nézték a
munkait a Gorkiban, és forditva. Ekkor mar Iris Laufenberg
is hivta a rendez6t a megtjuld grazi tarsulathoz. Szép lassan
egyik munka hozta szdmara a masikat. ,Mindig fontosnak
éreztem, hogy tagabb, sajat horizonttal hatdrozzam meg ma-
gam, hogy ne a kapott, tanult keretben teljesedjek ki rende-
z8ként. Ugy létszik, ez oly médon valésulhatott meg, hogy
kilfoldon is dolgozom. Erds volt bennem a szabadsagigény,
hogy fiiggetlen legyek. Alkotoként ez nagyon jo érzés, telje-
sen Uj lendiiletet ad a képzelerének. A kezdetektdl éreztem,
az lenne az idealis, ha évi 3-4 rendezés alkalmaval erés tar-
sulatokkal dolgozhatnék. Ugy alakult, hogy ez csak Magyar-
orszagon nem tudott megvaldsulni” Ma mar tobbet hivjak
kalfoldon dolgozni: ,Nem éreztem, hogy igazan elindult
volna otthon a palyam, persze az ellenkez6jét sem allitom”
- meséli ezt Berlinb6l, hozzatéve, hogy azt kezdte el Ma-
gyarorszagon érezni, hogy ,,sorban all’, mert nincs mozgas-
tér, ahol valddi versenyhelyzet alakulhatna ki, hanem csak
kisajatitott helyzetek vannak. ,,A magyar szinhazi kultdra
szamomra értelmezhetd része gettositva van, az ember bele-
veri a konyokét valakibe, ha megfordul, mindenki ugyanott
kapaszkodik - és kozben azt sem tudom, van-e igazi hatasa
annak, amit csindlunk” - fogalmazott Domotor Andras.
Németorszagban két-harom évre elére terveznek, ,az
embernek kordn megtelik a naptdrja’, de reméli, hogy hama-
rosan Ujra eljut a Katonaba, és Orlai Tiborral ,,egy jol miko-
dé folyamatot” tudnak elinditani. Mert ,,hiszek abban, hogy
Berlin és Budapest két eurdpai véros, és én mindkettdben
otthon vagyok. Ugyanakkor kisebb kiilonbséget tapaszta-
lok az 4ltalam ismert német szinhazak és magyar térsulatok
kozott (az Orkény, a Katona, az egykori egri és a szabadkai
tarsulat), mint ezen tarsulatok és a NER giccsgyarai kozott”
Novak Eszter az eddig bemutatott alkotokkal szemben
rendelkezik ugyan itthon bizonyos statusszal - Selmeczi
Gyorggyel zenés szinész osztalyt vezet a Szinhdz- és Film-

DOmMOtor Andras. Foto: Felix GrinschloR
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miivészeti Egyetemen -, de intézményvezetésre neki sem
nyilt Magyarorszagon lehetésége. 2015 6ta viszont a nagy-
véaradi Szigligeti Szinhaz miivészeti vezetdje. Hazai munkait
megtartva eleget tett a hatdron tali, magyar nyelvil tarsulat
felkérésének: elfogadta a pozicidt, és rendez is a szinhazban.

»Nem tervezek most itthon szinhdzrendezést” — jelentette
ki nemrég Schilling Arpad. A Krétakor alapitéja inkabb civil
hazafiként keresi azokat a célokat, amelyeket Magyarorszagon
kell végrehajtania. Schilling egyértelmtien a politikai és tarsa-
dalmi, valamint a szinhdzszakmai helyzet miatt bojkottélja a
magyar szinhdzakat. Bar azt is elismeri, hogy az elmult évek-
ben egzisztencidlis kényszerbdl is rendezett tobbszor kiilfol-
don. Onkéntes politikai aktivistaként reméli, hogy hatédssal
lehet az orszag sorsanak alakuldsara. ,Ha mégis rendeznék, a
szinhaz csak eszkoze lenne valami fontosabbnak.”

Stabil filmrendez6i karrierje mellett Mundruczé Kornél
az altala alapitott Proton Szinhdz keretei kozott, annak vir-
tudlis tarsulataval hoz létre itthon koprodukcids eldadasokat,
tobb kilfoldi intézménnyel és a Traféval egytittmiikodésben.
Felt(in6, hogy mig a kiilfoldi tarsproducerek szdima maga-
sabb, a hazai intézmények koziil egyediili partnere a Trafé.

,Otddév masodik felében még mindig nem volt mun-
kam a kovetkez6 évadra. Egy igazgatévaltds miatt elaszott a
betervezett el6adas. Raadasul akkor voltam tul a fiiggetlen
keretek kozott 1étrejott, igen hanyattatott sorsu diplomaren-
dezésemen, igy egy kis id6re ettdl a teriilettdl is elment a
kedvem” - meséli Geréb Zsofia, aki 2015-ben Székely Ga-
bor és Bodo6 Viktor rendezbosztilydban végzett, és jelenleg
Berlinben folytatja tanulmanyait, a berlini zeneakadémian
(Hanns Eisler Hochschule fiir Musik), ahol operarendezést
tanul. ,Mindig jelen volt a zene az életemben, otthonos ko-
zeg szamomra. Aztan adodott egy lehetdség a Szinmfi és az
Operahaz egytittmtikodése révén, amikor egy kamaraoperat
rendeztem. J6 és érdekes élmény volt szakmai szempontbdl,
és nemcsak nekem, hanem az egész csapatnak. Ezen felba-
torodva jobban utdna akartam menni a dolognak.” Geréb az
Operahaz mellett dolgozott Kovalik Baldzs asszisztenseként
a Wagner-napokon a Miipaban, majd ezt kovetSen rende-
z8ként egy Monteverdi-operan, Berlinben pedig tanulma-
nyai soran tobb koprodukcids projektben van lehetdsége
részt venni, amelyek keretén beliil a kisebb, alternativ be-
fogad6 helyektSl kezdve a nagy, allami operahazakig igen
valtozatos helyeken dolgozhat. ,, Az utébbi idében sok fiatal
alkoté helyzetbe keriilt a sajat generdciémbdl, tényleg jelen
vannak a magyar szinhazi életben, a készinhdzak nyitnak
feléjiik. Sok generdcio kimaradt felettiink, borzasztéan nagy
szitkség volt madr erre a fajta nyitdsra. Vannak erds kdszin-
hézak, nemcsak Pesten, de vidéken is, annak ellenére, hogy
még mindig tart a 2010-ben megkezdett szisztematikus
igazgatovaltasi hullam. Ezzel szemben, nyitds ide vagy oda,
még mindig keveslem a néi alkotdkat, holott tudom, hogy
vannak, sokan, és tehetségesek. Keveslem a kortars drama-
irodalom jelenlétét és a formanyelvi diverzitast a reperto-
arszinhdzakban. Tudom, hogy van nyitottsag ezekre a dol-
gokra, elméletben, de a gyakorlatban azt latom, hogy még
mindig inkabb biztosra akarnak menni a szinhazak, még
azok is, amelyek t6bb jatszohellyel is rendelkeznek. Nem vé-
letleniil beszélek csak a készinhdzakrol, hiszen a fiiggetlen
szféra gyakorlatilag megsziinében van, de ezt mar évek 6ta
tudjuk, latjuk, és a helyzet nem javul. Természetesen létre-
jonnek fuggetlen projektek a még 1étez6, elfogadhato palya-
zatokbdl, de iszonytl nehéz jatszani ezeket, emiatt par els-

adds utan gyakran szétesnek ezek az egyébként ambicidzus
és izgalmas produkciok” Geréb Zsofia nydron diplomaren-
dezéseként Wagnert rendez gyerekeknek Bayreuthban, az
Unnepi Jatékokon, Zévada Péterrel dolgozik egy kozos pro-
jekten, amelyet reményei szerint még idén be is mutatnak
Budapesten, de berlini tervei is vannak a téli abszolutérium
utan. Hosszu tavon szivesen ingdzna a két orszag kozott, de
nem tagadja: ,valdszintileg nem kis részben fogja befolya-
solni a dontésemet az otthoni és az itteni munka ardnyardl a
2018-as valasztasok kimenetele”

Néder Panni 2011-ben végzett rendezdszakon, diplo-
marendezése, a Tiil a Maszat-hegyen tobb mint hat éve fut.
Idénként dolgozik Magyarorszagon, Berlinbe koltozve ugy
fogalmaz, hogy ,,orszagot valtott”. ,, Azért jottem ki Berlinbe,
mert zsigerileg éreztem, hogy itt kell élnem, ide volt honva-
gyam minden alkalommal, mikor a révid latogatasok utan
hazautaztam. Nem terveztem, csak fejest ugrottam az isme-
retlenbe. Aztan ahogy az idék sordn egyre elkeseritbb lett
Magyarorszagon a politikai helyzet és a kozhangulat, rajot-
tem, hogy sajnos mar nem tudom elképzelni, hogy ott éljek”
Asszisztalt Alvis Hermanis és Thomas Ostermeier mellett,
jart az Ernst Busch Hochschule rendezészakara, benne van
egy mentorprogramban, amelynek keretei kozt harom évre
kapott egy személyes szinhdzi mentort, nemrég pedig a
Theatertreffenen a Nemzetkozi Férum magyar képviselje
volt a Goethe Intézet timogatasaval. ,Nagyon halas vagyok
ezekért a lehetéségekért. Annyira remek emberekkel ismer-
kedtem meg a vildg minden tdjarol, hogy mar most tudom,
ez életre sz616 bardtsagokat és szakmai kapcsolatokat ad. Es
természetesen nagyon sokat véltozott a szinhdzi latdsmo-
dom, itt fedeztem fel magamnak az autobiografikus szin-
hédz fogalmat, amelyet a legkozelebbinek érzek magamhoz”
Eddigi berlini rendezéseit anyagi tamogatas nélkiil hozta
létre, mivel nagyon nehéz bekeriilni az ottani palyaztatasi
rendszerbe - ezt tartja az egyik legnagyobb kiilonbségnek
a magyarorszagi életéhez képest. Mig szakmai szempontbdl
a legmarkadnsabb differencidnak az alkotast 6vezd professzi-
ondlis diskurzusok mivoltat emeli ki: ,,Soha nem tapasztal-
tam Berlinben olyat, hogy valaki hanyaveti médon, pusztan
izlésbe belekotve vagy személyeskedve foglalt allast szinhdzi
kérdésekben. Elszomorit, mikor a szakma egyes képviseldi
sajat »én allok a jo oldalon« tudatukban - értem ezt az al-
taldnos politikai kettéosztottsag kontextusaban - leuraldan,
felné6tt és egyenes kommunikaciot nélkiilozve nyilvanulnak
meg kiilénb6z6 forumokon. Ezt szakmaiatlannak és veszé-
lyesnek tartom. Szamos pozitiv hozadéka van annak, hogy
itthon mindenki ismer mindenkit — ez nagy biztonsagot és
akolmeleget ad. Ugyanakkor itélkezést, a hierarchikus gon-
dolkodasmod visszassagait, valamint nagy adag elitizmust
von maga utan.”

Szinhazi és személyes misszidja: egyéni és tarsadalmi fe-
lelésségvallalasra buzditani, reményt adni, 6sszefogni. Wann
hast du das letze Mal auf der Spitze eines Berges Sex gehabt?
(Mikor szeretkeztél utoljara egy hegy tetején?) cimi legutob-
bi el6adasat Genf utan szeptemberre meghivtak a géteborgi
Fringe Fesztivalra, és nemsokara elindul egy 4j, nemzetkozi
munkdja is, amelyrdl azonban egyelére nem beszélhet. Biz-
tosan nem szeretne hazakéltozni, viszont szivesen dolgozna
tobbet itthon, és bar nem Magyarorszagon él, tobb fronton is
szeretne tenni azért, hogy egy ,élhetébb tarsadalom alakul-
hasson ki”.



BALINT ORSOLYA

MENNI VAGY MARADNI?

Tancos exodus az ezredfordulo utan és napjainkban: a , fuggetlenek”

A magyar kortars tancosok/koreografusok leginkabb Briisz-
szel, ,Eurépa Hollywoodja” felé veszik az iranyt, de Salzbur-
gon at is sokan kapcsolédnak be a nemzetkozi korforgasba. A
kiaramlassal parhuzamosan szamosan térnek haza, kevesek
talalnak sajat bazist kiilf6ldon, mint ahogy Salamon Eszter'
vagy Nagy Jozsef taldlt,” aminek szamos oka van, a maganélet-
t6l a szakmai-egzisztencialis mozgatérugokig. Megkerestiink
- a teljesség igénye nélkiil - majd’ masfél tucat tancos-koreo-
grafust, hogy személyes torténeteiken keresztiil szélesebb ké-
pet kaphassunk arrél, mi vonzza 6ket kiilféldre (a migracids

1 Salamon Eszter tancos, koreografus 1991-ben hagyta el Magyarorszagot,
tiz évet Franciaorszdgban, tiz évet Németorszdgban élt, most fiiggetlen
alkotoként dolgozik nemzetkozi tarsulataval.

2 Nagy Jozsef ,,Szkipe” vajdasagi sziiletésti tancos, koreografus, képzémd-
vész. 1980-ban ment Périzsba, ahol 1987-ben megalapitotta tarsulatat.
1995-t61 2016-ig vezette Orléans-ban Franciaorszag nemzeti koreografi-
ai kézpontjainak egyikét, 2012-2017 kozott a Trafé igazgatoja.

Vakulya Zoltan. Foté: Hsin-Che

elméletekben: pull faktorok), és mi az, ami inkabb elviszi éket
Magyarorszagrol (push faktorok). Kideriilt az is, ha veszélybe
keriilne Magyarorszag eur6pai unids tagsaga, tobben probal-
nénak kiilfoldi dllampolgarsagot kérni (amit eddig kevesen
tettek meg), hogy ne vaghassak el ket a szabad mozgas és
munkavallalas lehet8ségétol.

Bo6rondozés, bazisugras

A tobb életutban sorsfordité Mihely Alapitvany® a kilenc-
venes évek kozepén hozta Budapestre (tobbek kozt) Vicky
Shick - kordbban Trisha Brown-tancos - New York-i koreo-
grafust, hogy release technikat tanitson. Itt dontétte el a Bu-

3 A Mihely Alapitvany 1993-ban jott létre a magyar kortdrs el6adé-mii-
vészet (kiemelten a tanc) tdmogatasara és fejlesztésére. A produkcids és
promocios segitség mellett szakmai workshopokat is szervez.




dapest Tanciskolaban tanulé Rézsavolgyi Zsuzsa, hogy ki kell
mennie kiilféldre. ,Nemcsak rataldltam a szamomra legter-
mészetesebb mozgasformadra, ekkor débbentem ra, mennyi
mindent kell még tanulnom. Egy évvel késdbb felvételiztem
a SEAD-re,* ahol az ugrastdl a forgasig mindent ujra kellett
tanulnom. A Vaganova-balettrendszert és minden keménysé-
get prébaltak kinevelni a testemb6l. Innen mentem 2000-ben
osztondijasként a PA.R.T.S.-ba,® és csak 23 évesen — miutan
David Zambrano bevalogatott egy hathetes kutatasi projekt-
jébe, ahol napi nyolc érat improvizaltunk - éreztem gy, hogy
most kinyilt el6ttem a vilag”

Ebbe az évfolyamba keriilt Varga Gabor is. ,Kellett egy 4j
allat az dllatkertbe, Zambrano és Teréz anyu® pedig racsodal-
koztak a kalotaszegi legényesre, amibdl szolét mutattam be
a felvételin. Hétéves korom ota néptancosnak késziiltem, de
itt értettem meg, miért akarok kortarst tancolni. A néptanc
zart rendszer, a kortdrs viszont olyan, mint az tirkutatds: te va-
lasztod ki az irdnyt, sajat szabalyokat allitasz fel, és elindulsz
felfedezni?”

4  Salzburg Experimental Academy of Dance (SEAD), 1993-ben Salzburg-
ban alapitott kortarstanc-iskola, 2001 6ta ad felséfoka diplomat. Kozel
30 orszagbol tanul itt évi 100 didk a négyéves alapképzésben, illetve az
egy-egy éves tancos (Bodhi Project) és koreografus (I.C.E.) posztgradu-
alis képzésben.

5 Performing Arts and Research Studios (P.A.R.T.S.), 1995 6ta miikodd
briisszeli kortarstanc-féiskola, tanterve az iskoldt igazgat6 koreografus,
Anne Teresa de Keersmaeker (a tanitvanyoknak ,Teréz anyu”) alkotdi
gyakorlatdn alapul. Evfolyamonként 50, 18-23 éves hallgatot vesznek
fel a jelenleg 3 évente induld, angol nyelven folyo 3 éves alapképzésre
(Training Cycle), amit plusz 2 év mozgaskutatasi gyakorlat (Research
Studios) kovethet.

6 L.azel6z6 libjegyzetben.

Mészaros Maté (kbzépen) a Hinokiban. Foté: Domdlky Daniel

Mar egyiitt segitettek a kovetkezd évfolyamba felvett,
akkor még csupan 17 éves Maday Timedanak, aki kezdetben
veliik is lakott. ,,Fél év alatt tettem le az érettségit, hogy kint
elkezdhessem az iskolat. Szamomra ez az egyetlen menekii-
1ési atvonal volt, miutan itthon mégsem indult a féiskolan
moderntanc-szak. 2006-ban, mikor végeztem, és mar David
Hernandez asszisztenseként dolgoztam a Rosasban, hdrom
szerz8désajanlat vart: a Cirque du Soleil, a Rosas és a Hofesh
Shechter Company. Hofesh vonzott legjobban, de Londonban
6rilt draga volt az élet, igy masfél évvel késébb elfogadtam
a Soleil harmadik ajénlatét, és elutaztam Makadba. Brutélis
volt, heti tiz el6adas a vilaghiri Venetian kaszinéban, két
éven keresztiil. Nem mondom, hogy ma nem hidnyzik az a
fizetés, de mar huszonévesen is sokkal fontosabb volt, mit csi-
nalok a szinpadon. Kézben bohdc lettem, eljéttem a Soleiltél,
és kimentem Montrealba, ahol elmélyiiltem a bohockarakte-
rek kutatasdban. Egy 4j szerelem miatt végiil hazajottem. Itt-
hon Szogi Csaba, a KET akkori mivészeti vezetdje adott tobb
lehetdséget, végiil a Gangaray Trambulinban, Hamor Jézsef-
fel egyiitt dolgozva taladltam meg azt a bazist, ami nemcsak
a palydjuk elején all6 fiatal tancosok szamadra, de szdmomra
is ment66v volt. Falk Richter német szinhdzrendezével és
Anouk van Dijk holland koreografussal most fejeztem be egy
projektet, emellett rendszeresen hivnak kiilf6ldi kurzusokra,
iskolakhoz, egyiittesekhez is”

Rozsavolgyi Zsuzsa két bazisdbdl hamarosan harom is le-
het: ,Hiaba figyeltek fel ram sokan mar a PA.R.T.S.-ban, a
Rosasnal toltott 6t év utdn senki sem tudta, ki vagyok. Belgi-
umban azok a koreografusok tudnak megmaradni, akik tizle-
ti alapon gondolkodnak, vagy taldlnak koproducereket, akik
2-3 évente Oket is lecserélik fiatalabbakra, frissebbekre. Idgvel




belefdradtam a rezidencidk utdn szaladgélasba és az évekkel
elére tervezésbe. Sehol sincs ilyen luxus, mint itthon, szinte
barmikor besétalhatsz egy probaterembe, hogy dolgozz. Ed-
dig egy hdénapot toltéttem itthon, egy hénapot Briisszelben,
nemrég ért véget a munkam a Charleroi Danses-ban Thierry
de Mey belga zeneszerzd asszisztenseként. Osztél a Bécsi
Iparmiivészeti Egyetemre jarok, valdszintileg hetente ingdz-
va, ami a Rosashoz képest, mikor évekig kisbérondbdl éltem,
madr letelepedett allapot.”

Az ,els6k” koziil Varga Gabor sem Briisszelben tall-
ta meg a helyét: ,Az iskola utdin még két évig a Charleroi
Danses-ban, Michéle Anne de Mey térsulataban, majd kisebb
nemzetkozi projektekben tancoltam. A PA.R.T.S. az 6nélet-
rajzomban sok ajtdt nyitott meg, de ma mar kint is van egy
PAR.TS. ellenforradalom. Végiil azért jottem el 2009-ben,
mert Briisszelben az élet iszonyd munkakézpontd és kompe-
titiv, rdaddsul nem nyitnak kifelé. Ezek utan oriasi felfedezés
volt az eklektikus, nem tal nagy és nem is tal kicsi genfi ténc-
élet, ahol hamar taldltam munkét. Felhivtam az itt é16 Trefeli
Jozsefet is, akit 1996-bol, még a tanchazbol ismertem. Maig
egyltt alkotunk-utazunk, emellett turnémenedzserként mas
egylttesekkel is foglalkozom.”

A fiiggetlenség ara

Sokaig probalt nem Briisszelben maradni Vakulya Zoltan,
aki a Rdzsavolgyi Zsuzsa utani évfolyamba jart a SEAD-re.
»Amszterdam is képben volt, Frankfurtban is dolgoztam
Nicole Peisl Forsythe-tancos asszisztenseként. Szerettem vol-
na hazajonni, masfél évig kerestem a lehet8ségeket, de csak
azt lattam, hogy otthon szoritjdk a tancmiivészet nyakat.
Ha maradok, engem is megtért volna az a kozeg. Igy is évek
munkdja volt ledolgozni mindazt a frusztraciét, depressziot,
amit otthonrol hoztam. Végiil Briisszel gy6zott 2011-ben, de
nem akartam tarsulati tag lenni. Szabadiszoként az els6 két
év stresszes volt, de segitett, hogy a szinhazi el6életem miatt
nem kellett mindent nullarél kezdenem. Kihivast jelentett a
sok formalitas, el6- és utdmunka, palyazatiras is, ami az al-
kotasi folyamat oroszlanrésze. Nem volt nagy sokk, amikor
eljott az elsé egzisztencidlis valsag, mert atmenetileg elfo-
gyott a munkam. Egyszerd lett volna civil dllast véllalni, de
elszdntam magam, hogy addig megyek, amig nem élek meg
abbdl, amit tanultam és csindlni szeretnék. Harmincévesen
még fiatal alkoténak tartom magam, és bar sok érték haza-
haz, egyel6re nem latom esélyét, hogy hazamenjek. Kés6bb is
legfeljebb gy, ha megtarthatok egy hidat a kinti életemhez”
- mondja az épp Barcelonaban, egy olasz és egy spanyol tan-
cossal, valamint egy kataldn zeneszerzével parizsi bemutatora
késziilé Vakulya, aki emellett folyamatosan turnézik Eurdpa-
ban és Azsidban Together Alone cim( duettjével.

2008-ban, a Cirque de Soleil felvételijén latta meg Cserepes
Gyulat Iztok Kovac, a szlovéniai ENKNAP tarsulat vezetGje,
egy héttel késébb pedig mar be is fogta a Ljubljana melletti sta-
diéban. ,, Az elsé két év alatt rengeteget tanultam, olyan meg-
hivott koreografusoktdl, mint David Zambrano, de tanitottak
Meg Stuart, Wim Vandekeybus és Maurice Béjart tancosai
is. Ujabb két évre leszerzédtem, majd masfél évig maradtam
még Ljubljandban szabaduszoként, babrendez6 mellett is dol-
goztam. Ekkorra oda is begytrtizétt a valsag, de a szlovénok
nem tudnak a jég hatdn is megélni, ami id6vel fojtogatéva valt,
ezért dtmenetileg hazajottem. Még 2013-ban kaptam felké-

rést Trefeli Jozseféktdl, akikkel ekozben mar turnéztam, majd
parhuzamosan a BOD.Y-ME-SA cseh formaci6val is. A havi 3
hét utazassal jar6, bérondoz6s év alatt mar felmeriilt bennem
az igény egy bazisra. Briisszel jo lett volna, de két év utan ra-
ébredtem, nem latom ott magam. Itthon most minden adott
arra, hogy alkossak. Van egy kozosség, amelynek része vagyok,
van hely, ahol prébéalhatok. Most a vildgban sehol mashol nem
talalnék ilyen Osszecsengést. El kellett telnie par évnek, hogy
értékelni tudjam, amit a kiilf6ldi munkdaim soran kaptam. So-
kaig csak a korlataimmal kiiszkodtem és szembesiiltem, aztdn
elkezdett beérni az a sokszind tapasztalatputtony, amelyet az-
ota alkotoként és el6adoként hasznalok”

Molnar Csaba mar a Budapest Tanciskola hallgatéjaként
eltervezte, hogy a PA.RT.S.-ba szeretne jarni. ,A kétéves
kutatéi programra mar nem maradtam; 2008-ban a rémai
Equilibrio Tancfesztivalon lattam az olasz Virgilio Sieni
tarsulatat, velilk akartam dolgozni. Két és fél évet toltottem
Firenzében - ami érdekelt, azt megkaptam. Nem tudtam to-
vabb azonosulni a tdrsulattal, de nem akartam visszamenni
Briisszelbe sem, ezért Gigy dontdttem, hazajovok. Most szak-
mailag és emberileg is egyre inkdbb értékelem, hogy itthon
vagyok. Nagyon erds itt az Osszetartds, és mikodik egy pozi-
tiv, timogat6 kozeg, olyan emberek vesznek koriil, akik egy-
szerre baratok és kollégak. Van a kortarsak kozt eszmecsere,
elmegyiink egymds el6adasaira, probaira. Fontos az is, hogy
ne csak itthon dolgozzak. Kiilfoldon bizonyos dolgok jobban
miikodnek, de ott sem minden konnyebb. Megvaltoztatja az
alkotasi folyamatot, hogy itthon minden azonnal elérhetd,
mig kiilf6ldén a munka a fejekben mar jéval korabban elkez-
dédik, hosszabb tavu tervezés szitkséges. Itthon is van pénz
alkotdsra, az elosztas viszont problematikus. A premiereket
fetisizaljak, alig adodik lehet8ség utdnjatszasra. Nincs a tdn-
cosoknak érdekvédelme, kell egyfajta Sriiltség, hogy ne is fog-
lalkozzunk azzal, hogy a ldbunk barmikor eltérhet”

Fizikai és emberi hatarok

»Mindig megvolt bennem a végy, hogy tobbet tudjak, mint
ami a kezem tigyében fellelhetd, és minél szélesebb legyen az
eszkoztaram” - mondja Mészaros Maté, aki a Szegedi Kortars
BalettbSl 2003-ban keriilt ki a bergeni Carte Blanche norvég
kortarstanc-tarsulatba, ahol négy év alatt olyan koreografu-
sokkal dolgozott, mint Ohad Naharin, Sharon Eyal és Robin
Orlin. ,,Eszakon nem kényszerbdl, hanem lehet8ségbél szii-
letnek a dolgok, de a joléti helyzet miatt kisebb lendiilettel
és intenzitassal. Ez egy elfogadd, 1élegzé rendszer. Ha valaki
nem elég motivélt, elmehet egy év szabadsigra a tarsulat-
tol. A lehetdséggel élve nyolc honapot toltéttem a barcelonai
Lanonima Imperial tarsulatban, két projekt utédn visszatértem
Norvégiaba. Ekkoriban a rovid impulzusok helyett elmélyii-
lésre, egy markans vilagra vagytam, ezért 2008-ban elmentem
az Ultima Vezhez, ahova Vass Imrével egyiitt felvettek. Wim
Vandekeybus asszisztenseként és alkotétarsaként dolgoztam
hat évig, kozben a csalddom a gyerekek iskolakezdése miatt
Magyarorszagra koltozott, 2015-ig ingdztam Briisszel és Bu-
dapest kozott. Miutan Wimmel elértitk a kozos lehet8sége-
ink hatdrait, még probaltam kint koproducereket keresni egy
koreografidamhoz, a Hinokihoz, de a briisszeli daraléba nem
nyugat-eurdpaiként iszonyu nehéz belépni. Nem is akartam
kiilf6ldon él6 magyar koreografus lenni, mert a globalitas és
a torténelmiség egyarant hozzdm tartozik. Jelenleg itthoni




bazisrél dolgozom sokat kiilfoldén, most épp két norvég pro-
jektben is, emellett rezidencidkra utazom, és tanitok”

Amikor Budapesten latta az izraeli Vertigo Dance
Company el8adasat, Petrovics Sandor nem hitte, hogy egy-
szer még bekeriilhet a tarsulatba. ,,Megfogott, hogy nemcsak
jo tancosok, egyszerre van meg benniik a horizontalitas és a
vertikalitds, az emberi és a spiritudlis dimenzi6. Epp a hatdrén
alltam, hogy lemondjak a tdncos palyardl, de még egy utols6
lendiilettel 2015-ben kiutaztam Tel Avivba a mesterkurzu-
sukra. Ereztem a hivést, hogy dolgom van itt, sorszer( volt
az is, hogy felvettek a térsulathoz. Nem volt oda ill6 techni-
kam, de épp olyan tancost kerestek, aki a szinpadon spiritu-
alis mindséget tud megjeleniteni. Fél év utdn a koreografus,
Noa Wertheim kozolte velem, hogy nem véltottam be a re-
meényeiket, még mindig kilégok a tarsulatbol, ekkor fizikailag
és érzelmileg is lesériiltem. A térsulattal dolgozik Noa harom
lanytestvére, télitk a kritika mellé rengeteg szeretetet, figyel-
mességet is kaptam. Megtanultam egyiitt élni a sériilésemmel,
és idén januar-februar koérnyékén — masfél év utn - sikeriilt
elérnem az attdrést. Evi hatvan el6addsunk van a vilig négy
kontinensén, csak a zsidé tinnepekkor piheniink. Nekem két-
éves projekt volt a beilleszkedés, ujabb orszagba innen nem
mennék. Még egy évet maradok, aztan hazamegyek. Vannak
sajat projektotleteim, tanitanék is szivesen, mivel én is sokat
tanultam itt, testrdl, figyelemrdl, a minéségrél, ami barmilyen
formaban megjelenhet. A hosszu tava tervem vidéken létre-
hozni egy 0sszmiivészeti kozpontot, ahol az alkotas mellett
lehet6ség nyilna a taldlkozasra egymadssal, 6nmagunkkal, a
természettel és a természetfelettivel”

Tarsulatdval jarja a vilagot Ronai Attila is, aki 2013-ban ke-
riilt be kétnapos probatdncon a Hofesh Shechter Companyba.
»Hofesh valamiért érdekesnek taldlt, 6 egyéniségeket keres,
hiszen rengeteg jé tancos jelentkezik hozza. E18szor egyhona-
pos szerzédést irtam ald, majd Gjabb egy hénap kredcié jott,
Osszesen egy évig voltam apprentice (gyakornok). Hat hona-
pig turnézunk, kozben probalunk, tanitunk, naponta 10-10
6ra munka. A csapat sokat segit, nagy csaldd vagyunk. A szer-
z8désem még egy évre szdl, kozben lassan kinovok a tarsu-
lati életbdl, szeretnék sajat koreografiakat késziteni. Szivesen
mennék haza is, de még nincs motivaciém. Otthon tul sok a
szurkalodas, a miivészek nincsenek megbecsiilve, itt korrek-
tebbek, nincs kifizetetlen munka sem.

Kapcsolatokra épitve

Vass Imre 2008-ban bekeriilt a briisszeli Ultima Vez tarsulat-
ba, am egy projekt utan hazajott. ,Sajat munkakat akartam
csindlni itthon, és azéta mindig akad is valami. 2010-ben a bé-
csi ImpulsTanz DanceWEB 6sztondijasa voltam, utdna az L1
Egyesiilet” delegalt az egyéves SPACIO rezidenciaprogramba,
négy fiatal koreografussal tobb helyszinen dolgoztunk Zagrab-
tol Amszterdamig. A 2012-es L1danceFesten bemutattam egy
darabomat, igy kaptam meg egy koppenhdagai munkat a Rapid
Eye dén tarsulattal, utdna hdrom hénapot dolgoztam Norvégi-

7 Az L1 Fuggetlen Miivészek Egyesiilete 1998-ban alapitott, kezdetben
féleg fiiggetlen magyar tdncmivészeket, ma mar vizualis muvészeket,
zeneszerzOket, kulturalis menedzsereket stb. tomorit6 egyesiilet, mu-
vészeti vezetGje Ladjanszki Mérta tancos-koreografus. Céljuk a kortars
tanc népszer(sitése, produkciok létrejottének elésegitése. Rezidensprog-
ramjukban évente 5-6 fiatal miivésznek biztositanak bemutatkozasi le-
hetdségeket és szakmai mentoralast.

aban, Ingri Fiksdal tarsulataval. Itthon is mindig megtalaltak a
lehetéségek a személyes ismeretségeken keresztiil. En beleszii-
lettem a szabaduszd életbe, és sajat alkotasok létrehozasahoz
Budapest szdmomra idedlis. Van lakdsom, van prébaterem,
lehet dolgozni. Vannak szinhazak, ahol ezt be lehet mutatni,
és mindig meg lehet talalni a médjat, hogy a munka eljusson
kalfoldre, példaul fesztivalokra vagy az Aerowavesre.”®

A kapcsolatépités vitte 1j iranyokba Déri Andrast is, aki
hatévesen a Hortobagyon kezdett hip-hopot tancolni, majd a
locking urban dance stilus egyik hazai pionirjava valt. ,Kortars
tdncosnak kvazi amat6r voltam, mikor a 2007-es Sz6loDud
fesztivélon dijat nyertiink Bazsinka Mihdly szaxofonos bara-
tommal. Innen hivtak a prdgai Duncan Centerbe, de az »csak
kozépiskola« volt, ezért egy évre rd dtmentem a rotterdami
Codartsba. Ekkor még a »zoknitancos, technikas idedlt haj-
kurasztam, de folyamatosan sériilt voltam, mindkét bokamat
miteni is kellett. Egy szélmalombol atalakitott étteremben
mosogattam, és mar Briisszelen toprengtem, amikor elj6tt
hozzédnk workshopot tartani David Zambrano, aki 6ridsi ha-
tassal volt ram. A kovetkez6 évben velem egyiitt az évfolyam
negyede atment a P.A.R.T.S.-ba, amit inkabb tudnék kisérleti
pedagdgiai kutatashoz hasonlitani, mint iskolahoz, éppen az
antiakadémikussaga miatt egyediilallo. A Reseach Cycle® alatt
az 6nall6 alkotomunkam még nem forrt teljesen ossze, tan-
cosként sem lattam tisztdn a jovém. Sok felvételire elmentem,
mire rajéttem, az nem az én utam. Amint rabiztam magam
az isteni gondviselésre, maguktdl alakultak a dolgok. Ebben
fontos szerepet jatszott két évvel ezel6tti ideiglenes hazakol-
tozésem, a gyokereim kutatdsa, és az Orkesztika Alapitvany
rezidenseként végzett alkotomunkam. Sikeriilt benne ma-
radnom a nemzetkozi korforgasban a tobb nyugati iskoldban
szerzett tapasztalat és kapcsolatok, és ezek dpoldsa miatt. A
PAR.TS.-ban az utolsé évben dolgoztunk Daniel Linehan
amerikai koreografussal, az 6 Tavaszi dldozat-el6addsaval
négy éve turnézunk, jovére is vannak datumok. Belekostol-
tam projektekbe olasz kisvaroskakban, régi baratokkal Bécs-
ben és a horvat tengerparton; az Orkesztikanal és a Bake-
litben rezidenskedve djabb kapcsolatokra tettem szert, ezek
révén kaptam meghivast Bonnbdl Rafaéle Giovanola volt
Forsythe-tancostol, a CocoonDance koreografusatol. Azéta a
kezdeti helyettesitésb6l széles kordi, hossza tavu tervezés lett,
yjra soklakiva valtam”

Modern vandorélet

Fehér Ferenc mindig szeret hazajonni, és maig Budapestet
tartja a bazisdnak, noha jelenleg tobbet dolgozik és tanit kiil-
foldon, mint itthon. ,Niianszokon mulik, ki mennyire tud
boldogulni kint. A tehetség mellett fontos, hogy lelkileg is
strapabir6 legyen az ember. Az aktudlis trendek is szamita-
nak, most Nyugaton kelendébbek a kétnem tancosok, Me-

8  Aerowaves: 1996 6ta miikodd (2014 ota az Eurdpai Bizottsag Creatwe
Europe programja altal timogatott) nemzetkozi kortdrstinc-network. A
34 orszagot képviseld 40 partnerszervezet (koztitk a Mihely Alapitvany)
kuratorai minden 6sszel nyilt palyazaton valasztjak ki a kozel 500 jelent-
kezd koziil azt a husz fiatal koreografust, aki munkajaval bemutatkozhat
a tavaszi SpringForward fesztivélon, amelyet legkozelebb 2018-ban, Sz6-
fidban rendeznek meg. Magyarorszagrol bekeriilt mér ide tébbek kozott
a Hodworks Pirkad és A halandésdg feltételei, valamint tavaly a Timothy
and the Things Anyddék rajtam keresnek cimii el6adasa.

9 L.5.labjegyzet.



xikéban vagy Kindban pedig nagyon megy az »egzotikus«
eurépai kortars tanc. En 2000-ben jutottam ki el8szér Len-
gyelorszagba, aztan fesztivalokra jartam sokat, de ha egyszer
megérzi valaki ennek az izét, mar nem lehet visszafordulni.
2015-16-ban tanitottam az Amsterdam University of Arts
urban dance szakdn. Nem voltak magyar diakok, mert sokan
azt hiszik, nem tudndk megfizetni az iskolat, de ott is van 6sz-
tondij. Tobben kérdezik, nem unom-e még a vandoréletet.
Nekem ez nem csak a szakmam, én ezt imddom. Most épp
itthon dolgozom Miké Daviddal, The Station cimii duettiink
premierje szeptemberben lesz a MU Szinhazban. Mar eleve
ugy koreografalok, hogy konnyt legyen utaztatni, nem hasz-
ndlok kellékeket se. Imddom a testet, a mozdulatokat, auto-
didakta médon tanultam meg tancolni. Engem a kitartas, a
motivacid vitt elére, maig sokat gyakorlok, szeretek keresgél-
ni, erre megy el a legtobb idém. Haza is pihenni és keresgélni
jovok. Szeretem, ha egy tancos néha eltlinik, és nem hoz létre
4j eléadast, mondjuk, két évig. Minden tancosnak kotelezd
lenne néha frissitenie magat, de erre is csak Nyugaton lehet
félretenni pénzt. Ez nagy befektetés lehet, mikozben 6riasi a
nyomads, hogy mindig szem el6tt legyilink, mutassuk magun-
kat. Ebbe bele lehet roppanni, ugy, hogy észre sem vessziik”
Kifejezetten roma kortdrs tancost keresett Constanza
Macras német koreografus egy késziil§ el6adasdhoz, igy ajan-
lottak neki Bordas Emilt. ,Az Open for Everything premier-
je 2011-ben volt, utdna harom évig turnéztunk vele. Azéta
dolgozom a tarsulattal, de nem akartam allandéra szerzéd-
ni veliik, hogy legyen lehetdségem mas kollaboracidkra is.
Constanzaval jol 6sszehangolodtunk, és a tarsulatban mindig
vannak 4j emberek. A sok kiil6nb6z6 projekt soran baratsa-
gok is sziiletnek, ebbél jonnek tjabb munkak. Miskolci, sze-
gény csaladbdl szdrmazom, sokaig el sem tudtam képzelni,
hogy valaha eljutok kiilféldre. A turnék soran jartunk mar
Dél-Amerikaban és Kinaban is. Az elsé év utan lattam, hogy
nem érdemes fenntartanom a budapesti albérletemet, mo-
dern vandorcigany lettem, de négy év utdn mar faraszto volt,
hogy nincs sajat helyem. Két honapja vettiink ki egy berlini
albérletet a baratnémmel, itt el tudndm képzelni a csalddala-
pitast is. Berlin a legélhet6bb eurdpai varos, alig dragabb Bu-
dapestnél. A magyarok szamara mégis kevésbé vonzo6, mert
a német irany - nagyon konceptualis, és 6sszeolvad benne
szinhdz és tanc - idegen, és talan kissé merev a kreativ, fizi-
kalis magyar tancosoknak. Sokszor elfog a honvagy, ilyenkor
elkezdem felhivni a csalddomat és a barataimat. Szivesen dol-
goznék otthon is, de tudom, ha palydznék, semmit nem kap-
nék, mert nem vagyok benne a korben, akiket finansziroznak.
Fiatal alkotoként Magyarorszagon kiizdelmes az élet, ezzel
szemben amikor kiilfoldon vagyok, hatartalansagot érzek”

Ujgeneracios utazok

Takécs Laszlo - aki két évig a SEAD hallgatéja volt - a Duda
Eva Térsulatban tancolt, amikor megtaldlta a felkérés, hogy
csatlakozzon a Zagreb Dance Companyhoz, akik épp férfi
tancost kerestek. ,Valtozé id6szakban keriiltem Zagrabba,
majd tobb hénapig Belgradban is dolgoztam. A balkani kézeg
nagyon nem befogado, nekem mégis sikeriilt beilleszkednem.
Van egy mediterran mentalitds is, némely koreografus a mas-
fél éras bemelegités utan harminc perces ebédsziinetet ad. A
fiatalok ott is a lehetdségek hidnya miatt hagyjak el Zagrabot,
mert csak egy hivatdsos kortars tdrsulat van, ahovd az utébbi
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két évben nem is vettek fel ujgenerdcids tdncosokat. A képzés
most fellendiildben van, és sok az 4j projekt is, mivel Zagrab-
ban nagy a fesztival- és utcaperformansz-élet. Gyakran visz-
szahivnak még, szivesen is megyek, de mar nem tancosként
dolgozom a Companyval, inkabb workshopokat tartok”
Varga Csaba 2009-ben keriilt a SEAD végzds évfolyama-
ba, ahol még nyilvanvalobbd valt szamara, hogy jarni szeret-
né a vilagot. ,,2010 nyardn egy ex-SEAD-esekbdl verbuvalt
kollektiva tagjaként Briisszelben dolgoztam masfél hénapot,
amiért fizetést nem kaptunk, a cél inkabb az volt, hogy a




kortars tanc f6évarosaban alkossunk, el6adjunk, kapcsolato-
kat teremtsiink. Belgiumban és szomszédos orszagaiban ez
id6 alatt rengeteg privét és nyitott felvételi volt, és a maso-
dik prébatancon sikeriilt elszegédni a francia Kubilai Khan
Investigationhez Juhdsz Péterrel. A touloni tarsulattal két
és félévet turnéztunk Eurépéban és Azsidban, aztén a genti
Les Ballets C de la B egyik tdncosa, Kaori Ito j projektjébe
kaptunk felkérést. Utdna megint Briisszelben dolgozhattam
Anton Lachky, ott él6 szlovék koreografussal, legutobb pedig
a lausanne-i Compagnie Lingaval. Szabaduszoként csak pro-
jektekre szerz8dtem, és mindig Budapestre jovok haza, nem
is szeretnék ezen véltoztatni. Szeretek itthon élni, itt a csal-
dom és a legtobb baratom. Ha élnék is kilfoldon, talan Dél-
Franciaorszagban vagy Spanyolorszagban tudnam elképzelni,
de nem sokaig. Utobbi most amugy is képben van, a kévetke-
z6 évadban 6t hénapig dolgozom majd Barcelonaban?”

Szintén a SEAD nyitott kapukat Juhdsz Péter el6tt: ,,Az elsé
évemet tapostam a Budapest Kortarstanc Féiskolan 2008-ban,
amikor egy kiilf6ldi tanar érajabdl inspirdlddva kiutaztam fel-
vételizni a SEAD-re. Két évet toltottem 6sztondijjal Salzburg-
ban, ahol mindenki nagyon nyitott volt, és persze mozgas-
manids. Reggeltdl estig bent voltunk a suliban, mert ha nem
az iskolai kotelezettségeknek tettiink eleget, sajat kredcidkon
dolgoztunk. Az elsé profi munkalehet8ségem az elsé év el-
végzése utan adodott Roberto Olivan spanyol koreografussal.
Utana egy rovid kredci erejéig csatlakoztam Hamor J6zsethez
és Maday Timedhoz Budapesten, majd a francia Kubilai Khan
tarsulat utan dolgoztam Eléonore Valére-Lachkyval, a Les
Ballets C de la B-vel, Mészaros Matéval, valamint a Charleroi
Danses-szal Thierry de Mey darabjaban. Most Emanuel Gat
mult évben készitett darabjaba kell beugranom, aminek be-
tanuldsa épp a napokban zajlik, ezt kéveti egy Gj kreaci6 a
montpellier-i tancfesztivalra, és jov6 tavasszal egy Gjabb. Még
par évig kiilféldon dolgozom szabadtszoként, ez utdn minden
idémet az Acs Adriennel és Miké Déaviddal 2013-ban alapi-
tott Sub.lab Kollektivdnak szeretném szentelni, akikkel az idén
6todik alkalommal szervezziik az IDW Budapest Nemzetkozi
Téncfesztivélt. Uj generdcié van feljévében Magyarorszagon,
amiben hatalmas potencial rejlik, és biztos vagyok benne, hogy
el6bb-utdbb ezek az emberek térhez és lehetdségekhez fognak
jutni, viszont ehhez sokat kell még giirc6lni”

Kiegyenlitodés
»A sorozatos kiilfoldi meghivasaim eredménye az volt, hogy a

sok itthoni visszautasitas ellenére a negativ énkép helyett pozi-
tiv alakult ki bennem” — meséli Batarita, akinek palydja Fehér

Ferenccel egy idében indult, de a 2000-es évek elején butoh
altal inspiralt munkait itthon még nem lehetett hovd tenni.
,»Kiilfoldon fantasztikus lehetségeim voltak, el6szér hosszabb
id6t Franciaorszagban, majd a DanceWEB osztondijasaként
Bécsben tolt6ttem. Japanban az évente egy miivésznek adott
Ucsida-6sztondijat, Bangkokban meghivast a thai kirdly szii-
letésnapjan valé fellépésre, Koreaban koreografusi munkékra
valo felkérést kaptam. Eurépdhoz képest Azsia 6ridsi ugras
volt, alkotoként teljesen kinyiltam, ami er6t és onbizalmat
adott. Japanban nem csak butoh-tdncosként, hanem kortars
koreografusként, Koredban pedig szinészként és tancvigjaté-
kok alkot6jaként is szamon tartanak. Kindba azért hivtak meg,
mert mesteremhez, Ko Murobushihoz hasonldan filozofiat is
irok és tanitok. Egyes ndciok segitik, a magyarok inkabb meg-
fojtjak egymast. Sokdig emiatt éreztem, hogy nem kell ide visz-
szajonnom. De mikdzben a vilagot jartam, arra is raébredtem,
hogy nem vagyunk egyediil a problémainkkal, és mély érzésti
emberekként mindannyian pozitiv dolgokat is tudunk gene-
ralni. Most tobbet vagyok itthon, de Koreaban és Japanban is
van egy-egy csalddom, akikhez barmikor hazamehetek. Jelen-
leg kistelepiilésekre viszem el Sdrvirdg cimi szélomat, és uta-
na beszélgetek a »szliz« néz6kkel. Felléptem mar focipalyan és
kertben is, 100 forintos belép&ért. Azt gondoltam: annyit dol-
goztam mar kiilfoldon, miért nem a sajat orszagomban adom
at a tapasztalatomat az embereknek? Nem véletleniil sziilettem
ide. Ahol nincs pénz, ott misszioként kell ezt felfognom, mert
hiszek benne, hogy az életben kiegyenlit6dik az adok-kapok.”

Héd Adrienn, a Hodworks alapité-koreografusa egyre
kevésbé tudja elképzelni, hogy kiilf6ldon felépitsen egy uj éle-
tet. ,Néha gy érzem, van ennél jobb, menni kell, néha pedig
ugy, hogy ez igy j6. Utazunk is, latunk is, benne vagyunk a
korforgasban, vannak minéségi munkak, és emberek, akikkel
lehet dolgozni. Meghatarozé kilf6ldi élményem volt a csere-
program New York-i mtivészekkel, ahova a Mihely Alapit-
vany segitségével jutottam el, és a Hodworks alakuldsakor az
othonapos berlini rezidenciank a Tanzfabrikban. Tobbszor
bekeriiltiink az Aerowaves programba, ezen keresztiil kaptam
meghivast a mainzi Stadttheater kortars tarsulatahoz egy du-
ett koreografalasara. Tavaly dolgoztam a szlovéniai ENKNAP
tarsulattal, most épp a brémai kortdrstanc-egyiittessel egyez-
tetek egy workshoprél. Az alkalmazott koreografusi munka
azért erés keretek kozé van szoritva, szamomra pedig mii-
vészi oldalrdl fontos a teljes szabadsag. Az alkotasban is az
6szinte, nyilt, gyermeki mindséget keresem, amikor egyiitt
nem tudjuk, mit kell csinalni. Ez megtorténhet barhol, a szik-
ra nem kiils6 feltételek fiiggvénye. De az itthoni piac annyira
pici, hogy a kiilfoldi rezidencidk, el6adasok nélkiil a pesti mu-
vészélet mar nagyon sziik lenne”



HORECZKY KRISZTINA

SZABADSAGHOZ

FELNOVE

Avagy magyar (balett-)tancos
és koreografus kdlhonban

A séval behintett Népszabadsdgban jelent meg 2015 novembe-
rében egy, a kiillfoldon dolgozé magyar tancosokrdl szolé ira-
som,' amelynek targya tobbek kozott az volt, hogy a Magyar
Nemzeti Balett (MNB) nemzetkozi csapatot épité direktora,
Solymosi Tamés és az Operahdz f8igazgatéja, Okovécs Szil-
veszter a Billy Elliot-musical bemutatdja kapcsan balett-tan-
cos utanpotlashianyrol beszélt a sajtoban.? Hangstlyoztdk,

1  Balettra fel! - Kilfoldiek jonnek, magyarok meg kilfoldi tarsulatok—
ba kényszeriilnek, Népszabadsdg, 2015. november 20., ugyanekkor:
http://nol.hu/kultura/kulfoldiek-jonnek-magyarok-meg-kulfoldre-
kenyszerulnek-1576047
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Major L&szl6. Foté: Szombat Eva

az yelmult években” egyre kevesebben jelentkeznek a Sza-
kaly Gyorgy rektor vezette Magyar Tancmtivészeti Féiskolara
(MTF).? Mindekozben az egykori dalszinhazi balettigazgatd
Szakaly arra hivta fol a figyelmet, hogy az MNB-ben kisebbség-
ben vannak a hazankban képzett, a vilagban kelendé magyar
tancmtvészek. Korantsem mellékes, hogy a jogszabalyok értel-
mében az allamilag finanszirozott oktatasban részesiilt hallga-
toknak vissza kell fizetniiik a tandijat abban az esetben, ha nem
itthon véllalnak munkat. frdssomban statisztikdkkal igazoltam,
1960 6ta hogyan csokkent folyamatosan, féleg drasztikusan a

3 2017. februar 1-t6] az MTF egyetem lett, melynek munkéjat felugyelo
ottagu konzorcium tagja 2016. februar 6ta Okovacs is.




tancmivész-képzésben részt vevok szama az Allami Balett In-
tézetben, majd a jogutéd MTE-ben. A Népszabadsdg online fe-
lillete egy masodmagammal 9sszeallitott, kozel 6tven f8s név-
jegyzéket is kozolt az idegenben dolgozé tancosokrol.*

Az Operahdz 2016-ban, az Eiffel-projekt részeként — kon-
kurdlva a Magyar Tancmiivészeti Egyetemmel - elinditotta
fizetés el6készité tanfolyamat 6, majd 4-11 éves gyermekek-
nek, heti hdrom alkalommal, Magyar Nemzeti Balettintézet
(sic!) néven. Okovics Szilveszter, az Origo faradhatatlan sajto-
levelezdje, a Magyar Nemzeti Balettbe leszerzédtetett kiilfoldi
tancosok tigyében ez idaig haromrészes, a (Tatyjana) nénjéhez
cimzett, nem kommentelhet§ ,levélaridiban” probalta igazolni
allaspontjat.> Az MTE rektora az Art 7 portalnak adott interja-
jaban elmondta: az idei végzésok koziil tobben kaptak ajanlatot
az Operahaztol, de azt 75 szdzalékuk nem fogadta el.®

Ellentétben a fonti belterjes purparléval: arrol, vajon hany
magyar tancost/koreografust foglalkoztatnak kiilhonban nagy,
komoly presztizzsel bir6 tanc- és balettegyiittesek, elvétve esik
sz6 a honi sajtoban; a szélesebb nyilvanossag mit sem tud a gya-
korta kivételes palyafutdsokrdl. E kérképben megszolaltajuk
Czédulés Esztert (1988), Lukacs Andrast (1977), Major Laszl6t
(1989), Simon Istvant (1987), Szab6é Csongort (1981). A va-
logatds a folyamatosan mddosuld listardl nyilvan ,,6nkényes”
Sajndlatos, hogy nem nyilatkozott az annak idején az Allami
Balett Intézet klasszikusbalett-szakdn végzett Moricz Tamas,
aki kilenc évet toltott a William Forsythe dltal 1984-t81 2004-ig
iranyitott Frankfurt Balletnél. A movement awareness (mozdu-
lattudatossag) oktatdjaként rangos helyeken tanit(ott), tart(ott)
workshopokat a vildgban; 2015-t6l a kortdrs tancszcéna egyik
legbecsiiltebb koreografusa, Sidi Larbi Cherkaoui miivészeti
igazgatd jobbkeze a Flamand Kiralyi Balettnél, ahol honfitar-
sa, Banka Viktor a kart erdsiti. Flézetes szandékai ellenére nem
tudott rendelkezésiinkre allni Busa Balazs, az Anne Teresa De
Keersmaeker alapitotta, Belgiumban miikodé Rosas tagja.

A panoramaban szerepl$ igen eltéré egyéniségek mind
egyetértettek abban, hogy a tancosok jé ideje els6sorban
a miivészi kivancsisdg miatt valasztjak a kilfoldi karriert, a
boldogulast idegenben. A Gy6ri Tanc- és Képzomiivészeti
Szakkozépiskolaban klasszikus balett tagozaton végzett Ma-
jor Laszl6 tizennégy évesen, tanctorténet ordn hallott elészor
a vilag legismertebb, kizarolag férfiakbol 4llé drag balett tar-
sulatdrdl. Az 1974-ben megalakult New York-i Les Ballets
Trockadero de Monte Carlonak (Trocks) 2014-ben lett a
tagja, kamaszkori vagyat beteljesitve.” A rangos dijakkal ki-

4 A lajstromot Okovacs Szilveszter a Mandinernek adott nagyinterjiban
»roppant tendenciézusnak” mindsitette, kozolve: ,,A cikkben bajos ma-
szatolas folyt arrol, hogy a mai rektor idején kevesebben végeztek, mint
idén” Deklaralta: ,Tetszik, nem tetszik, a balett versenysport, az RSG-
vel szamos kozos pontja is van’, tovabba kiemelte, személyesen kérte a
balettigazgat6t, hogy ,szimbolikusan” is sokat spicceltessen, azaz fej-
lessze a tarsulat spicctechnikéjat. Arra a kérdésre, milyen balettel6adast
latott kiilfoldon, igy felelt: ,, Asztanaban, Kazahsztan fovarosban voltunk
példaul tavaly a miniszterelnokkel, a térgyaldsok sziinetében ott is néz-
tink egy Hattyiik tavdt a Magyar Nemzeti Balett szolistdival”. L. ,Or-
bannal csak operarol beszélink’, mandiner.hu, 2015. december 7., http://
mandiner.hu/cikk/20151207_orbannal_csak_operarol_beszelunk_
okovacs_szilveszter_a_mandinernek

5 A kilfoldizésrdl - avagy mar megint a balett, origo.hu. (2017. 02. 25.,
2017.03.14.,2017. 03. 24.)

6 .[zlésen nem tudok vitatkozni’, art7.hu, http://art7.hu/szinhaz/izlesen-
nem-tudok-vitatkozni/, 2017. aprilis 5.

7  Spiccen viccelnek, Népszabadsdg, 2016. marcius 5., http://nol.hu/
kultura/spiccen-viccelnek-1604851. frasom a Trocksrél, portré Major
Laszlorol.

tiintetett, nemzetkozi en travesti turnétarsulat repertoarja a
romantikus balettirodalom kanonikus muveinek kulturalis
hivatkozasokban gazdag, abszurd atirataibol (A hattyiik tava,
A dibtord, Giselle, A szilfid, Don Quixote, Esmeralda stb.) és
uttér6-modern mozgaskomponistak, igy Isadora Duncan,
Martha Graham, Pina Bausch, George Balanchine, Jerome
Robbins, Merce Cunningham alkotasainak rekeszizomedzd
fricskaibol all. A hazankban ez idaig kétszer vendégszerepelt
Trocksnak a queer esztétika mellett sajatja a komoly elméle-
ti hattértudds, a lenytigozé geg- és humorérzék, a kimunkalt
testd, professziondlisan sminkel6 férfi eléadok spicctechnika-
ja, kimagaslé karikirozé és szinészi képessége. A mivészeti
igazgatd, Tory Dobrin tobb tucat, a balettklasszika nagyjait
idéz¢ férfi és néi miivészalnevet, fiktiv életrajzot alkotott meg
a tarsulati tagoknak. A tizenhat évesen - fiti osztalytarsai ko-
zill egyediiliként - a spiccelést elsajatité Major® az egyesiilt
allamokbeli pélyafutasa el6tt (Atlantic City Ballet, Charlotte
Ballet, Trocks) a Kozép-Eurdpa Tancszinhdz produkcidiban
dolgozott, majd a Frendk Pal Tarsulathoz csatlakozott. , A
kulfoldre keriilés hozta meg mindazt a sikert, mtivészi ki-
teljestilést és szabadsdgot, amit elképzeltem errdl a pélyardl,
és amit elvartam magamtdl mar fiatal korom 6ta. MegerGsi-
tett érzelmileg, és képes voltam/vagyok megallni a helyemet
nehéz pillanatokban is, akdr egy probatdncon, ahol harom-
szazan felvételiznek egy szerepre, vagy amikor a vilagot kell
atutazni egy turné alkalmaval, és megszokni az 4j helyeket,
kiépiteni a komfortzénamat - egy héten akar harom-négy dj
varosban. Az elmult par évben olyan sokszor kellett megall-
nom a helyemet egyediil, és feltaldlni magam segitség nélkiil,
hogy mdr nem igénylem masok segitségét vagy kozremiiko-
dését. Ez nem feltétlen j6 tulajdonsdg. Emellett a kiilfoldre
kertilésem nagyon toleranssa is tett, ami roppant fontos. Sok-
szor frusztralva éreztem magam falusi gyerekként felkeriilve
Budapestre, nem tudvan mindazokrol a dolgokrdl, amikrél a
korombeliek mar tudtak, hallottak. Nem utaztam metrén 18
éves korom el6tt, nem tudtam, hogyan kell csekket befizet-
ni..” — Osszegzett a magat mindig is kortdrs tancosnak érzé/
gondold, amennyire sokoldald, olyannyira 6nazonos Major.
»Nehezen indult a palyam, egy tanc szempontbol csak-
nem végzetes sériilésbél kellett felépiilnom, ami legalabb
egy évvel visszavetett, ett6l fogva nekem semmi sem volt
garantdlt. A novendékéveim végén nem akartam klasszikus
balettmtivészként karriert befutni. Modern és posztklasszi-
kus, illetve kortdrs darabokat szerettem volna tdncolni; kisér-
letezni, kilépve a miifaji hatarok koziil. Erre nem lattam lehe-
tdséget itthon olyan formdban, amit miivészileg inspiraléonak
éreztem. Ajanlottak szerz8dést mds nyugati egytittesbdl is,
de pontosan tudtam, mi torténik Drezdaban, és kifejezetten
oda szerettem volna menni” - igy Simon Istvan, aki 2007-
t6l tartozik a Forsythe-féle Frankfurt Ballet hagyomanyait
tovabborokitd, annak legitim 6rokosének tekinthet$ drezdai
Semperoper Balletthez, amelynek magyar tagja még Madar
Milan is. Simon egy aktiv szezon erejéig a Magyar Nemzeti
Balett els6 magantancosa volt, amikor 6t év utan (ideiglene-
sen) otthagyta a drezdai tarsulatot; miutan végigjarta a sza-
marlétrat, kivételesen szines a szereplistdja a kanadai Aaron
S. Watkin iranyitotta egyiittes principaljaként. Repertodrjan
ugyanannyira jelen vannak az an. hercegszerepek, Alekszej
Ratmanszkij és MacMillan darabjai, a romantikus-klasszi-

8 Egyik dlneve: Tatiana Youbetyabootskaya — ejtsd: Jubetyjabuckaja -, a
masik: a Legupski fivérek egyike, Araf.



kus balettek Watkin- és David Dawson-féle atiratai (A did-
tord, Csipkerozsika, A hattytik tava, Don Quijote, A bajadér,
Giselle), mint a modern-kortars alkotok opusai (Forsythe,
Mats Ek, Jiti Kylian, Dawson, Alexander Ekman, Johan Inger,
Ohad Naharin). Tarsulatéval tavaly Mats Ek a vildgsajtoban
bucstestnek beharangozott — egyelére nem - hattytdaldban
szerepelt a parizsi Théitre des Champs-Elysées-ben, idén a
parizsi Garnier-palotaban Iépett deszkara Forsythe Iimpressing
the Czar cim( balettjében. ,Forsythe ars poeticdja természe-
tesen nagymértékben befolyasolt. Aki névendék korom dta
ismer, emlékezhet rd, hogy a kritikus gondolkodds mindig is
jellemzé volt ram, és ebbdl konfliktusaim is adédtak, viszont
a jelenlegi tarsulatomban ezt nemcsak toleraljak, hanem ki-
fejezetten bétoritjdk is. Ugy hiszem, azt a fajta szellemi sza-
badsagot, amit tancosként megkapok, a vildg egyetlen mas
balettegytittesében sem tapasztalhatja meg tarsulati tagként
egy vezet§ szolista. Teremben és termen kiviil egyarant. Ez
annak a kovetkezménye, ahogyan Forsythe idedljait az igaz-
gatonk tovabbgondolta egy mas repertoaru tarsulatra. Ehhez
a szabadsaghoz fel kell néni. Mostanra tjradefinialtam a vi-
szonyomat a klasszikus baletthez is. Miutan megannyi tech-
nikdban és stilusban kiprébalhattam magam, arra is rajottem,
hogy azzal az igényességgel, ami az idedlom, tényleg a klasszi-
kus balett a legnehezebb szinpadi tincmifaj - és ezt nagyon
masként gondoltam tiz éve” — summazott.

Simon Istvan hajdani, Mécher Szilard vezette els6 évfolya-
mabdl a hét végzds fiu legtobbje annak idején mind kiilfoldre
szerz6dott: igy Darab Dénes, Jancsula Bence, Krajczar Baldzs,
Matkaicsek Péter. Jancsula jelenleg is a Svéd Kiralyi Balett tagja,
miként volt évfolyamtarsa, a Sebestény Katalin-tanitvany Bara-
bas Marianna (1987). Az MTF-en 2007-ben végzett, Oroszor-
szagban sziiletett, anyai dgon orosz balett-tancos egy szezont
toltott a budapesti operabalettnél, majd 2008-t61 2014-ig a Svéd
Kiralyi Balett szolistdja lett. A Balanchine, John Cranko mveit
is tartalmazo klasszikus repertoar mellett olyan modern-kor-
tars alkotok munkaiban tancolt, mint Béjart, Mats Ek, Ekman,
Forsythe, Angelin Preljocaj, Sharon Eyal, Jean-Christophe
Maillot. Noha 2015-ben az immar harminckét éve Maillot
igazgatta Monte-Carl6i Baletthez szerz6dott fészerepekre, kar-
rierje végéig tagja maradhat a svéd tdrsulatnak, és harom évig
fizetés nélkili szabadsdgra mehet ugy, hogy megtartja statu-
szat. Az an. life contract kivaltsag a vildgban.

A 2006-ban showtanc Eurdpa-bajnok és vilagbajnoki
eziistérmes, a disco freestyle vilagbajnoksagon negyedik he-
lyezett Major Laszléhoz hasonlatosan kanyargoés utat jart be
miifajilag Czédulds Eszter is. A Szegedi Kortars Balett egy-
kori tagja tizéves koratol a Csillagszemt néptancegytittesben
tancolt, késébb Baké Gaborndl dzsessztancot tanult, majd a
MU Terminal Kortars Miihelyében pallérozédott. A Tanc-
miivészeti Féiskola hallgatéjaként valasztottak ki az Erasmus-
programra, igy toltott fél évet a Rotterdami Tancakadémidn.
A kovetkezd esztendében mar dllandé didkként folytatta a
kinti bachelor programot, amelynek nagy részét mar szakmai
gyakorlaton téltotte. Igy keriilt Svédorszagba, a Mats Ek édes-
anyja, Birgit Cullberg (1908-1999) altal 1967-ben életre hivott
Cullberg Ballethez,” amelynek 2012 6ta a szdlistaja. Dolgozott
Anouk van Dijk rotterdami, 2000-t6l 2012-ig mtik6dé kortars
tancegyiittesében, az anoukvandijk dc-ben is, amelynek pro-
dukcidiban a kezdetektl a végig részt vett magyar pélyatdr-

9 Mats Ek 1981-t6] 1993-ig volt a miivészeti igazgatd, 2014-t8l Gabrlel
Smeets irdnyit.

Czédulas Eszter (balra) és Eva Mohn. Fotd: Peter Eriksson

sa, Cseri Péter is. Arra a kérdésre, kiilfoldi palyafutasa soran
mennyiben valtoztak a tancmuvészetrdl, és egyéltalaban a
muvészetrdl alkotott kora ifjikori elgondolasai, azt valaszolta:
teljes mértékben. ,,A mai elképzeléseim, idedim azért is ma-
sok, mert teljesen mas miivészeti korben/stilusban dolgozom
ma, mint amit megismertem a palyafutasom elején. Ma azt
gondolom, hogy egy kortars tancos munkaja sokkal bonyolul-
tabb és dsszetettebb. Aktiv alkotd és kozremiikodd, aki hasz-
nélja a személyes tapasztalatat, véleményét, ideologidjat egy
kreativ folyamatban. Illetve aktivan részt vesz a mivészi folya-
mat megbeszélésében, reflektdl, olvas, és képben van a kortars
tancmiivészet fejlédésével kapcsolatban. Az a korai elképzelés
is megvaltozott, hogy csak a tdncban nem lehet egzisztencialis
biztonséagot taldlni. Es ma sokkal fontosabbnak tartom, hogy
hogyan, és milyen miivészi munkat épitiink egytitt a kolléga-
immal, mint hogy én milyen karriert futok be”

A Gy6rben végzett, hazankban a Pataky Klari Térsulat f6
emberének tartott, és a Tiinet Egytittes tagjaként is ismert Sza-
bé Csongor 2007-ben csatlakozott el6szor a brit Tim Rushton
iranyitotta Dan Tancszinhdzhoz (Dansk Danseteater), ahol
harom szezont t6lt6tt, majd 2010-t8l 2013-ig a Cullberg Ballet
tancosaként folytatta.' Szab6 eztan visszatért a dan kompa-
nidhoz, csaladjaval Koppenhagaban él. ,,Eredetileg Lars von
Trier filmjei miatt gondoltam, hogy ide szeretnék kéltozni, de
a dan film nem igazan része a mindennapi kulturélis életnek.
A szinhazban pedig hianyzik sziamomra, hogy az alkoték nem
mennek a dolgok mélyére, mert erésebb az igény a szérakoz-
tatdsra, mint a reflektalas a tarsadalmi kérdésekre — persze van
példa mindenre, de a mainstream szinhazi életben kevésbé.
Tizenegy éves korom koriil taldlkoztam elészor a Cullberg
Ballettel és Mats Ek koreografidival, am a gyerekkori alom és a
valdsagos talalkozas kozott eltelt tizendt év mind a tarsulaton,
mind a személyes életemen nyomot hagyott. Ezt a kiilonbséget
csak akkor lehet megérteni, amikor testkozeli tapasztalatta va-

10 2010-ben szerz6dott a Cullberghez Varnagy Kristof is, aki jelenleg a Nagy
Emese dltal griindolt (DART-bél alakult) MA-ZE tagja, de kdzben volt ko-
reografus-asszisztens a Frenak Pal Tarsulatndl is. Az MTF-et végzett Var-
nagy (1984) az alabbi vilaghir(i (turné)tarsulatokkal dolgozott még: Ballet
d’Europe, Ballet Preljocaj, Svéd Kiralyi Balett, Cirque du Soleil.
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lik; nincs ebben semmi kesertiség, de az a Cullberg, amivel én
taldlkoztam, mar egy masik tarsulat volt. Harmincéves korom
koriil kezdtem el megérteni, hogy mennyire megvaltozott a vi-
lag, és benne a tanc. A kilencvenes években néttem fel, akkor
kezdtem el nyitott szemmel jarni a vildgban - de idékézben
elmult a nagy koreografusok, a nagy mesterek kora, atalakult a
miivészet finanszirozasa. Egy tincmiivész pélydja tdl rovid ah-
hoz, hogy ne érezze meg ezeket a valtozasokat” - fogalmazott.

Szabé minél hosszabb ideje él tavol Magyarorszagtol, an-
ndl erésebben érzi a kulturalis killonbségeket, igy azt, hogy
hazédnkban mennyire mads a viszony a kulturahoz, mint Da-
niadban. Ugy véli, itthon van egy nagyon erds bazis, amely bar
lehet, hogy csupan egy ,,sziik csoport”, a tagjainak bizonyos
miivészeti és tarsadalmi kérdések mégis fontosak. Ezek kozé
sorolja Alf6ldi Robert tavozasat a Nemzeti Szinhdz élérdl,
vagy Erdds Virdg verseskotetének megjelenését. ,Ezt a ti-
pust érdeklédést nem érzem Danidban. Persze ez Osszetett
dolog, mert teremt bizonyos nehézségeket, hogy felnéttként
keriiltem ide - tudok valamennyire ddnul, de akdrmennyire is
érdekl6dom, kovetem a helyi eseményeket, 6hatatlanul kima-
radok bizonyos dolgokbdl. Az ember nagyon mashogy él és
alkot Skandinavidban, mint K6zép-Kelet-Europaban. Felsza-
badithat kreativ energiakat, ha falakba titkozol, de a kiizdelem
az egyrdl a kettére jutdsért, az, hogy minden nap harcolnod
kell a miivészetedért, til sok energiat emészt f61”

Mig a bécsi Volksopernek egy magyar tancos tagja van,
Benedek Laszl6, a Bécsi Allami Operahdz balettegyiittese, a
Wiener Staatsballett nemzetkozi tarsulatat jelenleg az alabbi
magyar kvintett szinesiti: Nistor Laura, Ledan Eszter, Laczko
Zso6fia, Szabo Richard és Lukacs Andras. Lukdcs megkeresé-
sem idején a bécsi operabalettel készitett, sorban negyedik
koreografidja, a Movements to Stravinsky aprilisi premierjén
dolgozott. Egyfelvonasosa a forradalmi Ballets Russes alapit6

atyja, Szergej Gyagilev el6tt tisztelgd, a Volksoperben bemu-
tatott Sztravinszkj-triptichon egyik darabja. Az 1997-ben az
MTF klasszikusbalett-szakdn végzett Lukacs harom évadot
toltott a Magyar Nemzeti Balettnél, majd nyitottan a kortars/
modern technikakra a kortars tanc hajdani egyik fellegvaraba,
a Forsythe-féle Frankfurt Ballethez szerz6dott, ahol ugyanigy
egy esztend6t toltott, mint a Lyoni Opera Balettnél. 2005-t61
a Wiener Staastsballett szolistdja, 2006-ban mutattak be els6,
a tarsulatnak készitett darabjat, a Tabula Rasdt. 2012-es Bo-
lerdjat a Gy6ri Balett harmincot éves jubileumara, 2014-ben
tanitotta be az egylittesnek. Parhuzamosan miiveli a tancos
és a koreografusi palyat, és tervei szerint par évig még tancos
statuszban marad. ,A szemléletmdédomat teljes mértékben
megvaltoztatta, hogy kiilfoldre szerz8dtem, amiért végteleniil
halas vagyok a sorsnak, akkor is, ha voltak nehéz idészakok.
Ma mir elképzelhetetlennek tartom egy helyen, egy egyiit-
tesben eltolteni a palyat, ami szerintem beszikiiléshez vezet.
Eppen ezért az eredményes karriert szimomra leginkdbb az
hatarozza meg, hogy tancosként és/vagy koreografusként sok-
sok tdncossal, koreografussal, asszisztenssel dolgozhassunk
egylitt, sokféle stilusban, technikdban prébalva ki magunkat.
Nagyon szerencsésnek mondhatom magamat, hogy a vilag
vezetd tancosaival, koreografusaival dolgozhattam/dolgozha-
tok egyiitt. Részint ezért sem dllitom, hogy a Bécsi Operanal
teljesedtem ki miivészileg; tigy hiszem, az Osszes egyiittesben
eltoltott évek tapasztalata hozta meg a kiteljesedést a tancos
és a koreografusi palydmon egyarant” - fogalmazott a tan-
cos-mozgaskomponista, aki ugyanolyan formatumosan tol-
macsolja a klasszikus balettmtveket, mint Forsythe, Kylian,
Mats Ek, Ekman, Twyla Tharp alkotasait. Meglep6 és mulatsa-
gos, hogy az alland6 hazikoreografus-hiannyal kiizd§ és az Gj
tanckomponista nemzedéket hosszu évtizedek ota kinevelni
képtelen Andréassy uti dalszinhdz altal alapitott Seregi-dijat!
elséként Lukacs Andrds vehette at, 2013-ban. Az operabalett
Lukacstol mindmaig leginkdbb egy mivet, a Philip Glass ze-
néjére késziilt, a tarsulatnak 2010-ben atdolgozott Orvényt
tarja néha-néha a nagykozonség elé. Az MNB egykori Fiatal
Koreografusok-programja keretében szamos munkajat bemu-
tattak, igy az a 1999-es Connectiont, vagy az egyontet(i kriti-
kai elismerésben részesiilt, 2001-es Levél Martha Grahamnek
cimit. Ragyogd dudjat, az 1999-es Eszeveszettent mesterien
adta el6 a nagy hir(i londoni Rambert Dance Companynal,
majd a Bézeli Balettnél két-két szezont eltolté Kun Attilaval.
Erdeklédésemre, kapott-e az elmlt esztendSkben 6j opus el-
készitésére szol6 felkérést a sugarati dalszinhaztol, magas foka
diplomaciai érzékrél tanubizonysagot téve az alabbiakat ko-
zolte: ,,A Seregi-dij hatalmas megtiszteltetés volt szimomra, és
magaban foglalta, hogy készithetek egy koreografiat a Magyar
Nemzeti Balett szamara, amibél végiil egy ujévi koncert elké-
szitése lett egy tévéfelvétel szamara (2014-ben - H.K.). Joval
utana kaptam egy masik felkérést, amit viszont a szakmai és
zenei szempontok Osszeegyeztethetetlensége okan nem tud-
tam és nem is kivantam volna elvallalni”
Prézardl lirdra véltva: ,Ime, hat megleltem hazdmat”

Koszonet Dohy Anndnak a Czédulds Eszter-
és Szabo Csongor-interjiik elkészitéséért.

11 A t6bbi dijazott: Juronics Tamas, az abszolut kakukktojas Jifi Kylidn, Mi-
halyi Gabor - aki a dijat odaitélé hattagi kuratérium egyik tagja - és
Vincze Baldzs.
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Elegend6-e az erdélyi magyar szinhazi tér, hogy teljes értékd
karriert érleljen ki, vagy a folyton tjabb kihivast keresé tehet-
ség el6bb-utébb mindenképpen falon kiviil talalja magat? Le-
het-e egy adott kozegben teljes értékii szinész, rendezd valaki,
ha a filmes lehetdségekért mindenképpen ki kell 1épnie a kor-
bol? Létezik egyaltalan tipikusan erdélyi filmmitivészet? Négy
erdélyi miivész, harom szinész és egy (film)rendezd torténete
segithet kozelit6 valaszt taldlni a fenti kérdésekre, viszont csak
egy dolog szirhet6 le bel6liik teljes bizonyossaggal: mindegy,
ki honnan indul és hova tart, mindenki pontosan ugyanazt ke-
resi: Gnmagat.

Téglas Istvan tiz éve nem jatszott magyar el6adasban, a buka-
resti kozonség viszont annal tobbet talalkozhat vele, legtobb-
szOr a Bukaresti Nemzeti Szinhazban.

Palydja kudarcélménnyel indult: amikor amatér tdncos és
szinészi tapasztalatok utan Kolozsvarra késziilt szinire, a fel-
vételi el6tt egy ottani neves szinész véleményét kérte, aki mar
ajtonyitas utan azt javasolta, gondolja 4t a terveit. Ezen elkese-
redve inkabb nem is probélkozott, Marosvasarhelyre jelentke-
zett és nyert felvételt. Els6 komolyabb feladatat negyedév végén
Mayenburg Parazitdk ciml darabjaban kapta Sorin Militaru
rendezésében, a 74 Szinhdzban, itt kdstolt bele a roman nyel-
vii szinjatszasba is. ,Sosem terveztem, hogy romdnul jatsszak,
komoly nehézségeim voltak a nyelvvel. Eredetileg Sepsiszent-
gyorgyre akartam keriilni, de erre nem volt lehet6ség. Egy
évadra Temesvarra mentem, a tarsulat szempontjabol valsagos
id@szak kozepén, nem igazan lattam lehet8séget a fejlédésre.
Szerencsémre ekkor indult Sepsiszentgy6rgyon az M Studio,
melynek alapit6 tagja lettem. Ott is hamar kideriilt, az sem az
az irany, amerre menni szeretnék.”

Ekkor taldlkozott Vava Stefanescu koreografussal, aki el-
hivta magaval Gyergydszentmikldsra egy kortars tancszinha-
zi produkci6 erejéig. Ez az el6adas nyitott meg lehetGségeket
Bukarest felé — tancosként. ,,A sok kudarc utdn mdr nem is
vonzott igazan a szinészet, a mozgas annal inkabb. Bukarest-
re ugrédeszkaként gondoltam, ahonnan el lehet rugaszkodni
kulfold felé”

Masfél kalandos év kovetkezett Kindban, az Egyesiilt Alla-
mokban, Franciaorszagban és Svéjcban, de Istvan nem érezte,
hogy erre az életmddra vagyna. Itthon viszont sehova nem volt
visszaut a korabbi munkahelyei koziil.

»Szerencsémre Dragos Galgotiu a Gilgames-eposz feldolgo-
zdsara késziilt éppen a bukaresti Odeon Szinhdzban, és szinészt
keresett Enkidu szerepére. Rélam még foiskola utdn késziilt
par Kicsit extravagans foto, melyek egy kolozsvari kavéhaz fa-

Téglas Istvan. Foté: loana Bodale

lara kertiltek. Dragos Kolozsvaron rendezett, és Gyorgyjakab
Enikével (a Kolozsvdri Allami Magyar Szinhdz szinésze - a
szerk.) ebbe a kavézoba tértek be a probafolyamat alatt. Kér-
dezte Enikét, ki ez a fits, és 6, mivel ismerjiik egymast, megadta
a szdmom. Igy kezd8dott”

Evekbe telt, amig az ,,akcentusos magyar tancos” skatuly4-
bal sikeriilt kitérnie, de gy tlnik, a stigma végleg lekertilt réla.

»Alkatilag talan kozelebb is all hozzdm az expressziv jaték-
modd, emlékszem, az egyetemen mindig kacagtak, mennyire
kimerednek a szemeim a szinpadon. Ez a roman szinhazban
nem feltétleniil hatrany” Jelenlegi tarsulatiba, a Bukaresti
Nemzeti Szinhazba egy Gigi Caciuleanu-produkciénak ko-
szonhetGen keriilt tancosként. ,Felix Alexa latott benne, és
hivott A revizorba. Innent6l kezdve folyamatos az egyiittmii-
kodésem a Nemzetivel, egy ideig parhuzamosan dolgoztam ott
és az Odeonban. El6szor utobbihoz szerz8dtem, de aztan rajot-
tem, nem volt jo dontés, igy évad végén valtottam?”

Zarasképpen megkérdeztem, keresték-e magyar szinhdzak,
amiéta ennyire ismert lett Bukarestben. ,Nem igazan, legfel-
jebb pohar bor mellett, emlités szinten. Nem mondom, hogy
nem jatszottam mar el a gondolattal, biztos érdekes lenne”

Skovran Tiinde 2005-ben, diploma utan rogton a Kolozsvari
Allami Magyar Szinhdzhoz szerz8détt kilenc sikeres évadra.
Jelenleg Los Angelesben él, szinész, rendez6, sajat filmes és
szinhazi vallalkozasba kezdett, beszélgetésiinkkor egy f6pro-
bahét kellds kozepén volt, nyaron Eurdpaban turnézik, 6sszel
pedig sajat gyartdsu filmsorozata bevezetd epizddjat rendezi.
»Amikor kolozsvari szinész lettem, ugy éreztem, megiitot-
tem a fOnyereményt, hiszen az egyetemi évek alatt végig azt
szivtam magamba, ez a non plus ultra. Aztan, amikor filmezni
kezdtem Bukarestben, réjottem, a vilag nagyobb anndl, mint
ami Kolozsvarrdl belathatd. Szeretem a hatdraimat kitolni, az
életemet minden szempontbdl kézben tartani, szeretek szabad-




nak lenni, Kolozsvaron pedig erre nem mindig volt médom.
Volt, hogy nem tudtam elmenni Budapestre vagy Bukarestbe
castingra, vissza kellett mondanom filmszerepeket a szinhazi
elkotelezettségeim miatt.”

Egy évnyi nyomozas kovetkezett, leginkabb az interneten:
»Utdna kellett néznem, hogy az altalam csodalt rendezdk, szi-
nészek hol tanultak, kik a mestereik, hogyan jutnak munka-
hoz, hogy korvonalazédjon, merre induljak?”

Lehet, hogy éppen az alapos tdjékozddasnak koszonhetden
Skovran nem a szokvényos ttra Iépett, amikor megérkezett Los
Angelesbe, hanem ,kézben tartva az életét” produkcids céget
alapitott. ,Teljesen mas, amikor egy rendez6nél kvazi koldulsz
— amit a legtobb szinész itt is csindl —, hogy dolgozzon veled,
vagy ha ajanlatot teszel, és azt mondod, mondj harom cimet,
amit egyébként is meg szeretnél rendezni, vélasztunk egyet, és
megteremtem hozza az idedlis koriilményeket. Viszont ekkora
versenyben nem lehet csak Ugy a nagyviligba elkésziteni egy
el6adast”

Skovran a beszélgetésiink idején Maria Irene Fornes emig-
rans feminista kubai irond Fefu és bardtai cim{i dramajanak f6-
probahetében volt, amit Hollywoodban, az 1922-ben épiilt hi-
res Hollyhock House-ban mutatnak be. A Frank Lloyd Wright
tervezte épiiletet Aline Barnsdall excentrikus olajmagnas-o6ro-
kosnd avantgard szinhdzi kozpontnak szanta, csakhogy sosem
tolthette be ezt a rendeltetését. Az épiilet a varos tulajdonaba
kertilt. A Fefu és bardtai lesz itt a legels6 szinhdzi produkcié -
megvaldsul Aline Barnsdall alma.

»Hogy ez osszejohessen, a polgarmesteri hivataltél kezdve
a miemlékvédelmen at elég sok mindenkit meg kellett gy6ézni.
Sziikség volt egy pontos stratégidra, projektleirasra, az eddigi
eredményeinkre (az el6z6 eléadasunk novemberben megy az
oft-Broadway egyik legfontosabb szinhazaba, ott lesziink az
Avignoni Fesztivélon, megyiink a POSZT-ra, kivald a sajtoje-
lenlétiink stb.), a célkozonségiink meghatarozasara, fel kellett
vazolni, hogy az el6adas hogyan hat Los Angeles kulturalis ar-
culatara. Nyolc szinésziink hat kiilonb6z6 orszagbol szarma-
zik, az orszagaikat képviseld nagykovetségeket meg lehet ke-
resni, hogy népszeriisitsék a projektet a sajat kozosségeikben,
sz6val minden Osszevag, igy biztositott, hogy a miivészi miné-
ség mellett kozonségiink is lesz. Még be sem mutattuk az el6-
adast, de mar minden jegy elkelt, amire nagyon biiszke vagyok.

Romanidban, azt hiszem, az a legnagyobb akadaly, hogy ha
van egy jo otleted, mindig talalsz valakit, aki elmondja, miért
nem muikodik, és meggy6z arrdl, hogy nem érdemes belevag-
ni. Itt viszont az egyetlen reakcid a legnagyobb Oriiltségre is,
hogy hajra, probald meg, csindld!

Kezdetben kétlaki életet éltem, és ettél nagyon szenvedtem,
honvagyam volt, néztem a neten, hogy a kolozsvari kollégaim
mit csindlnak, mikozben Los Angelesben kerestem az utamat.
Aztan rgjottem, ha ezt igy folytatom, megdrillok. Valasztanom
kellett, és Los Angeles mellett dontottem. Az ember idegenben
kicsit megszereti magat, mert muszdj. Biztos, hogy ezt a men-
talitasvaltast otthon is meg lehetett volna 1épni, de én idegen-
ben batrabb vagyok”

Kincses Réka film- és szinhdzrendezd inkabb tekinthet6 haza-
térének, mint kivandorlonak, hiszen még joval szakmai élete
megkezdése elStt keriilt kiilfoldre, az utébbi években pedig
egyre tobb munkaja van Erdélyben és Magyarorszagon.
»Gyerekként szinész akartam lenni, leginkabb talan nagyba-
tyam, Kincses Elemér szinhazrendez6 hatasara. Aztan elmen-
tem egy szinjatszd csoportba, ahol réjottem, inkabb én szeret-
ném megmondani masoknak, mit csindljanak, és ne 6k mond-

jak meg nekem. Az érettségi évében jott a rendszervaltas, és ez az
egész torténet parkolopalyara keriilt. Az id6k szelét én talan az
atlagnal is jobban éreztem a b6rdmon, hiszen apam nyakig ben-
ne volt a politikaban, menekiilnie kellett, szétesett a csaladom,
és ezt a szétesettség-érzetet kivetitettem az egész vilagra. A kar-
rier gondolata egyaltalan nem foglalkoztatott, csak az, hogy mit
akarok megismerni a vilagbol. Voltak objektiv okai is, hogy mi-
ért hagytam fel a korabbi tervekkel: Marosvasarhelyen nem volt
magyar nyelvi szinhazrendezé-képzés, romanul nem beszéltem
elég jol, a budapesti Szinmivészeti pedig elérhetetlennek tint.
Igy keriiltem Kolozsvaron a bolcsészkarra”

Amire hamar raunt. A kalandvagy el8szor egy Németor-
szagban és Ausztridban mtikodd kinai vandorcirkusz biifé-
pultja mogé sodorta, majd hamarosan fél év indiai utazgatas
kovetkezett, az ott szerzett ismeretségeken keresztiil jutott el
Olaszorszagba, majd Gorogorszagba, aztan pénze fogytan visz-
szatért a kinai cirkuszhoz. Ez utdn az eurdpai és indiai kalan-
dozds utan Pest és megint Bolcsészkar kovetkezett, rovid ideig.

»Egy eurdpai nagyvarosba vagytam, ami minden szem-
pontbdl a provincia ellentéte. Szerencsémre gyerekkorom 6ta
elég jol beszéltem németiil. Berlin 1993-94 koriil rendkiviil
izgalmas hely volt: rengeteg foglalt hdz, illegalis klub, elszallt
emberek; olcsé volt, hihetetlen szabadsag tombolt, nagyon él-
veztem. Az anyam gyogyszerészdinasztia tagja, apam {igyvéd,
igy amikor Indiaban el8szor hallottam a homeopatiarol, fellel-
kesiiltem, hogy van valami, aminek semmi koze a tudomany-
hoz, amit nem lehet megmagyardzni. Innen jott, hogy Berlin-
ben el3szor természetgyodgyasz-iskolaba iratkoztam, bar ha lett
volna boszorkanyképzd, biztosan azt valasztom.

Késébb Réka mind a két nagy filmes egyetemre, a DFFB-re
(Deutsche Film- und Fernseh Akademie Berlin) és a HFF-re
(Hochschule fiir Film und Fernsehen Konrad Wolf) is felvételt
nyert, és rovid mérlegelés utan az elbbit valasztotta.

»A DFFB volt az els6 filmes suli Nyugat-Berlinben. Telje-
sen mas szemlélettel miikodik, mint amit mi Kelet-Eurépaban
a felsdoktatasrol el tudunk képzelni: nem voltak jegyek, vizsgdk
(bar minden munkankat megnézte minden tanar és didk, és
nagyon komolyan kritizaltdk). Nagy rendezdk jottek hozzank
workshopokat tartani, rengetegféle feladatban probalhattuk ki
magunkat. Nagyon 6néllonak kellett lenni, hihetetleniil kemény
volt a verseny, akinek az év végi vizsgafilmjét nem valogattak be
egy-két jo fesztivalra, azt nem vették emberszamba. Most, hogy
otthon (a Marosvdsdrhelyi Miivészeti Egyetemen — a szerk.) ta-
nitok, ezt a szellemiséget nyomokban sem taldlom, a munkdm
jo része abbol all, hogy motivaljam a diakokat, nincs benniik
az a hatdrtalan ambici6, amit én megszoktam. Tény, hogy a tét
sem akkora; hozzank mdasodév végén eljott az 6sszes producer
és szerkeszté Németorszagbdl, mindenki, aki szamit, ott délt el,
hogy ki tud nagyjatékfilmet forgatni diplomamunkanak?”

Tehat, mint a bevezetében emlitettem, Réka nem elment
itthonrdl, hanem mashol kezdte a pélydjat, majd hazatért.

»Ha megnézed barmelyik nagy alkoté munkassagat, lat-
hatod, milyen erdsen kapcsolddik egy adott kulturahoz. A té-
maim mind Erdélyhez kotédnek, ezekbdl nem lehet egy teljes
filmrendez6i karriert felépiteni Németorszagban. Tovabb bo-
nyolitja a helyzetet, hogy nem tudjuk még, az erdélyi filmren-
dez igazabol milyen, ugy, ahogy, mondjuk, egy olaszrdl tud-
juk. Talan ezért is sziiletnek a dolgaim az atlagnal lassabban,
itt a Németorszag, Magyarorszdg, Romania kozotti légiires
térben, mert nincs példa el6ttem.

A csalddom Németorszaghoz kot, a férjem német, operatér,
posztprodukcids cége van Berlinben. Ha az eddigieknél tobb
megkeresés érkezne az otthoni szinhazaktol, nehéz helyzetbe
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kertilnék. A film azért jO, mert a forgatas eldre tervezhetd két
hénap, megirni, el6késziteni, aztan pedig vagni barhol lehet,
tehat jol igazodik az életmédomhoz”

Péter Hilda megkeresésiinkkor csodalkozott azon, hogy kivan-
dorolt szinészként tartjuk szamon: nem égette fel a hidakat maga
mogétt, jollehet méasfél éve az Egyesiilt Allamokban él, és azéta
nem lathatta az erdélyi kozonség, de az elkovetkezd egyéves pe-
riddusban két jatékfilm forgatasdra is visszatér Eurdpaba.

»Az egyetem utdn Ot évet toltdttem Sepsiszentgyorgyon
a Tamasi Aron Szinhdzban. Nagyon meghatdrozénak tartom
ezt az idGszakot a palydm szempontjabol. Rengeteget tanultam
Bocsardi Lasz16tdl, f6leg az els6 két évet valamiféle paradicso-
mi allapotként jellemezném, védve, szeretve éreztem magam.
Ez kiilonosen fontos egy alkotasi folyamatban, hiszen az éniink
védépajzsként szolgal a mindennapi életben, a probafolyamat
pedig pont ennek levetésérél sz6l, aminek kovetkeztében a szi-
nész fokozottan érzékeny és sériilékeny lesz. Szentgyorgyon
ezt batran megtehettem, nem kellett parhuzamosan védenem
magam mindenféle timadasoktol, masok rosszindulatatdl. Na-
gyon tiszta volt, hogy milyen értékek mentén dolgozunk, és igy
igazan el lehetett mélytilni a munkéban?”

Ot év elteltével, a legjobb ndi mellékszereplének jard
UNITER-dij utdn (a Godot-ra varva Lucky szerepéért; az
eléaddsrol irt kritikdnkat | a 2006. szeptemberi szamban - a
szerk.) Péter Hilda mégis ugy érezte, véltania kell: Kolozsvarra
szerz8dott.

»Nekem ahhoz, hogy megujuljak szakmailag, az életben is
Uj felismerésekre kell jutnom, és ennek lehetdségét mar nem
éreztem Szentgyorgyon. Kolozsvar teljesen masfajta kozeg volt
az addig tapasztalthoz képest, jottek jobbnal jobb rendezdk,
mindegyik mds és mas mddszerrel dolgozott, segitett megis-
merni és 4tlépni a hatdraimat. Nagyon halas vagyok ezért, in-
tenziv és hasznos iddszak volt”

A tarsulatvaltas idejére teheté a Varga Katalin balladdja
cimd film forgatasa is, amely csak 2010-ben hozta meg a nagy
elismeréseket, amikor Péter Hilda mar sikeres kolozsvari szi-
nészné volt.

»Legalabb 6tven fesztivalra hivtak, nagyobbik résziikre saj-
nos nem tudtam elmenni, ilyen szempontbdl tulajdonképpen
el is késtem az Gjabb véltdssal, hiszen ez a mulasztés a filmes

karrier szempontjabol megbocsathatatlan. Csakhogy annyira
szinhazcentrikus az erdélyi gondolkodas, igy természetesen az
enyém is az volt, hogy egy ettdl eltéré értékrendet idSbe telt be-
fogadnom. Természetes, hogy egy készinhdz nem engedheti el
a szinészeit, amikor csak menni akarnak, de vannak lehetésé-
gek az ember életében, amelyekkel élni kell. A film mellett don-
tottem, mert abban littam a tovabbfejlédés lehetSségét. Ugy
érzem, hogy a szinhazi lét mint intézményes forma kifulladt
szdmomra, rengeteget jatszottam, aminek ara volt. En viszont
teljes életre vagyom, az élet minden teriiletén szeretnék boldog
lenni, nem csak a munkaban.

A British Independent Film Awards (BIFA) dijkioszté gé-
ldjan gondoltam el8szor, hogy talan meg kellene prébilnom
Londonban. Bar még szerz6désben voltam Kolozsvaron két és
fél évig (az utolsé évadban mar szabaduszoként), amikor te-
hettem, Anglidba mentem. Kézben Budapesten is jatszottam
az Orkény Szinhézban, igy egyszer csak azon kaptam magam,
hogy harom orszag kozt ingazom, haromheti valtasban. Vet-
tem egy nagy lélegzetet, és igy hataroztam, hogy minimum
két-harom hoénapot egy helyen fogok tolteni. Készinhazban
mar nem vallaltam szerepet, csak filmben és szabad produk-
ciokban, ezért aztan 6t honapot Bukarestben is eltolthettem,
illetve egy kis id6t Vasarhelyen?”

Péter Hilda masfél éve az USA-ban él, el6szor Kalifornidba
ment, aztan a keleti partra, volt New Yorkban, most Chicago és
Cincinatti kozott ingazik. Filmez, tanul, workshopokra jér, idén-
ként egyéb munkat is vallal, ha az anyagi helyzete megkivanja.

»ldegen orszagba koltozni remek kaland sok érdekes fel-
fedezéssel, és természetesen szdmos nehézséggel is egyrészt a
nyelv, masrészt az anyagiak miatt. A csaladom egy darabig se-
gitett, de ezt nem tudtam elfogadni sokdig, azt mondtam, ha
birom, dnalléan csinalom, ha nem, hazamegyek.

Londonnal kapcsolatban nem éreztem, hogy huzamosab-
ban ott tudnék élni, pedig kezdtek jol alakulni a dolgaim, az
Allamokban viszont azt érzem, szivesen maradnék hosszabb
ideig. A film olyan szempontbdl jo, hogy egy projektbe csak
néhany hénapig kell mindent beleadni, utana el lehet engedni.
Sziikségem van arra, hogy tudjak regeneralddni, és segit, ha
két projekt kozott massal is foglalkozom. Ha késébb azt fogom
érezni, hogy szeretnék megint egy szinhdz tagja lenni, ugy fo-
gom iranyitani az életemet, akar itt, akar otthon”
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Kerekasztal-beszélgetés a MITEM kapcsan

Europa jelentds szinhazi mesterei altal rendezett el6adasokat lathatott
a budapesti kdzonseg a negyedik Madach Imre Nemzetkozi Szinhazi
Taldlkozon, a MITEM-en. A kérdés, hogy a nagy nevek — példaul Silviu
Purcarete, Eimuntas Nekrosius vagy Alvis Hermanis - fémjelezte
produkciok feltétlenul egyet jelentenek-e a kozonségsikerrel, a nézoi
vilagot fenekestul felforgatd szinhazi éiménnyel. A MITEM-en bemutatott
Faust, Fekete tej és Az Ehez6mUivész kapcsan beszélgetett tobbek kozott
errél a kérdésrél két szinikritikus, ANTAL KLAUDIA és JASZAY TAMAS,
valamint SZABO-SZEKELY ARMIN dramaturg.

Antal Klaudia: Az egyik MITEM-es el6adds utan egy nézé
szajabol a kovetkezd valaszt sikeriilt elcsipnem a ,,Hogy tet-
szett?” kérdésre: ,Hat, nem kavart fel” Kivancsi lennék, hogy
el6adasrol el6adasra ti mit vartok el a szinhaztél? Milyen el6-
adas hat ratok pozitiv értelemben felkavaréan?

Jaszay Tamas: Nalam ez életkortol és hangulattol is fiigg:
mostanaban az tud igazan megérinteni, ha valami nagyon sze-
mélyes, ha kozel all ahhoz a vilaghoz, melyben éliink.

Szabé-Székely Armin: Azt a fajta szinhdzat szeretem, ami-
rél nem ugyanazzal az éllapottal j6vok ki, mint amivel beiiltem.
Rém az van nagy hatassal, ha valami olyasmit latok és tapasz-
talok az el6adas nézése kozben, ami meglep, varatlanul ér: ez
jelenthet akar egy problémafelvetést, vagy szokatlan szinhdzi
megval0sitast, vagy atiit6 szinészi alakitast.

A.K.: Mennyire osztjatok azt a nézetet miszerint a szinhaz-
nak szocialisan érzékenynek kell lennie, a vildg és a tarsadalom
megvaltoztatasara kell irdnyulnia, s ebb6l fakadodan klassziku-
sok helyett kortars szovegekre van sziiksége?

J.T.: A jo szinhaznak muszdj szocidlis beallitottsagunak
lennie, ezaltal viszont kevésbé 1ényeges, hogy milyen széveg-
hez nydl: éppen Purcérete mondta egy régi interjujaban, hogy
azért nem dolgozik kortars szovegekkel, mert nincs sziikség
anndl egyértelmiibb kortars utaldsra, mint hogy megrendezi
ma a III. Richdrdot.

SZ.-SZ.A.: Fontos, hogy egy el6adas hozzdszéljon a vilag-
hoz, ami koriilveszi, a legszerencsésebb pedig az, ha taldl egy
kozos platformot a kozonségével, ha ki tud veliik alakitani egy
él6 kapcsolatot. Ez alatt nem feltétlentil interakciot értek, ha-



nem a gondolatisdgot, amelyet egy el6adas képvisel, a kérdé-
seket, amelyeket felvet, a hatdsokat, amelyeket a kozonség felé
sugaroz — ezeket fontos, hogy lényegbevagonak és aktualisnak
éljik meg, kiilonben érdektelenné vélhat, amit néziink. Ehhez
az is hozzatartozik, hogy vannak olyan témadk, amelyekrél csak
kortérs szerz6k tudnak direktben szolni. Shakespeare-t lehet
és kell is kortars szerz6ként olvasni, de kikeriilhetetlen, hogy
a szinhaz Uj témakat, Gj megszolalasokat keressen. S6t, hogy
azzal is foglalkozzon, ami holnap lesz.

AK.: A nézokkel valé kozos platform megteremtéséhez
viszont jo lehetéséget adhatnak az olyan klasszikus, mindenki
altal ismert mivek, mint a Faust vagy a Bdnk bdn.

SZ.-SZ.A.: Az ilyen miivek adjék, tébbek kozott, a kulturd-
lis génkészletiinket, a kozos hatteret. Ha nem olvassuk &ket, a
hatasukkal akkor is talalkozunk. A klasszikusok is szervesen és
meghataroz6 médon tartoznak hozza ahhoz a jelenhez, amely-
ben élink, csak attételesebben, nem annyira nyilvanvaldan,
mint a kortars darabok.

J.T.: Rdadasul mindig vannak ujsziilottek, éppen ezért a
Hamletet Gjra és Gjra misorra kell tlizni. Az igazi kérdés az,
hogy egy adott évadban, egy adott kdzonséget hogy tudnak
vele megszolitani, hogyan nyulnak hozza - ilyen értelemben
egy Faustot is tudok kortars szovegként kezelni.

A.K.: A Fausthoz hasonlé6 monumentalis mtiveknél szerin-
tem is mindig az a kérdés, hogy mi az, ami miatt egy adott
pillanatban az a darab elSkeriil. A latottak alapjan szerintetek
mi foglalkoztatta Purcaretét Goethe miive kapcsan?

SZ.-SZ.A.: Ugy tiint, hogy nem maga a darab érdekelte.
Inkabb a Faust-jelenség, ami ugye nem Goethe taldlmanya,
hanem ,kulturdlis gén” Es ennek az eléaddsnak az esetében
pontosabb lenne Mefisztofelész-jelenségnek hivni.

J.T.: En is azt a rendez6i feltételezést éreztem az elGadas
mogott, hogy mivel mindannyiunknak van egy képe Faust-
rél, mint a nyugati kulttra egyik fontos ikonjarol — aki mellett
ott all Hamlet, Odiisszeusz és sokan masok —, nincs sziikség a
konkrét torténet elmesélésére. Ez viszont nem azt jelenti, hogy
csupan irigyként szolgalt volna a Faust a grandiézus szinrevi-
telhez, hiszen az, hogy Faustot pedofil vénemberként dbrézol-
ja Purcarete, vagy ahogy a Faust és Mefiszt6 kozotti erotikus
(homo- és/vagy heteroszexudlis) kapcsolatot alakitja, hataro-
zott rendezdi elgondoldsrol arulkodik.

SZ.-SZ.A.: Az el6adds magja nem a fausti alapdilemma
volt, hanem a Walpurgis-¢j, és igy nyilvin Mefiszto alakja. Az,
hogy milyen érzéki és provokativ, tragikus és komikus, férfias
és noies, zabolatlan és ravasz, dllatias és kishivatalnoki egyszer-
re ez a figura.

A.K.: Az el6adas cime akar Mefiszto is lehetne, valojaban
az 6 dramajarol, maganyossagarol, frusztraltsagarol és buka-
sardl szol minden, 6 az, aki egyszerre tud félelmet és részvétet
kivéltani az emberben.

J.T.: Purcarete raadasul azt is behozza, amit kevesen mernek
megmutatni, hogy Mefisztonak ez csupan az egyik munkanapja,
tehat nem jelent tul nagy gondot, hogy nem sikeriilt a Fausttal
kotott szerz6dést bevaltania, hiszen ott hever a tobbi piros dosz-
szié az aktataskadjaban. Mefiszté sokszor végigcsindlta ezt mar,
és még sokszor meg is fogja tenni, és van abban valami egészen
hatborzongato, amikor a végén kinéz a kdzonségre, mintha a ko-
vetkez6 kuncsaft ott {ilne koztlink, a nézétéren.

SZ.-SZ.A.: Errdl, hogy Mefisztonak ez csupdn munka, az
jut az eszembe, hogy nem véletleniil volt az a hatalmas barokk
szinhaz beépitve a diszletbe: az egész eldadas a szinhaz jelen-
ségérdl is szolt. Erzéki, és nem intellektudlis szinten. Olyan,
mintha Mefiszt6é kapcsan Purcarete arrdl az idénként oriilt és

felforgaté élményrdl is beszélt volna, ami maga a szinhaz - és
ami Mefiszténak munka.

A.K.: Ikonikus, szamomra azonban a leginkabb vitatha-
té pontja az el6adasnak a nézok beinvitdlasa a Boszorkany-
szombat-jelenetbe: zavart, hogy bar meghivast kaptunk a
Walpurgis-éjre, ugyantgy frontalisan, kordonokkal elvalasztva
nézhettitk az eseményeket, hogy csak ugy tettek, mintha mi
is résztvevéi lennénk a bulinak, mintha minket is megkinal-
nanak sorrel. Igy csupan ldtvanyossagként, nem pedig zsigeri,
személyes élményként tudott hatni rdm a jelenet. Aztan kérd6-
re vontam magam, hogy mit elégedetlenkedem, végiil is ,,csak”
szinhdzban vagyunk.

SZ.-SZ.A.: Az egész eldadds atmoszférdk megteremtésével
dolgozott, és ezek koziil nekem is az volt a legerdsebb, amikor
felalltunk, és tomegként megindultunk lefelé, hogy a szinpadon
atgyalogolva megérkezziink a Walpurgis-éjbe. Ehhez képest
tényleg visszaesés, hogy csak allunk, és nézziik a torténéseket.

A.K.: Szamomra mindig kézponti kérdés, hogy egy el6-
adas miképpen teremt kapcsolatot a nézékkel. A MITEM-en
latott masik el6adas, a Fekete tej rendezdje, Alvis Hermanis egy
alkalommal azt nyilatkozta, hogy a nézdkkel val6 erdszakos
kapcsolatteremtés helyett 6 inkabb a szelid és gyengéd megko-
zelitésmad szlogenjét hirdeti.

J.T.: Hermanis 4ltalaban torténet nélkiili torténeteket me-
sél. A 2005-ben a Traféban latott Hosszii életben példaul hu-
szonéves lett szinészek jatszanak oregembereket. Szinte semmi
emlitésre méltd nem torténik aprd, banilis cselekvéseken ki-
vill. A lenytigoz6 hiperrealizmus id6vel sziirrealizmusba for-
dul at: minden mozdulat ismerdsen hat, minden apré gesztus
mogott latod a teljes embert, ami végteleniil meghato — a Fekete
tejnél ezt most nem éreztem. Nalam talan azért is siklott ki ez
az el6adas, mert vannak olyan, helyhez és kulturahoz kotott
darabok, melyek kimozditva az eredeti kontextusukbdl nem
vagy kevésbé tudnak miikodni.

SZ.-SZ.A.: Az ajanlé szerint az alkotok a ,tipikus lettség-
gel” akartak foglakozni, ami a vérosokbdl elttinik, vidéken
viszont még megtalalhaté. Ehhez képest az el6adasbol sza-
momra nem az deriilt ki, hogy a lettek nagyon valamilyenek
lennének, hanem hogy Eurépaban mindenhol hasonlé prob-
lémakkal jarhat a vidék eloregedése. A zavarba ejt6 inkabb az
volt, hogy bér volt humora az el¢adasnak, a dokumentarista
megkozelités miatt Ggy tlint, mintha az eléadas komolyabban
venné a sajat problémafelvetését, mint amennyire mi tudjuk.
A borjatdl a tehénig, a parasztasszonytdl a vagohidi munkasig
mindenki nézpontjat felvillantotta, és nehéz volt eldonteni,
hogy mennyit kell ebbdl komolyan venni.

A.K.: Szamomra is csupdn a természettd] vald elszakadas,
az urbanizaci6 okozta elidegenedés univerzalis problematikaja
korvonalazddott — kozhelyesen, viszont remek szinészi alaki-
tasokkal tarkitva.

SZ.-SZ.A.: Az atmoszférateremtés, ahogy a Faustndl, itt is
célja lehetett az eléadasnak, sikeriilt is egy hangulatot erésen
megragadni, és a szinészek tényleg remekiil alakitottak emberar-
ct teheneket. Az mar 6nmagdaban szorakoztato, hogy a ,tehén-
formalason” keresztill kapunk erds szinpadi pillanatokat.

J.T.: Attdl tartok, ennek az eladasnak egyszertien nem iga-
zan jo a szOvege, az egymas utan pakolt sztorikbol nemigen
korvonalazédik valami nagyobb dolog. Amikor megemlitik
a héborut, felcsillan a remény, hogy hatha most kap valami
mélységet az egész, de nem — musz4j lett volna mélyebbre 4s-
niuk az alkotéknak.

A.K.: Ugyanezt a kifutast hianyoltam én is, egyszertien
nem deriilt ki, hogy mi lesz akkor, amikor az utolso tehéntél is
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megvalik a mindenkori nagymama, hogy milyen érték pusztul
el, milyen korszak ér végérvényesen véget.

J.T.: Két évig gytijtotték a szovegeket a szinészek, az egyen-
ként felvazolt torténetek azonban tobbnyire sulytalanok. Nem
tudtam atérezni a lett haztaji gazdasdg pusztulasanak tragédidjat,
sirni akartam a lett tehenek sorsan, de nem ment.

SZ.-SZ.A.: Egyetértek, sokszor én is azt éreztem, hogy a
szoveg hatraltatja az el6adast: az olyan erds jeleneteknél, mint
amilyen a sziilésrél és a csillagos égrél sz4016 volt, mar éppen
tulemelkedett volna 6nmagan, ami a szinpadon tortént - de
helyette bejott valami kicsit banalis szoveg.

J.T.: Erdekes, hogy Hermanis nagy el6addsaiban, példéul a
Hosszii életben vagy A csend hangjaiban nem szdlnak egy szot
sem. Lehet, hogy a Fekete tejnél is egy kevésbé verbalis verzi6
er6sebben tudott volna hatni.

A.K.: Nekem Nekrosius eldadasa, Az Ehezémiivész sem
mikodott. ..

J.T.: ...mert eleve tele volt technikai bakikkal! Mig Litvani-
aban egy picike stidioban, a Nemzetiben a nagyszinpadon jat-
szottak az el6adast, és lehetett latni a szinészeken, hogy kiizdenek
a hatalmas térrel. A masik gond pedig az, hogy kontextus nélkiil
ez az el6adas alig volt élvezhetd: nyilvan csak néhanyan j6ttek rd,
hogy az egyik jelenetben kipakolt és felhasznalt diplomak és dijak
Nekrosius személyes elismerései. Ez a tudas nekiink nem sokat ad
az élményhez. Litvanidban alapvetden jol fogadtak a kritikusok
az el6adast, vannak, akik szerint az egész Nekro$iusrdl szdl, a ren-
dez6 azonban inkabb azt sugallja, hogy a miivészetrdl altalaban
beszél a produkcid. Csodélatos el6adasokat lattam Nekrosiustol,
e jelenség el6tt azonban értetleniil alltam.

SZ.-SZ.A.: Gondolkodtam, hogy tudndm &sszefoglalni az
alapbenyomdsom az el6adasrdl, és azt hiszem a legjobb kifeje-
zés, ami leirja, az az étvagytalansag. Nem tudta, valdszinileg
nem is akarta az el@adas felkelteni a néz6i étvagyamat. Az esz-
kozok, amelyeket hasznélt - a szinészi jaték, a jelmez, a diszlet,
a zene - egyaltalan nem voltak étvagygerjesztéek, elég poros
esztétikdja volt az egésznek. Ha joindulatd akarok lenni, azt
mondom, hogy ez lehet a Kafka-novella interpretacidja: a mu-
vész identitas, a miivészi elhivatottsag idejétmalt, faradt dolog,
és mdr eleve nem ér el egy bizonyos ingerkiiszobot. De nem
szeretném a vértelenséget az eléadas mondandojaként értel-
mezni. Az egyébként valdszint, hogy stidiétérben ez mast tud
jelenteni.

A.K.: A Kafka-novella alapfesziiltsége, a miivész és kozon-
sége kozti érzelmileg felfokozott kapcsolat, illetve az egyéni
szenvedés és a tetszés ironikus ellentéte teljesen hidnyzott.

SZ.-SZ.A.: Igen, amit nyomasztéan és husbavagoéan irt
meg Kafka, azt ez az el6adas mintha eltancikalta volna. Visz-
szautalnék a korabbi kérdésedre: az EU-s betoldast és, ezek
szerint, Nekrosius Kitlintetéseit leszamitva egyetlen ponton

sem éreztem azt, hogy az el6adas nyitna afelé, ami most van
- pldne nem a vizudlis elemeiben. Persze mondhatjuk, hogy
a novella szituacidjabol adodik ez a félamatér, kicsit pantomi-
mes, tonettszékes vilag, amit nem annyira jé nézni - de ett6l az
el6adast sem annyira j6 nézni.

J.T.: Az egyik komoly bajom a MITEM-mel éppen az, hogy
sokszor azt érzem, lejart szavatossagu el6adasokat hoz el. A
régioban egyediilalldé médon elképesztd mennyiségl, évrél
évre garantalt pénzbdl gazdalkodik, mégsem deriilt ki a negye-
dik alkalommal sem, hogy milyen izlés mentén szervezédik a
fesztival, hogy Nekrosiustdl példdul miért éppen ez az eldadas
lathato.

A.K.: Mit értesz pontosan izlés alatt? Mi az, amit hianyolsz?

J.T.: Egy jo fesztival rendelkezik sajat profillal. Vegyiik pél-
daul Nyitrat, ahol egy dramaturgcsapat nézi és valogatja régiok
szerint az el6addsokat, szem el6tt tartva a fesztival valasztott te-
matikajat, illetve a kortdrs szinhaz fontos, el6remutat6 iranyait.
Ezzel szemben a MITEM-en tegnapi nagy nevek néha nagyon
jo, néha mésodlagos frissességli el6adasai lathatéak gy, hogy a
valogatas maddjardl semmit nem lehet tudni. Mig tavaly beval-
lalsan ott volt a politikus és a marol sz416 szinhdz, Ostermeier
Sirdlya vagy Urban Andras Hazafiak-rendezése, idén mér ezt a
vonalat sikerdilt teljesen kiiktatni. A MITEM-en - hasonléan a
Nemzetihez — egy hagyomany feltaldldsa zajlik éppen, ami sok
szempontbdl elég tavol esik a magyar szinhazi kultaratol, de a
pénz és a hatalom ezt a kérdést eldonti. Sokkal nyitottabb, ki-
vancsibb, vaganyabb fesztival is lehetne a MITEM ahelyett, hogy
félig kihalt nagy bolényeket karol fel.

SZ.-SZ.A.: Valoban nagy felelésséget jelent a MITEM
programjanak osszedllitdsa, hiszen ez az egyetlen nagy nem-
zetkozi szinhazi fesztivalunk. Egy ilyen fesztivalon lathatjuk
meg, hogy mi torténik Eurdpa meghatérozd szinhazi mthe-
lyeiben, és talalkozhatunk szakmailag revelativ el6adasokkal.
Arrdl lehet és kell is vitatkozni, hogy mi a progressziv, éppen
ezért integralobb felfogdsra lenne sziikség. ..

AK.: ...nem arra, hogy szinhaztorténeti képeskonyv le-
gyen...

J.T.: ..hanem, ahogy Armin utalt r4, hogy megmutassa,
milyen lesz a holnap szinhaza. Ezen a terepen ma a Trafé tel-
jesit itthon a legjobban, amikor pénziigyi és infrastrukturalis
lehetdségeihez mérten elhozza Romeo Castellucci, Jérome Bel,
Milo Rau vagy épp a Rimini Protokoll egy-egy el6adasat.

SZ.-SZ.A.: A Trafé sok szempontbdl hianyp6tlé munkat
végez, viszont egy fesztival masképp tud miikodni, sokkal
koncentraltabb esemény, kozos platform lehet a szakma és a
kozonség szamara is. Lehet8ség, hogy megnézziik és megmu-
tassuk, mi zajlik a vilagban.

A beszélgetést szerkesztette: Antal Klaudia

Faust (Radu Stanca Nemzeti Szinhaz, Szeben, rendezte: Silviu Purcarete) Foto: E6ri Szabo Zsolt
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DOSZTOJEVSZKI)
HALADOKNAK

Operaba altalaban ugy megy az ember, hogy a cselekménnyel tisztaban
van. Nem a sztorira figyel, hanem — természetesen a zeneélvezet mellett
- arra, ami a szinpadon zajlik, az aktualis értelmezeésre, amit a viszonylag
linearis jelenetezéstechnika megsegit. Vidnyanszky Attila pétervari Bin és
bldnhddés-rendezése, bar nem (egészen) opera, azoknak semmiképpen
sem javasolt, akik Raszkolnyikov torténetét alaposan nem ismerik, mert 6k
valoszinlleg végig értetlenul keresgélnek a fOhdst a szinpadon.

»Kortars misztériumjaték’, definidlja valasztott miifajat a ren-
dez6, amely definicidhoz tobb iranybol is kozelithetiink: a tor-
ténet, a tér- és id6kezelés és a tobbréti szerkezet fel6l. Oszin-
tén szolva — és mivel egy nagyregény adaptacidjarol van sz,
némileg ellentmonddsosan - az elsé szempont a legkdnnyeb-
ben elintézhetd, legalabbis ami a szoveget illeti. A torténet
az elejétol (az epilogust leszamitva) a végéig el van mesélve,
gyakorlatilag huizas és lemondas nélkiil, de hangsulyai cseppet
sem a megszolalasokbdl rajzolddnak ki, hanem minden mas-
bdl, ami a sz6vegre, a széveg mellé és koré épiil — bdségesen,
latvanyosan, hatdsosan. Ezen a szinpadon Raszkolnyikov a
leghalvanyabb figura, a lehetd legkevésbé tlinik ki masok ko-
ziil; jelen van szinte végig, de arnyékban - Vidnyanszky el6-
adasanak 6 nem f6szerepldje, legfeljebb apropoéja, szervezdel-
ve. (Az oroszorszagi kritika feltehetéen éppen ezen ,,akadt ki’
a rendezd kulturalis otthonossaga ellenére is ettdl érezte ,ide-
gennek” az adaptaciot - Dosztojevszkij arrafelé ,,szent tehén™:
monumentdlisat rendezni beléle szabad, sét évtizedek ota
szokas is, de a kanont masképp értelmezni csak dvatosan.) A
kozonség elé tart profan szenvedéstorténet, a biin és a blinhé-
dés, a binbénat és a megértés/megtérés nem Raszkolnyikov
privilégiuma - legalabb annyira vétkes itt mindenki mas (még
ha embert sajat keziileg nem o6lt is), csak ki-ki a maga médjan
viseli btings élete kovetkezményeit: az uzsords 6regasszony és
megesett higa, Lizaveta; a jellemében gyenge Marmeladov és
hozzatartoz6i, Katyerina Ivanovna és Szonya; a vizsgaldbird
Porfirij és Szvidrigajlov. Igaz, mind koziil egyediil Raszkolnyi-
kov kap 1j esélyt, de ez — ahogy azt a tér, a jelmez és a zene
erGteljesen sugallja — nem feltétleniil jelent egyet a spiritualis
értelemben vett kegyelemmel.

A térbeli kiindulépont az elsé jelenetben, amelyben
egyszerre harom epizéd - Raszkolnyikov dlma, az édes-
anyja levele és Marmeladov elbeszélése — montirozodik
egymasra, egy hofehér lakas/haz/varos/orszag, talan a vi-
lag, amely egy pillanat alatt darabjaira esik. Fél kanapék,
tél székek, fél asztalok, fél falak maradnak a ,szigeteken’,
amelyek kiilon-kiilén sodrédnak tovabb. In medias res kissé
ijeszt6 a kdosz, noha a felkésziilt néz6 betudja a fiatalember
zavaros elméjének, de szerencsére késébb ezek a szimultan
szinpadok (v6. misztériumjaték) nem egyszerre jatszanak,
igy Raszkolnyikov mélyiilé onreflexidjaval parhuzamosan
kibogozddnak az epikus szalak. Az elemek kifordulnak-
befordulnak, benépesednek és kiiiriilnek, hol ez, hol az a
helyszin gurul az el6térbe. Ugyanakkor, noha a fékuszalast
a rendezd és a diszlettervezoék — alljon itt a neviik kiemel-
ve, mivel a nyomtatott szinlaprdl sajnilatos médon lema-
radtak: Marija Tregubova és Alekszej Tregubov - ilyetén
moédon helyettiink megoldjak, a tér kiilonbozé szintjeire
folyamatosan figyelni kell. A mésodik részben, amelyet egy-
fel6l a nyomozas és Porfirij, masfelél a sorozatos felismerés
és beismerés ural, vaskos gerendak lebegnek a hattérben,
és valahanyszor szorulni kezd a (kiilsé vagy bels6) hurok,
nyomasztéan aldereszkednek, nem mind egyszerre, hanem
stlyozva, szinte ,megszdlalnak’, akdr az orgona sipjai. A ha-
sonlat nem véletlen: az el6adas elsé pillanatatdl kezdve szl
a zene, dltaldban klasszikus, az elsé részben inkabb hang-
szeres, a masodikban bejon a vokalis — talan a kozjatékban
(v0. miifaj) Porfirij vezényletével a szininévendékek néi
szakasza (irnokok? tanuk? nép?) altal a cappella el6vezetett
Amy Winehouse-szdmmal. De nem is az a fontos, hogy mi




sz0l, elvégre az eléadas egyszeriségében, mind az ot és fél
ora alatt képtelenség erre is rendszerezben figyelni (eny-
nyiben kénnyebbség operat nézni, mert ott a zene legalabb
tiszta sor), hanem a hatas, a pontos dramaturgiat kovetd
folyamatos expresszivitas: a crescendok és decrescenddk,
a kialakulé kakoféniak (Raszkolnyikov vagy Katyerina
Ivanovna kibillenései és kivetiilé képzetei), a fokozas és az
elcsendesedés az adott jelenetnek megfeleléen.

Ebbdl is latszik, hogy a szinpadon nonverbalis kifeje-
z6eszkozokben nincs hiany. Leegyszerisitve: az esemé-
nyeknek a diszlet- és tomegmozgas, a lelkieknek a zene, a
jellemeknek a jelmez a ,beszédes” lenyomata. A szereplék
javarészt a fekete és a fehér kiilonféle aranyd kombinacidit
viselik, csak Raszkolnyikov nem — mintha a ruhak azt tiik-
roznék, 6 milyennek latja maga koriil az embereket: a jobb
sorsra érdemes Marmeladov fehér inge, fehér sportcipéje,
tekete kabatja rendetlen, piszkos; a gazdag Luzsin tipp-topp
feketéje lakkozott; Katyerina Ivanovna tet6tél talpig fekete;
gyermekei védtelenségiikben fehérek (a kicsik konkrétan
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fehér nyuszik), majd hanyattatasaikban feketék (pufajka-
sak, usankasak, mint a tomeg); Raszkolnyikov anyjanak
fekete ruhdjan fehér csipkegallér, akarcsak Dunyéén, aki
ehhez még vakité fehérségli harisnyat is kap. A két alapto-
nust csak egy-egy szerepld sziirkéje és piros foltja tori meg:
a barat, Razumihin sziirke kabatja, a fura, idénként egyfaj-
ta rezondrként felléps Lebezjatnyikov vilagos ballonja és
saljan a pirosas motivumok, a Marmeladov csaldd egzisz-
tencidjara fenyegetést jelenté Aljona Ivanovna kabatjanak
ki-kivillan6 voros bélése, és ami a leginkdbb szembetiliné:
Porfirij piros sapkaja. Vér ugyan nem folyik a szinen, de a
piros mintha mindig azt a redliat képviselné, hogy itt bi-
zony vérre megy a jaték: a gyilkossagra eltokélt Alekszandr
Polamisev (Raszkolnyikov) 6sszenyom egy paradicsomot,
f6ldhoz csap egy dinnyét, mintha az életet akarna kiprésel-
ni belélik, csorog a szines 1é; Porfirij pedig, aki szinte az
elsd talalkozastdl biztos abban, hogy a tettet Raszkolnyikov
kovette el, egy nagy csokor piros lufival huzza ald minden-
tudasat. De itélkezni nem itélkezik, hiszen ki 6 ahhoz...




Mi? F. M. Dosztojevszkij: Bn és blnh&dés
Hol? Nemzeti Szinhaz, MITEM

Kik? Alekszandrinszkij Szinhaz, Szentpétervar

/ Alekszandr Polamisev, Marija Kuznyecova,
Vaszilisza Alekszejeva, Vitalij Kovalenko, Dmitrij
Liszenkov, Anna Blinova, Szergej Parsin, Vik-
torija Vorobjova, Viktor Suraljov, Valentyin
Zaharov, lvan Jefremov, Jelena Nemzer, Jelena
Zimina, Julija Szokolova, Nyikolaj Belin, Margarita
Abroszkina, valamint a gyerekek és az Orosz Alla-
mi Akadémia szinindvendékei / Diszlet és jelmez:
Marija Tregubova, Alekszej Tregubov / Zene: Ivan
Blagoder / Rendez8: Vidnyanszky Attila

6 csak ,egy ember, aki az dtjat mar megtette’,! befejezett
ember, aki el6tt mar nem all semmi. A zarashoz at is 6l-
tozik, tar fejjel, egyszint fekete — nem biréi, inkabb papi
- talarban egyengeti Raszkolnyikov ttjat, konkrét képben:
feszit6vassal huzza ki a Biblidbdl a méretes szoget, amelyet
a mar-mar hitevesztett Raszkolnyikov vert bele. Az elein-
te enyhén cinikusra vett, a masodik részben jatékmesteri
funkciéban fellépd figurat Vitalij Kovalenko hozza for-
matumosan. A masik nagy alakitds Dmitrij Liszenkové
Szvidrigajlov szerepében. (Hogy a szinészvalasztas vagy a
szerepfelfogas volt el6bb, ki tudja, a tytk és a tojds esete...)
A nyitdjelenetben ingujjban, puskaval besétald groteszk,
gengszterforma figura a masodik részben egyre hangsulyo-
sabb jelenetekhez jut, és nemcsak kiilseje, de karaktere is
arnyalédik. Rajta keresztiil érzékelhet6 a legplasztikusab-
ban, hogy semmi sem fekete vagy fehér, hanem minimum
pepita, mint a kabatja. Hogy gyilkolhat az ember tgy, hogy
senki sem tudja rabizonyitani, de a fizikai akadélyok eltavo-
litasa még nem elegendd a boldogsaghoz; hogy pénzzel sok
mindent meg lehet valtani, de a sajat lelkiismeretével még a
legnagyobb gazembernek is magaban kell elszamolnia. Be-
szédes dontés, hogy tulajdonképpen 6 teszi Raszkolnyikov
torkdra a kést (a botjat). Szép, szintén beszédes, tobbrétl
jelenet Szvidrigajlov kitarulkozasa a bérelt szoba bezartsa-
gaban, hattérben a csalé kereszt alaku ajtényilassal. Neki

1 Gorog Imre és G. Beke Margit forditdsaban.

is megvan a maga keresztje — és 6 a megvaltast egyedil az
ongyilkossagban latja. Raszkolnyikov ennél tobbre tartja
a sajat életét, s6t, nem is 6, hanem mdsok tartjdk tobbre.
Gyarlé emberek vetddnek mellé, és toljak, hajtjak, arnyék
mivoltdnak arnyékaként (Szonya) kisérik odaig, hogy ki
tudjon lépni a reflektorfénybe. Mindennek ellenére nem
a findlé az el6adas legerésebb pillanata, az leginkabb csak
hatasos, de nem igazan kovetkezik az addigi értelmezésbol.
Raszkolnyikov rendje attdl all helyre, hogy koriilotte a tér
kiiiriil, a fehér szinpadelemek a héttérben tolulnak ismét
egymas mellé (hogy a szélek mennyire illeszkednek egy-
mashoz, azt sajnos nem mindenhonnan latni), a kiilvilag
oltarara kereszt gyandnt felkeril a latomasos, 6rids fehér
balta, és jon az at6ltozés: hétkoznapi ruhai helyett Raszkol-
nyikov fekete pufajkat és usankat huz magéra, pont olyat,
amilyet a népes statisztéria mindvégig visel, vagyis meg-
kiilonbozhetetlenné valik, idomul, betagozédik. Ez lenne a
megtisztulas, a kegyelem? Ez a még az eddiginél is erésebb
kiviilallas, egyben belesimulds? Vagy ez maga a condition
humaine? Elfogadhatjuk ezt igy, de a jelenet cseppet sem
feloldoz6, inkabb nyugtalanit6, mivel kozben harsog, egyre
hangosabban diiborog a credo, mintha nem a lelkiismeret
szabadsdga, hanem valamiféle kiils6 kényszer vezetett vol-
na idaig. Bensdségességnek nyoma sincs.

Erételjes, részletgazdag, az 6t és fél éra ellenére tomor
eléadas Vidnyanszky Attildé, amely — amellett, hogy hitet
tesz az Osszmivészet, mondjuk ugy, a wagneri zenedrama
idedlja mellett, amihez a remek szinészgarda, a végteleniil
fegyelmezett statisztéria, az egész nagyszabasi appardtus
rendelkezésére is all - letisztultsagdban, anyagkezelésében
azt az izgalmas miivészi hangot idézi, amelyet a magam ré-
szér6l utoljara 2003-ban, a Roberto Zuccéban lattam téle.”
Ugy tlinik, a vildgirodalom emblematikus biinei és biindsei
a legjobbat hozzdk ki beléle.

2 Ehhez érdemes visszaolvasni néhany akkori kritikat, példaul Ur-
ban Baldzsét (Képek a vildgrol, http://www.ellenfeny.hu/index.php/
archivum/2004/1/1487-kepek-a-vilagrol?layout=offline),Tarjan
Tamasét (Voros és  fekete,  http://nepszava.hu/articles/article.
php?id=5666&print=1) vagy Péter Kinga Fruzsindét (Arnyéklétben,
http://old.szinhaz.net/index.php?option=com_content&view=article
&id=12995&catid=1:archivum&Itemid=2), amelyekbdl gyakorlatilag
mondatokat vehetnénk at ennek az eladasnak a leirasahoz.
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Eugenia Kregzhde a Jevgenyij Anyeginben. Fot4: Dmitry Dubinsky

ANYEGIN ES A TOBBIEK

Az idei MITEM elsGsorban azzal keltett nagy varakozast,
hogy napjaink meghatarozé rendezdinek eldadasait hiv-
ta Budapestre: Eimuntas Nekrosius, Silviu Purcarete, Alvis
Hermanis, Eugenio Barba friss és kevésbé friss alkotdsait néz-
hettitk meg. Volt, amelyik nagy élményt, volt, amelyik némi
csalodést jelentett. Am a legnagyobb nevek arnyékéban izgal-
mas rendezdegyéniségek huzddtak meg. Mondhatnam, hogy
az 6 bemutatoik teremtették meg a fesztival massziv alapjait,
amelybdl a rendezélegendak eléaddsai kiemelkedhettek, de
ez az 4llitas a most elemzenddé harom produkcié koziil leg-
feljebb az Az élet szépre volna igaz. Merthogy az Amerikai

Elektra masodik felvonasa szamomra revelacioként hatott, a
Jevgenyij Anyegin pedig Purcirete lenylig6z6 Faustja mellett
az idei MITEM masik kimagaslo, emlékezetes eléaddsa volt.
A Maceddén Nemzeti Szinhaz bemutatéjat bolgar rendezd,
a MITEM-en nem el8szor részt vevd Alexander Morfov vitte
szinre. A cim némiképp megtévesztd; a produkciénak épp-
oly kevés koze van Roberto Benigni azonos cimti, vilagsiker(i
filmjéhez, mint Heltai Jené A néma leventéjéhez. Annal tobb
Nyikolaj Erdman kitiiné szatirdjdhoz, Az ongyilkoshoz (ame-
lyet jatszottak bé tiz éve a Nemzeti szinpadan is). Morfov és
Zagorka Pop-Antoska Andovska szinpadi véltozata gyakorla-



tilag valtozatlanul hagyja a mii szerkezetét, kevésszer rugasz-
kodik el radikalisan az erdmani cselekményt6l, de alaposan
felduzzasztja a szoveget. Az 4j textus sok 4j 6tletet, poént hor-
doz, szinre lépnek az eredetiben nem szerepld személyek is.
A zene atmoszférateremtd erével bir; a szinpadon megjelend,
magaval ragaddé hangulatd, mediterran vildg kezdett6l fogva
éles kontrasztot képez Podszekalnyikov ongyilkossagi szan-
dékaval. Nikola Toromanov diszlete az elszinpadig nyulik;
itt, a szinpad elején lathaté Podszekalnyikovék realisztikus
aprolékossaggal berendezett szobdja, mig hatul, ahol kitagul
a tér, a diszlet is szimbolikusabban értelmezendd élettér-
ré vélik. Az elsé felvonasra tulzottan rételepszik az otletek,
a szovegpoénok sora. Igen lassan halad el6re a cselekmény
(az els6 ora voltaképpen hosszas expozicidonak tiinik), aka-
dozik a temp¢, a kitling szinészi alakitasok ellenére gyakran
leiil az el6adds. A masodik felvonds sokkal dsszeszedettebb,
erGteljesebb, a szatira hangja joval élesebb, a megjelenitett
érzelmek szélsGségesebbek, valtozatosabbak; burleszkszert
jelentek és tragikus pillanatok egymdsutanjai éreztetik meg
annak a vildgnak az abszurditdsat, amelyben szinte min-
denki egy masik ember haldlaban latja sajat boldogulasanak
(vagy elvei érvényesitésének) eszkozét. A komikus kisember,
a klasszikus antihds mdar-mar valdban héssé vélik, de nem
haldldval, hanem azzal, hogy a kozakarattal szembeszallva
lemond 6ngyilkossagi szandékardl. Hiszen az élet szép, amit
a jaték egészébdl siitd életérom is aldtdmaszt. Am a happy
end nem teljes. Podszekalnyikov dontésének ugyanis ara van;
akad kovetd, aki ,,helyette” megy a halalba. Es ezen a ponton
torkunkra forr a nevetés. A szinészi jaték pedig a produk-
ci6 egyenetlenségei ellenére is kivalo. Az epizodistak szinte
kivétel nélkil karakteresek, a klasszikus kisember-figurat
egyéni szinekkel, finom humorral alakité Nikola Ristanovski
(Podszekalnyikov) és a mindig talpra esé szélhdmos vonzo-
taszité prototipusat magaval ragadé lendiilettel szinre hozé
Sashko Kocev (Kalabuskin) pedig még ebbdl az egyiittesbdl
is kiemelkednek.

Az osléi De Norske Teatret Erik Stube rendezte Ameri-
kai Elektrdjanak szovegvaltozata is komoly dramaturgiai
valtoztatés eredménye. Am a dramaturg, Cecilia Olveczky
nem bévitette, hanem jelentésen redukalta a textust: Eugene
O’Neill szévegének tobb mint felét huizta ki, igy a trilogiat egy
estén lehet eldadni. Ami természetesen nem egyediilallé a ma
szinpadi torténetében, am a huzasok ezuttal mar csak azért
is jelentdsebbek a szokottnal, mert a szavakat zene kiséri. Az
el6adas sajatos koncertszinhdz, ahol a szovegmonddsnak is
mindvégig megvan a dallama, s ahol kitiintetett pillanatok-
ban a zene 1ép a préza helyébe. A harom zenész mar akkor
a szinen van, amikor a néz6k belépnek, és a koncertforma
kitart az el6adds végéig (a sziinetben a szinészek koziil tob-
ben atalakulnak biiféssegéddé, és a szinpadon arusitjik az
enni- és innivaldkat). Az els6 felvonds sordn ugyanakkor a
zene legtobbszor csak kiséri a cselekményt, ami kelt némi hi-
anyérzetet. A masodik részre nyilvanval6va valik, hogy mind-
ez atgondolt dramaturgiai eljaras: az elsé felvonas stirtis6do,
a zenei futamokban is megjelend fesziiltségei itt robbannak,
és a csuicspontokon katartikus erejli rockzene hallatszik. Ami
nem illusztrdl, és nem intellektudlisan, asszociativ uton hat
els6sorban, hanem emociondlisan, az adott érzelmi allapot
elemi erejti kifejezésével. Erik Stubg és a szinészek elérik azt a
hatast, amit a nagy zenés mtivek(re szoktak mondani): a zene
valéban azt fejezi ki, amit szavakkal mar nem lehet lefeste-
ni. Orin labilis személyiségének, fokozatos szétesésének, de

egyuttal egy habort formalta-deformalta generacié hanyat-
tatdsainak is emblematikus ,megszoélalasava” vélik a Doors
legendas dala, a Riders On The Storm, amelyet Torbjern
Eriksen el6bb a masodik, majd a harmadik felvonasban is
elénekel - ugyanaz a néta, és mégis masképp hangzik. Ami
nem jelenti azt, hogy mindenkinek egyetlen dala volna: a
szinészként is szuggesztiv, énekesként pedig leny(igoz6 Lasse
Kolsrud példaul tobb - egyarant torokprobdld — szamon ke-
resztill fogalmazza meg Brant kapitany ellentmondasos sze-
mélyiségét. De a csticspontot kétségkiviil a masodik felvonas
vége jelenti. A mindent és mindenkit elvesztd, végzetes tettére
késziil6 Christine Mannont alakité Gjertrud Jynge itt énekli
el, egészen megrazoan, a Deep Purple katartikus erejii Child
In Time cim( notdjat.

Lehet, hogy szakmai okokkal is magyarazhatd, de az ala-
posan atgondolt el6addsban alighanem koncepcionalis kér-
dés is, hogy a f6szerepld, Lavinia az egyetlen, aki nem énekel.
Am az igen szuggesztiv Kirsti Stube szavai tokéletesen illesz-
kednek a zenéhez. Természetesen beszél, mégis szinte zenei
ritmust kévetve, igy emelve végig szerepét a tobbieké folé.
Mint ahogy koncepcid az is, hogy a méasodik felvonas elején
mar nem lathatjuk a zenészeket (Steinar Senk Nickelsen, Erik
Nylander, Havard Stube) a szinen, s amig tjra vissza nem szi-
varognak, addig néha a szinészek tilnek a hangszerek mogé.
Itt f6ként ismétlések, foszlanyok hangzanak el, mintegy le-
vezetve a fesziiltséget, el6készitve a torténet, az el6adas és a
koncert lezarésat. Erteni vélem és méltanyolom a dramatur-
giai koncepciot, de az Amerikai Elektra mégiscsak az egészen
kiilénleges, leirhatatlanul erés hatasu masodik felvonas miatt
marad meg majd hosszasan az emlékezetemben.

A zenének fontos szerep jut a Jevgenyij Anyeginben is.
Igaz, nem az angolszasz rockzenének, hanem az orosz dal-
lamoknak. Bar ez sem egészen helytdlld, hiszen a produkci6
zeneszerzGje, Faustas Latenas, litvdn - éppugy, mint a ren-
dez6, Rimas Tuminas. A moszkvai Vahtangov Allami Szin-
haz el6adasat nem konnyl kategorizalni. Mar valdszintileg
az az 4llitds sem allnd meg egészen a helyét, ha a Puskin-m
adaptaciojardl beszélnék, hiszen Tuminas nem prébal dra-
mat formalni az epikabdl, Puskin remekét mint kolteményt
allitja szinre. De ha szinpadi poézisrél, koltéi latomasrol ir-
nék, azzal aligha ragadndm meg az el6adas tartalmi-stildris
Osszetettségét, kivételes gazdagsagat. A szinpadi torténet az
id8s Anyegin visszaemlékezéseként értelmezhets, am ahogy
fokozatosan megelevenednek az emlékképek, ugy kelnek 6n-
allo életre. S noha Puskin verssorai gyényortien hangzanak
fel, legalabb ilyen hangstlyos a némajatékok, a szimbolikus,
szlrredlis képek és a folyamatosan araml6, h6mpolygo, szen-
vedélyes zene szerepe. A torténetnek inkdbb Tatyjana, mint
Anyegin a kdzponti szerepl6je, dam 6 sem abszolut fészerepld;
a jaték sordn egymast valtva keriilnek eltérbe a f6bb figurak,
kovetkezésképpen a narritor személye, illetve a narraci6 né-
z8pontja is folyamatosan valtozik. Mindig az van a kdzpont-
ban, akivel éppen a legfontosabb dolgok térténnek. Igy aztan
id6rél idére a torténet szempontjabol elhanyagolhato jelents-
ségli szereplékre is fokuszalhatunk (s lathatjuk példaul, hogy
a Tanctandrnot és a Dadat alakité Ljudmila Makszakova mi-
lyen jelentékeny szinpadi jelenléttel bird szinésznd), vagy ép-
pen a kar kerill el6térbe. Merthogy Tatyjana ttjat egy nyolc
f6bél 4ll6 balerina kar kiséri végig; éppugy tekinthetjitk éket
a lany baratndinek, mint az orosz miivészeti tradicié metafo-
rikus megjelenit6inek. Hol aktiv részesei a torténetnek, hol
az adott jelenet atmoszférdjanak megteremtdi, akik, ha kell,




a hattérben tancolnak, ha kell, énekelnek, ha kell, néhany
gesztussal jatszanak el sorstoredékeket. Es mikozben karként
kittinéen funkciondlnak, mind a nyolc szinészné 6nallo, ka-
rakteres egyéniség. Realitds és metafora kett6ssége észlelhetd
a fontos figurak alakvéltozataindl is. Az id8s Anyegin mellett
megjelenik a fiatal is. Am a két alakvaltozat nem sematikus,
kézenfekvé médon viltja egymadst a szerepben, vagyis fellé-
pésitk nem a kronologiat koveti. Gyakran egyszerre vannak
a szinen, kommentdljak a ,masik” cselekedeteit, illetve foly-
tatjdk a ,,masik” altal megkezdett események elbeszélését.
Az ifjan elhaldlozé Lenszkij is két alakban van jelen; a ket-
t6 kozott értelemszertien nem mutatkozhat korkiilonbség.
Tatyjana pedig csak egy van, 6 nem oregszik, nem valtozik
(bar baljos alma testet 6lt). Olga Lerman alakitasa a ndi lélek
rezdiiléseinek ezernyi varidcidjat mutatja meg. Nagy és he-
ves érzelmeket jatszik el, maximalis elhitet6 erdvel, és dontd
fontossagu pontokon képes arra is, hogy a megélt érzelmeket
finoman idéz&jelek kozé is helyezze. Ugy érezhetiink egyiitt
az el6adas hésnéjével, hogy mosolyoghatunk is gyerekes na-
ivitdsan vagy talzott szenvedélyességén. Ezzel a technikaval
sikeriil a szinészndnek végletes érzelmeket ugy abrazolni,
hogy jatéka sosem hat patetikusnak, talzottan szinpadiasnak,
hiteltelennek.

Es ez a kulcsa Tuminas rendezésének is. Mikdzben a jéték
szinte minden percében roppant energidk stirtisddnek és ki-
vételes szenvedélyek jelennek meg, akdr 6divatinak, giccshez
kozelinek is gondolhaté médon, valtozatos rendezéi eljarasok
és otletek teszik gazdaggd, Gsszetetté, sokszintivé, modernné a
bemutatét. Ilyen a narracié folyamatos valtozésa, de talan en-
nél is fontosabb az atmoszféra drnyaldsa, a humor, valamint
a hangnem gyakori véltozdsa. A patosz a legtobbszor finom
humorral keveredik, helyenként pedig frenetikus blédlit lat-
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hatunk. Utébbira a legemlékezetesebb példa a Moszkvéba
utazas jelenete, ahol is az Gt soran a mord katonak puskaval
tildoznek egy nyuszit, aki el6bb menekiilére fogja, majd né-
ként viselkedve veszi le labardl a vadaszait. Masutt a humor
forrasat a karakterabrazolas tulzasai jelentik: roppant mulat-
sagos (és rendkiviil bajos) az a jelenet, amelyben a Moszkva-
ba érkezett lanyok kiilonb6z6 reakcidkkal ugyan, de csaknem
tragédiaként élik meg hosszu hajuk levdgasat. De nemcsak
a humor 4ll szemben a heves érzelmekkel; Tuminas nem-
egyszer hosszabb folyamatokat stiritve, redukalva, egyszer
képekbe foglalva fogalmaz, ami kiillondsen akkor hatasos,
amikor a sors kegyetlenségét érezteti. Lenszkij haldla utan
példaul - mikdzben folyamatosan szol a zene — a kétségbe-
esett Olgat tobben nyugtatjak, majd koriilalljak, megfosztjak
hangszerétdl (a kordbban tobbszor is megszolaltatott tangé-
harmonikatol), kozben mellé 1ép az j férj, akivel szép lassan
kitancolnak a szinpadrdl. Braviros az is, ahogy a mozgas a
lélekallapotokat fejezi ki; az elsé felvonas végén az Anyegin
altal elutasitott, a padon megsemmisiilten hatrad6lé Tatyja-
na mérhetetlen fajdalmat példaul a hattérben , gyakorlatozd”
balettkar mozgasa tiikrozi vissza. De a legemlékezetesebbek
talan mégis a poétikus, illetve sziirrealis képek: a Lenszkij ha-
lalat kovetd viharos hoesés, a bal, ahol Anyegin és Tatyjana
utolsé taldlkozasakor nem tancol senki, de az estélyibe 6ltoz-
tetett lanyok hintan emelkednek a magasba, vagy az utols6
kép, a hatalmas, kitomott medvével tancol6 Tatyjana latvanya.

Vannak el8adasok, amelyek minden szakmai erényiik,
okossaguk, atgondoltsaguk, nagy otleteik ellenére id6vel hal-
véanyulnak a néz6i emlékezetben. Es vannak olyanok, ame-
lyeknek egyes jelenetei, képei nagyon sokaig, akar 6rokre
megmaradnak. Rimas Tuminas Jevgenyij Anyeginje bizonyo-
san ez utdbbiak kozé tartozik.
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F. M. Dosztojevszkij-Fekete Addm-Kelemen Kristof: A jatékos - Radndti Szinhdz

Fekete Addm, Kelemen Kristéf dramaturgok és a rendezé,
Fehér Balazs Bend Dosztojevszkij-adaptacidjanak van egy
vitathat6 kiinduldpontja: az 1866-ban megjelent kisregény
feljegyzéseket ir6 ,fiatalembere” ugyanis mindig utoideji-
ségben mondja el a torténetet. A hisztérikus tempoban lejat-
s20d6 epizddokat mindig a torténtek megirasanak rogeszmés
kényszere kiséri. Ez a késztetés, amely Alekszejt, a narratort
a rémilt gyorsasaggal kibomld események kozepette id6rédl
id6re megallitja, azok akkuratus rogzitésére, boncolgatasara
és gyonasszert onelemzésre inditja — egyfajta lélektani para-
doxon. Dosztojevszkij hése benne is van a torténésekben, de
id6ben kiviil is all azokon. Ezekbdl a tobbszoros egyidejiiség/
utdidejiiség ellentétekbdl jon létre sajatos elbeszéléi figurdja
- maga Dosztojevszkij nevezi elbeszél8jét koltdnek egy Nyik-
olaj Sztrahovhoz még 1863-ban irt levelében -, és az olvasot
a narratori szereppel kapcsolatos elvarasaibdl kizokkent6 né-
zO@pontja. Fehér Balazs Bend szinrevitelében azonban a f86hds
Htorténetmondd” intermezzoit a szinpadi torténésekkel azo-
nos idejtiként, magukat a torténéseket pedig megszakitatlan,

Vilmanyi Benett

linearis narracioként lehet érzékelni. A rendezd az el6adas
narratorava teszi a f6hést, azaz nem veszi el téle a mesélds je-
lenetekben a kisregény narratori szerepét. Nehéz eldonteni,
hogy magatdl a szinpadi helyzett6l valtozik-e meg a narracié
»ontologiai” statusza, vagy csak nincsenek jol elmondva ezek
a roulettenburgi torténetek, de az el6éadas kommentatorra le-
fokozott f6hése egy id6ben él sajat torténetével, vagyis énjé-
nek a kisregényben még jelen 1év§ pszicholdgiai abszurditasat
rogton el is veszitjilk. Az eléadds f6szerepl6jének — Vilmanyi
Bennett jatssza Alekszejt — a bizonytalansag, a narrativ és ér-
telmez6i kockazatok irdnti kolt6i szenvedélyébdl az eléadas
alig tud valamit megmutatni.

A jatékos eleje ezért kifejezetten unalmas, a szitucio és
a karakterek felépitésén kiviil mas alig torténik, a darab vége
pedig belefut egy dramaturgiailag is indokolatlanul hossztra
nyuld epildégusba. A kett6 kozott, a kaszindban jatszodo jele-
netekben azonban valami elementdrisan ,,szinhazit” latunk:
a néz6t — ha egyébként nem olvasott volna Dosztojevszkij-
regényeket — meg is lepheti, hogy a kisregény mennyire szin-




hazszerd, latvanyos, és a szituaciokban valé komponaltsaga
mennyire nem igényli az epikus fel- és levezetéseket.

Izsék Lili diszletének, a rulettkorongként forgé szinpad-
nak, a forgas éltal kikényszeritett egy helyben rohanasnak,
a tolokocsi csak nagy erdfeszitéssel iranyithato, bizonytalan
mozgasanak, a szinészek szinpadi beszédét eltorzit6 lihegés-
nek olyan elképeszten erés hatasa van, hogy a nézé legszive-
sebben orakig nézné ezt az amokfutast (ha a szinészek birndk
levegbvel). Ugyanakkor a jelmezek - feloltozés és vetkdzés,
elegancia és elkoszol6do ruhak, a meztelen testfeliiletekre ta-
padoé aranyszint konfettik — az epikus torténetképzést erdsi-
tik, és ezzel néha el is rontjak, szimpla fejlédés- vagy hanyat-
lastorténetekké irjak at azt, ami tulajdonképpen nem mas,
mint a kényszeresen ismételt cselekvések, a kielégithetetlen
és kaotikus vagyak szinészi és befogadoi atélésének tobbsze-
replds dramaja. Dargay Marcell zenéje — mintha a zeneszerz6
nem kovetné el a rendezés meggondolatlansigait - nem az
atoltozésekkel, jelmezekkel elbeszélt kronologikus torténet-
hez, hanem a forgd diszlet altal dinamizalt térhez igazodik.
Igazi szinpadi zene, nem direkt utalasokkal, zenei gesztusok-
kal kiséri az el6adast, nem akar szimbolizlni semmit, hanem
mindvégig a bizonytalan és kényszeres szinészi jatékot, moz-
dulatokat jeleniti meg. A kisér6zene rovid zenei szekvenci-
akbol épitkezé hanghattereit nem is lehet kisérézenének ne-
vezni, inkdbb a szinészi jaték ,kiséri” a zenét, az elsd felvonas
masodik felében egyenesen maga a zene az, ami uralja, koor-
dinalja a szinpadi mozgasokat.

Szenvedélyekrdl van sz6, de ahogy Dosztojevszkij is irja a
fent emlitett levélben, nem a koltészetrdl, nem a szépség iranti
esztétikai vagyrdl, hanem a kockazatos, a szabalytalan, a csd-
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nyasag, az amoralitas és a blin iranti szenvedélyekrdl. A pénz
utani sévargas nem a gazdagsagrol vagy a hatalomrol szdl,
hanem a déntést6l vald félelem lekiizdésérdl. A szexualis va-
gyat nem a test esztétikai tokéletessége inspiralja, hanem a testi
romlds, a mordlis romlottsag és a betegség jelei. Sodrd Eliza Po-
lindja - leginkébb csodélnivaldan hosszt haja: a rendezé talan
a nézOt is meg akarja kisérteni? — vagy Lovas Rozi Mademoi-
selle Blanche-a tul tokéletes, tulsagosan jol 6ltozott, divatlap-
szertien csinos: csak szépek, és mert szépek, nincs meg benniik
a romlottsaguk, a cstinyasaguk, a szabalytalansaguk altali von-
zas ellenallhatatlan ereje; és, sajnos, eljatszani sem tudjak ezt a
szabalytalansagot. (Lovas Rozi lassan védjeggyé valo ,flegma-
saga” ezt nem helyettesiti.) Nemigen hissziik el, hogy Alekszej,
Mr. Astley (Rusznék Andras), De Grieux (Molnér Aron) vagy a
tabornok (Schneider Zoltan) betegesen vagynak ezekre a nék-
re. Es éppen emiatt van a nagymamat jatszé6 Csomds Marinak
konnyti dolga, mert az 6 jatékaval a tolokocsiba kényszeritett,
beteg test, és a rajta urra levé — a matematikai valdszintiség, a
kockazat, a véletlen poézise! — irraciondlis jatékszenvedély lesz
a szexualis szenvedélyt is tlnove vagyak targya: sokkal felka-
varébb a jelenléte, mint az eldadas végén provokativ meztelen-
ségével is jelen 1év4 Polinanak és Mlle Blanche-nak. Csomds
Mari és Martin Marta (Mlle Blanche anyja) ellenpontjai egy-
masnak, ruhaik masképpen viszik szinre az 6regedd ndi testet.
Martin Marta ruhai szinte megbénitjak, babszertivé, halotta te-
szik ezt az anyafigurat; Csomos Mari ananaszmintas haloinge
viszont éppen azt az illuziét kelti, mintha barmikor felpattan-
hatna a tol6székbdl: ebben van is valami dramai izgalom, szinte
varjuk, hatha egyszer csak tényleg felkel!

Az Alekszejt jatszo Vilmanyi Bennett szinpadi jelenléte
teljesen bizonytalan: ez azonban nem a Dosztojevszkij-kis-
regény hését jellemz6 esztétikai bizonytalansag, hanem egy
nagyon valdsagos bizonytalansag. Nem a szenvedélyek éltal
beteggé, rogeszméssé tett fiatalembert jatssza, hanem a beteg-
gé tett embert jatszo szinészt. Nincs benne az eseményekben,
nincs viszonya a tobbiekhez, nem a jatékszenvedély vagy a fi-
atal és Oreg noéi testek utani vagy készteti cselekvésre, és még
majdnem azt is elhissziik neki, amit maganak hazudik, hogy
kizarélag moralis okokbdl akarja megmenteni, hatalmaba
keriteni Polinat. Sodrddik. Két igazan jo jelenetben kapja el
Alekszej bonyolult figurdjat: amikor lohol a kézépen forgd
korongon - és meglehet, hogy képes lenne végigrohanni az
egész el6adast; a kozonség imadnd! —, és amikor a torzitott
hangu gitérral a kezében, orditva énekel a mikrofonba. Es
egyikben sem mond semmilyen torténetet.
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ELOLTANI A TUZRIASZTOT

A Rosmersholm radikalis el6adas akar lenni, de fél kevesebbet
megtenni, mint mindent. Szinre visz erds, hatasos jeleneteket,
de maga nem vélik ilyen eseménnyé. Epit a felfokozott sziné-
szi jelenlétre, a szinész testének sebezhetdségét, fizikai korla-
tait hangstlyozza. Ujra és tjra radobbent, hogy nem hihetiink
egyazon pillanatban a szinész és az alakitott karakter jelenlé-
tében, abban, hogy egyszerre vagyunk Ibsen koraban és a sa-
jat idénkben. Andriy Zholdak rendez6t6l az ilyes provokacio
varhatd volt, tekintve az 6nmagat misztifikalé imdazsépitést,
amellyel hirhedtségét apolja.'

Jelentds sajtévisszhangot valtott ki, hogy a marcius 24-i
bemutatd sziinetében bantalmazta vagy, ha le nem allitjak,
bantalmazta volna az egyik munkatdrsat. Ezért eleinte az
esztétikaival szoros Osszefiiggésben etikai és szinhazpolitikai
kérdések dominaltak az el6adas kapcsan kialakult diskur-
zusban (koriiltekint6 és alapos elemzést irt tobbek kozott
Miruna Runcan? és Kricsfalusi Beatrix®). A megjelent cikkek
konkrét javaslatokkal alltak el6, hogy mi az, amit megbeszélni
kell, és hogy tenni mit lehet. Bojkottdlni az el6adast és/vagy
szolidaritast vallalni a szinészekkel, akik nyilatkozatot tettek
kozzé, mely szerint kidllnak egymas mellett és egymasért.
»Elutasitunk mindennemt agressziét. Nem tekintjik dgy,
hogy az agresszi6 a szinhdzi munka része, vagy hogy létezik
olyan helyzet, ami ennek jogosultsagot teremt. Mélységesen
aggasztonak tartjuk a nemrég torténteket”* A botrany révid
ideig intenziven ventilalt: szamos cikk, hozzaszdlas, néz6té-
ren hagyott izenetek,” Zholdak bocsanatkérése, pénzbiinte-
tés, a felelGsség tétova vallalasai vagy az eset bagatellizalasai
kovették egymast. Mindebbdl azonban legfeljebb azt lehetett
lesztirni, ami eddig is tudhaté volt: hogy a miivész statusz ol-
cs0, kozonséges alibi is lehet, hogy a hatalmi pozicidban 1év6k

1 A sajtd idénként ,,az ukran fenegyerekként” hivatkozik rd, maga pedlg e
képet rendre visszaigazol6 kijelentéseket tesz. Az egyik ilyenre reflektal
Kulcsar Arpad cikke: »Andriy Zholdak rendezé a Rosmersholmhoz irt
Prébanapléjaban azt irja: »Ha nem tudnék szinhdzat csindlni, val6szi-
nd, hogy borténben iilnék, mint blin6z6.« A szinhdaz tehat az a tér, ami
feloldja a tarsadalmi viselkedés kodrendszerét, egy alkotoi tér, ahol a
rendezd szerint megvaltoznak a jatékszabalyok, a biin, az erészak tobbé
nem ﬁgy értelmezheté, mint e téren kiviil, nem szankcionélhatc’), a hie-
Kulcsar Arpad: A kolozsvéri szinhazban béntalmaz a rendezd egy szi-
nészt. Es akkor mi van?, http://welemeny.transindex.ro/?cikk=26536

2 Miruna Runcan: Jegyzetek egy szinhazi botrany kapcsan, http://www.
jatekter.ro/?p=21709

3 Kricsfalusi Beatrix: Nincs itt semmi latnivald, http://www.jatekter.
ro/?tag=rosmersholm

4 A KAMSZ tarsulaténak nyilatkozata: http://itthon.transindex.ro/?hir
=46570

5 Uzenet a kolozsvéri szinhdz nézéterérdl:
szeknek!”,  http://www.maszol.ro/index.php/kultura/78795-uzenet-a-
kolozsvari-szinhaz-nez-terer-1-tobb-tiszteletet-a-szineszeknek

JTobb tiszteletet a sziné-

agresszidjaval szemben a térvény nem védi kell6képpen az al-
dozatot. Tovabba azt, hogy a nyilvanossigra hajlamosak va-
gyunk agy tekinteni, mint ami dsszeeskiiszik, meghurcol, és
csamcesog a részleteken. Figyelemrezsim, amelyben a kéretlen
figyelem épp akkora karokat képes okozni, mint amekkora
hasznot a kicsikart figyelembdl hajtani lehet. Véletleniil sem
az, ami a felel¢sen végiggondolt hozzaszolasok sokfélesége
révén a tények értelmezésében, a valétlan, sarkité allitdsok
leleplezésében és valodi megoldasok keresésében segithet.

Mostanra az érintettek dontéseit helytelenitve vagy sem,
de mintha tovabb lehetne/kellene 1épni. A kérdés azonban
maradt: az el6addson val6 részvétellel és ezzel az irdssal nem
jarulok-e hozza szandékolatlanul annak a rendszernek a mti-
kodéséhez és fenntartdsahoz, amely az ilyen tipust agressziot
némi fizetéscsokkentés ellenében legitimalja?

Az el6éadas a nézok belépésekor mar elkezdddott Johannes
Rosmer (Bodolai Balazs) és felesége, Beaté (Sigmond Rita)
tancaval. A szin hdrom részre osztott. Hatul a csucsives csaladi
kapolna szentek szobraival, mellette az el6szoba. Ezeket sziir-
ke nejlonfiiggdny vélasztja el az el6tértSl. A sotétsziirke falak-
tol a nagy belmagassag és az ablak ellenére is klausztroféb a
tér. Kialakitisa megosztja a nézéteret, csak az latja be teljesen,
aki kozéptajt il

Az 6si birtok, Rosmersholm fokozatosan zarul ra
Rosmerre, a hitehagyott lelkészre, noha az életigenlé vilag-
nézeti szabadsag, amelyet a férfiba szerelmes Rebekka West
(Imre Eva) hozott, kitnak ttnik eleinte. Elzarkoznak, a ha-
lottak pedig vagtat6 fehér lovakként kisértenek korilottik.
Az egyik halott Beaté, akit 6ngyilkossagba kergettek, de Freud
Rebekka Westrdl irt pszichoanalitikus elemzése szerint® egy
masik halottnak, Rebekka apjanak is kiemelt jelentdsége lehet
a btintudat eluralkoddsaban. Freud sokat vitatott esettanul-
manya szerint a lany incesztus aldozata lett. Ezt nem tamaszt-
ja ala a szoveg, de nem is cafolja. Tobbek kozott a blintudat
szimbolumainak tekintheté fehér lovakat, a drama ,,sziirre-
alista vagy metafizikai szimbolumait” a sajtotajékoztaton tett
nyilatkozata szerint kihuzta a rendezd.

Zholdak szovegadaptacidjanak egyik legmeghatdrozébb
vonasa, hogy ignoralja a tarsadalmi-politikai helyzetre, és
annak megvaltoztatdsi lehetdségére vonatkozé utalasokat a
dramabdl. Szinte fogddzok nélkiil marad a nézd, hogy miféle
szabadsageszmékrol van sz6, és ezzel egyiitt milyen motivaciok
vezetik a cselekményt. A sajtotajékoztaté szerint hat 6ra hosz-
szU, haromfelvondsosra tervezett el6adasbél a kozbiilsé rész ki-
hagyasa utan két felvonas maradt. Az elsé felvonasban beveze-

6 Sigmund Freud: Some Character-Types Met with in Psycho- Analy’uc
Work, in U6: Collected Papers IV, Hogarth Press, London, 1915, 318-344.




tett kérdésekre, motivumokra ezért kissé kozvetleniil érkezett a
masodikban azok kibontasa, a kdzponti karakterek el6torténe-
tének sejtetése, néhany osszefiiggés megteremtése. Hogy végiil
nem allt 6ssze egy hagyomdnyosan olvashat6 el6adas, ahogy
azt Ibsen nevét latva elvarnank, jelzi a rendez6i szandékokat.

Egy radikélis kortars el6adas célja altaldban az érzékel-
het6ség hatdrainak kikezdése, a megismételhetetlennel, a
lehetetlennel, a kiszdmithatatlannal valé szembesités. Annak
felmutatasa, hogy nincs tobbé aktiv szinész és passziv nézé,
hanem az el6adds ideje alatt az eseménynek mindenki egy-
forman kitett. Zholdak gyakran hivatkozik Artaud-ra, a cse-
lekvé szinhdzra, amelyet a maga rendez6i praxisaval rokonit.
A kegyetlen szinhdz példaul 1élegzet-sikolyokkal érte el, hogy
a kozonség ne intellektudlisan legyen lekotve. A kabbaldbdl
szarmazo sajatos légzésmodszer a test feminin vagy elnyo-
mott oldalanak felszabaditdsat célozta a tarsadalmilag kon-
diciondlt és elvart viselkedés aldl. A kegyetlenség azoknak
a modszereknek a szigoraban nyilvanult meg, amelyekkel a
passziv oldalt aktivva tették (nem egymassal szemben).

Az igéretes Artaud-hivatkozas utdn mégsem kovetkezett
a hatarszegés felszabadito, eksztatikus tapasztalata. Egyrészt
mert az elnyomds itt egyontet( és differencialatlan, tehat a fo-
lyamatos iivoltozés nem oldhatja fel, csak tiinete lehet. Mas-
részt azért, mert tdl erés maradt a nyelvi kédoltsag, noha id6-
rél iddre felfiiggeszti a tanc, a mozgas, a tatogas, a hangos zene
tuliivoltése, a dolgok hangjellemzéinek felerdsitése (a cip6
kopogasa a kdpolna padléjan), a vihar besztirdd6 hangjai. Az
el6adds mindent megtett, hogy ellehetetlenitse az értelmezést,
még parodizalta is a jelfejté magatartast. Egy ponton megsz4-
lal a riasztd, Helsethné (Kicsid Gizella) hozza a poroltdt, és le-
fujja vele a riasztét. Vilagos: nevetséges, ha a probléma helyett
a problémdra utalo jelekkel foglalkozunk.

A zarlat kettés ongyilkossaga igy lesziikitett kontextusa-
ban, csak a pszichodrama keretein beliil ragadhaté meg. De
mi vezet addig? A kimondatlan valasz: egy félelmetes, meg-
magyarazhatatlan, de maig miikodd 6srend, ésvalami, amit
a kulturalt, racionalis ember elfojt, letagad, és eltavolit ma-
gatol. A valldsba, a mutalkotasba vagy a zart osztalyra szam-
izi. Ennek megfelelden szinte mindenki torzult, félresiklott,
abnormalis. A kimondott valasz: a szerelem, ami alatt nem
egy érzelmi viszonyt, hanem a féktelen, els6prd, irracionalis
és szabad szellemt néi libidot kellene érteni: Rebekka Westet.

Mi? Henrik Ibsen: Rosmersholm

Hol? Kolozsvéri Allami Magyar Szinhaz

Kik? Bodolai Baldzs, Imre Eva, Sigmond Rita,
Bacs Miklos/Viola Gabor, Kicsid Gizella / Lat-
vany és jelmez: Daniel Zholdak / Zene: Vladimir
Klykov / Latvany, szovegadaptacio, rendezés:
Andriy Zholdak

Imre Eva lenyligozden alakitott, képes volt szinte jelenetrdl
jelenetre Gjrainterpretalni egy olyan zavarossa szétirt karak-
tert, amely nemhogy tobb ember, de t6bb ember és nem-
ember egyszerre: gyerek, ériilt, szexudlis és egyéb haszndlati
targy. Amikor Kroll (Viola Gabor)” a fejére borit egy kavés-
csészét, mozdulatlanul all. A hetedik sorbdl tisztan hallani a
porcelan és a koponyacsont kongé koccanasat. Néhanyan a
kozonségbdl ezen is képesek voltak rohégni. Altalanos prob-
léma ugyan az empatidra vald képesség tompuldsa, de az
el6adasnak is szamolnia kell azzal, hogy hova helyez el sze-
lepeket, amikor ilyen nagy fesziiltségekkel dolgozik. Vékony
hatar valasztja el a sugarhanyast, a borogatast és torés-zizast
mint fesziiltségoldast a szituaciés humortol. Perdontd, hogy
mikor és mennyi id6 jut a reflexiéra. Szemben az éltalanos vé-
lekedéssel, hazamenni, és utdlag végiggondolni a torténteket
késd. Elemezni és gondolkodni a tettek és torténések eldtt és
kozben volna érdemes.

Az archetipikus, tudatalatti borzalmakkal terhelt, szexis-
ta Rosmersholmon még romantikusan mennydordg, ami-
kor Rosmer azt iivolti, hogy nem hisz tobbé, de mar van
okostelefon, kaszkadérmutatvany (pl. magas sarkuaban ro-
hangalds 6kol méretli cementtdrmeléken), és vannak latva-
nyos, szép arnyékolast képek. A spektakulum javéara kizar-
hat6 a darabbdl a tarsadalmi-politikai 6sszefiiggés, de nem
zarhat6 ki a szinhdzbol, ha a rendez6 a munkafolyamat soran
bantalmazza az egyik szinésznét.

Gébor. A szerk.

Fot6: Daniel Zholdak



RENYI ANDRAS

INNEN ES TUL
A NARRATIVAN

Tébbhangu kritika Fuchs Livia és Térék Akos kommentarjaval

Feladta a leckét az utdkor koreografusainak Bartok Béla,
amikor Balazs Béla 1912-ben irott meséjét valasztotta ki
abbdl a célbdl, hogy ,latvanyos, szines, gazdag” szinpadi ki-
sérémiivet komponaljon bel6le sotét tonusu operdja, A kék-
szakdllii herceg vdra szamara. A csaknem két évig késziilt,
és épp idén szaz éve, 1917-ben az Operahdzban bemutatott
mi azonban zeneileg annyival komplexebbnek bizonyult a
sziizsénél, hogy szinte képtelenség gy tancszinpadra vinni,
hogy mind a libretténak, mind a hangzé anyagnak hibat-
lanul megfeleljen. A fdbél faragott kirdlyfi nem is tartozik
a koreografusok vagyalmai kozé. Mégis, idén majusban -
nyilvan nem filiggetleniil a jubileumtdl - két 4j valtozatban
is lathatta a budapesti kozonség.

Fuchs Livia: Egyaltalan nem ritka, inkabb nagyon is
tipikus, hogy a mult szazad elején meggy6z8 sikere-
ket arat6 tancjatékok librettdjanak és partitirajanak
nem lehet egyszerre ,,megfelelni”. E jelenség oka az az
id6 muldsaval - ami egyben a tancmivészet viharos
atalakuldsat hozza - egyre athidalhatatlanabb tavol-
sag, amely e sziizsék egyszertisége, naivitisa vagy épp
kimédoltsaga és a zenei kompozicidk komplexitasa
kozott fesziil. Hiszen egy olyan korszakban sziilettek,
amikor a balettet szinhdzmtivészetként el- és befogadd
koézeg az egzotikusan erotikus vagy népies mesékért,
rokokoé baju vagy antikizald torténetekért rajongott. E
librettdk olyan erésen kotddtek megsziiletésiik kora-
nak szinhdzi igényeihez és izléséhez, hogy néhany év
alatt menthetetleniil idejétmultakka véltak. Viszont
e mulékony sziizsék zenei megfogalmazasa — levalva
a librettéknak a korszak ,terhét” magan viselé gyer-
metegségérél — tobbnyire szvitek formajaban, kon-
certzeneként mindig is tovabbélt s -él. E rég elsiily-
lyedt szinpadi repertoar a hatvanas években elindult
yjrafelfedezése is akkor hozott atiité sikert, amikor a
koreografusok radikalisan levélasztottak a librettot a
partiturakrol (Tiizmaddr), mig ragaszkodasuk az ere-
deti librettokhoz (Jozsef legenddja, Daphnis és Chloé)
sosem tudta lesoporni a port e tanctorténeti relikviak-
rél. E tapasztalatok alapjan reménykedtem abban - hi-
szen Bartdk tancjatéka kiillondsen sok kudarcos szinre
allitast ért meg, pontosabban alig tudni maradéktala-

nul érvényes koreografiai megval6sitasarol -, hogy az
uj valtozatok végre meg sem probalnak ,,megfelelni” a
librettonak és a zenének.

Innen: Gergye Krisztian

Amennyire tudni lehet, Gergye Krisztian és tarsulata két 4j
Bartok-produkcidja Fischer Ivan nyughatatlan kisérletez
kedvének koszonheti 1étrejottét: kozismert, hogy a Budapes-
ti Fesztivalzenekar (BFZ) vezet$ dirigensének nincs ellenére
semmi, ami egy-egy koncerten kis szint, jatékossagot vagy
kortarsi ujszertiséget keverhet vilagszinvonalu egyiittese to-
kéletes szimfonikus hangzasahoz. Ezuttal a Miipa pédiuman
azt is megengedte — ha nem épp 6 talalta ki -, hogy a ha-
gyomanyos nagyzenekari iilésrendet keresztiranyban hosz-
szu és keskeny, kifutészerli szinpadsav vagja félbe, amelyen
alkalomadtan tumultudézus tancjelenetek akadalyozhatjak a
dirigens és zenészei kozvetlen kontaktusat. (Ezen kiviill még
a karmester hata mogott, egy alig méternyi széles, a pédium
teljes széltében elnyuld vékony sav all a tancosok rendelke-
zésére.) Nincs informaciéom arrél, hogy Fischer miért épp
Gergyét kérte fel A csoddlatos mandarin és A fabol faragott
kiralyfi koncertszerli el6adasdnak megkoreografalasara - a
megoldas mindenesetre nem idegen a Miipa hangversenyter-
métol, és annyiban be is valt, hogy sikeriilt csakugyan meg-
hokkentd és igencsak kontrasztos keretezést talalni a BFZ re-
mekmivii eléadasahoz. Mar a jatszasi sorrend is meglepetést
kelt: a Mandarinnal kezdenek, noha keletkezésében késébbi
és szinpadi értelemben haldsabb mii A fdbdl faragotinal. S ha
ebben a cikkben - 6konémiai okokbdl — az operahazbeli ju-
bileumi Frenak-produkciéval valé dsszehasonlitds kedvéért
csak az utdbbirdl irok részletesebben, amit réla elmondandé
vagyok, mutatis mutandis a nyitddarabra is érvényesnek ér-
zem. A Mandarinrdl most tehat csak annyit: az el6adas két
pontjan éreztem megcsillanni valami eredeti koreografiai ot-
let lehetéségét, de aztan, fajdalom, nem lett bel8liik semmi.
Amikor a darab elején az oreg gavallér bebilleg szokatlanul
vékony és rovid sétabotjaval, és hadonaszasa dsszevillan Fi-
scher Ivan karmesteri palcajanak ritmikus jatékaval, egy pil-
lanatra gy tiint, a tdnckar fizikai integrélasa a zenekarba a
hangokra mozgé tancosok és mozgdssal hangot adé zenészek




Ujszert Osszjatékara ad majd médot - de nem adott. A masik
(szintén elmulasztott) lehet6ség a Mandarin megjelenésének
kozismerten sulyos pillanatahoz kétédik: amikor a cimsze-
repet alakité magas, fess Gergye Krisztian az egzotikus ja-
vai tanc er6sen stilizalt, artisztikusan kifinomult testnyelvén
»szolal meg’, folrémlett el6ttem egy valddi tavol-keleti man-
darin vizidja, aki alkalmasint szenvtelen, kimért, meditativ
lasstusagaval tolja végig példaul a Hajsza pokoli {itemeit — am
végiil nem igy lett. Tancmiivészetként Gergye és tarsulatanak
fellépése nyilvanvalé kudarc, mindazonadltal a narrativ kere-
tezés a zenei élménynek mégis jot tett: Gigy hatott, mint ope-
rael6adasok kozben a fényujsdgon kovethetd librettd, amely
megkonnyiti a bonyolult zenei folyamat kovetését.

Torok Akos: Gergye Krisztidn koreogréfidja valoban
elmesélte a torténetet. Ezzel egyiitt a torténetmesélés
modjaval és sajatos mozdulatvilagaval olyan nézék elé
csempészte a kortdrs tancot, még ha annak nem is egy
invencidzus darabjat, akikben - a Miipa hangverseny-
termében — mindez jol érezhet8en plusz érdeklédést
keltett a mfifaj irant. Marpedig a kortars tanc sziméra
mint egy falat kenyér, gy kell ez a fajta érdeklédés.

EL.: A Miipa Bartok-estjének miifaja zavarba ejtett,
mert végig nem tisztdzédhatott, koncerten tilok-e, vagy
szinhdzi nézéként reagaljak a latottakra, az esemény
ugyanis nem kindlta koncert és szinhaz, hangzas és
latvany, zene és koreografia valamilyen 4j és kozos mi-
ndségét. A (két) Bartok-opust ugyanis — bar mindkettd
szinpadra irédott — Fischer Ivan egyértelmiien koncert-
miiként értelmezte, s ez megkérddjelezte a szcenirozas
sziikségességét, holott — a BFZ magas héfoka zenei
interpretaci6jan tal - mégiscsak az ezen a keskeny kis
pédiumon megelevenedd (két) torténet adta az est kii-
lonlegességét. Gergye Krisztian koreografusi-rendez6i
»keretezése” azonban Balazs Béla szovegkonyvének
aprolékos felmondasara sztkiilt, egy sosem volt el6-

ller Akos

adasszoveg rekonstrualdsara, s ezért mintegy 6nparddi-
aként miikodott, a koreografus sajat értelmezése nélkiil.
Gergye annyira aldzatosan, 6ndllé intenciét keriilve
szolgalta ki a sz6vegkonyve(ke)t, hogy valéban meg is
torténhetett a ,feliratozas™ a Mezzoén az esemény koz-
vetitésekor alul egy felirat tajékoztatta jelenetrdl jelenet-
re a nézoket az — egyébként lathatd — akcidkrol.

Fischer Ivan varazslatos dirigdldsaval mind a Mandarin,
mind A fdbdl faragott zenei textirajanak elképeszté gazdag-
saga, motivikus, melodikus, ritmikai és hangszerelésbeli sok-
rétlisége, az €16 zene materialis attetszGsége és robosztussaga,
a feszes dramai épitkezés olyan magikus erével jon at a rival-
dan, amellyel alighanem csak kongenialis tincmtvészek tud-
hatndk tartani a 1épést. Nos, ami korabban a vitathatalanul
eredetit alkoté Horvath Csabanak egy kevésbé képességes
zenekar ellenében sem ment igazan (lasd Concerto), hogyan
is sikeriilhetett volna Gergyének a vilag egyik legjobbjaval
szemben, mikozben ezuttal lathat6lag egyik darabrdl sem ju-
tott semmi az eszébe?

TA.: A BFZ grandiézus eléaddsa nem sok lehetdsé-
get hagyott a koreografianak, illetve Gergye Krisztian
nem talalt olyan mondandét, amely valédi partnere
tudott volna lenni a zenének. Ugy gondolom, valéban
nem volt atfogd gondolata A fdbél faragott kirdlyfirél,
ment a zenével és a sajitos térhelyzettel, az egyes jele-
netek mozgéasos finomhangolasai igy csupdn szinezték
a darabot. Mintha a zene csak vendégiil latta volna
a tancot. Pedig a sz(ikdsségbdl, ahogy beékelddtek a
tancosok a zenekar tagjai kozé, akar a veliik valo atté-
teles, s6t kozvetlen jaték is adta volna magiat.

Igy aztdn a két koreogréfia szinte sz6 szerint elbdbozza, amit
Balazs Béla részletesebb forgatokonyve, illetve a partitiraba
illesztett szovegbetétek tartalmaznak. A fdbél faragott elején
a természet gyonyorii zenei ébredését sziirkébe 6ltozott tan-



cosok talajkozeli, de emelkedd vonaglésa festi, 6k kés6bb er-
déként és vizekként is ugyanazon egyszerd és egyénileg alig
varidlt minta szerint hajladozzék-hullamozzak végig a dara-
bot. Egy nércisztikusan pipiskedé kiralylanyt (Balint Adél) és
egy Onelégiilt kiralyfit (Matkovics Norbert) latunk megjelen-
ni, fehér jelmezben, palasttal/korondval és drtatlanul csillogo
szemekkel, az egyiket balrdl, a masikat jobbrol, ahogy kell - a
legkozhelyesebb klasszikus balettlépések, egyszert forgasok,
szokellések és kozonséges pantomim szolgalnak a szerepek
megjelolésére. Aztan itt van a sziirke tiindér is — megkettdz-
ve (Nagy Csilla és Simké Beatrix) —, bar hogy mit tesz, épp-
ugy nem deril ki, mint Balazs Bélanal. A nyitéképek min-
denesetre meseillusztracioként hatnak — és a helyzet késébb,
a faragott bab (Gergye Krisztidn) elékeriiltével sem valtozik.
Minden le van képezve, a kis patakhid emelkedésétdl a bot-
tal vald jatékon at az aranyhajak levagasaig, és igy tovabb. De
azon tudl, hogy megszélal, az, hogy mirdl is szélhatna a darab
itt és most, teljes homdlyban marad. A mese részben az él6 és
a miivi, részben a férfi és a né kettdsségét rajzolja fel, szim-
metridkat és antitetikdkat, azonossdgokat és kiillonbségeket
vazol - és éppenséggel a koreografus dolga volna evidenssé
tenni, hogy — példanak okéért — mitdl vonzdbb a babkiralyfi
a valodindl, s utébb miért cserélnek mégis helyet. De nem
teszi. Gergye rabizza magat Balazs narrativajara, pedig abbol
eleve hidnyzik a valédi drdmai elem, amely mélyebben is in-
dokolnd a cimszerep sziikségszertiségét. Nem segit az sem,
hogy magdra osztja a babfigurat - jellegzetes tancos alkata,
indazo hajlékonysaga egyszertien nem jon Ossze Bartok iitds
babtdncainak elementdris mechanikdjaval, jatékos-kalapalo
ritmusossagaval. Bartok zenéje tul stlyos ahhoz, hogy pusztan
alafestésként szolgaljon a jol-rosszul megértett elbeszéléshez.
Hiaba az 6sszeférceltséget hangsulyozo jelmez, Gergye artisz-
tikus-affektalt testnyelve rendre atiit a marionettel asszocialt
gépiesség és magatehetetlenség mozgassablonjain. Az elsé
fergeteges-félelmetes babtanc tébolya példaul idétlen - talan
ironikusnak szant - ugrabugralasba torkollik. (Mds lehetne a
helyzet, ha Gergye szandékolt merészséggel itt is a zene ellené-
ben mozogna - ,érdekesebb” lenne szinpadi jelenléte, és talan
értelmeznivaldt is adna a nézdének, de errél, akar a Mandarin
esetében, itt sincs sz4.) Igy valik fabdbja démonikus erej fétis-
bél karikaturisztikus mamlassza, s talan ez vezet oda is, hogy
a kiralyfi magara talalasanak lirai pillanata — Fischer Ivan és a
BFZ altal gy6nyortien abszolvélt grandiézus zenei draddsa ko-
zepette — egy jelmezbe bujtatott kataton szerencsétlen fel-ald
hurcolasava silanyul. Nem beszélve a végjaték emelkedettnek
szant, mégis groteszkként hat6 klasszikus pas-de-deux-jérol és
a zarokép egyenesen giccsbe hajlé kézfogojarol.

TA.: Hogy Gergye Krisztidn nem csupan ,,aléjatszani
tud” a zenének, példazza az a jelenetsor, amikor a ki-
ralyfi - mikozben a zene dramaturgidja folyamatosan
halad el6re - Gjra meg Gjra visszapenderiil a kedvese
felé tarté uton. Mint amikor beakad a sajat torténe-
tiink, és a vildg természetes, s6t mar természetellenes
sodra is régen elhuzott mellettiink, mi pedig hihetet-
len intenzitassal topogunk egy helyben, és rendre le-
késsiik kiralykisasszonyainkat és kiralyfiinkat. Gergye
Krisztian alapvetéen ironikusan olvassa azt a bizonyos
szoveges partitdrat — mintha az embert akarnd meg-
mutatni -, amelyet hidba vesz komolyan a zenei anyag,
alapvetéen megmosolyogtato és kisszert. Ez azonban
onmagaban kevéssé izgalmas és egysiku felvetés, f6-

ként minden egyes kérdéssel kapcsolatban, amelyeket
a darab megfogalmazhatna. Rdadasul az el6adas érzé-
kien érzelgGsre szabott befejezését is leveti magarol.

Tul: Frenak Pal

Innen nézve bizonyul csak igazan talalé 6tletnek, hogy a Ma-
gyar Allami Operahdz - a bemutaté szdzadik évforduléjat
megiinneplendd - azt a Frendk Palt kérte fel egy 0j A fdbdl
faragott kirdlyfi elkészitésére, aki mindeddig messze elke-
rillte a klasszikus zene, a narrativ tancjatékok és dltaldban a
balettszinpad vilagat. A kritikusnak illend$ bevallania, hogy
némi szkepszissel iilt be a bemutatora: nehéz volt elképzelnie
Frenak tobbnyire elektronikus zajokkal, a kommersz vérosi
trashkultura kellékeivel, harsany latvanyokkal és sokszor teat-
ralis ironiaval operdlé antinarrativ testszinhdzanak és Bartok
zenetorténeti klasszikusanak taldlkozasat az operaszinpadon.
Nos, az el6itélet nem igazolédott: a szinpadon nemcsak ha-
misitatlan Frendk-miivet lattunk, de Bartok tancjatékanak ab-
szolut érvényes mai interpretaciojat is. Megkockaztatom, hogy
Frendk az utobbi években némiképp faradni latsz6 invencid-
janak kifejezetten jot tett az a sokhonapos, lathatélag intenziv
munka, amelyet a hangzo anyag és a partitira tanulményoza-
saval toltott. Mindez nélkiilozhetetlen volt ahhoz, hogy a zene
és az azzal a legszorosabban integralt szvegkonyv szigoru és
rendszerszer( kotottségeit sajat szinpadara és mozgasvilagara
adaptalhassa. Az eredmény a klasszikus darab egy miivészileg
kiérlelt, feszes értelmezése - egyszersmind megrendité vizi6
az emberi 1ét egzisztencialis reménytelenségérol.

T A.: Frenak P4l koreogréfidjanak fontos érdeme, hogy
szemmel lathatéan gondol valamit a szovegkonyvrél,
és izgalmas felvetése, hogy ezt alapvetSen Balazs Béla
pozitiv végkicsengésti szovegével szemben gondolja.
Ha eljatsszunk azzal a gondolattal, hogy az el6adésok
helyszinétdl fiiggetleniil milyen Gergye Krisztian és
Frendk Pél koreografidja: mig utobbi bizonyosan meg-
allnd a helyét példaul a Trafoban, Gergye darabjanak
illusztrativ torténetmesélése gyanithatéan és joggal
kiverné a biztositékot.

FEL.: Frenak A fabol faragott véltozatanak valoban az a
legnagyobb erénye, hogy az Gj koreografia latvany- és
mozgasvilaga ugy simul bele a korabbi életmiibe, hogy
ekozben a lehet6 legmesszebbre tavolodik attdl a je-
lenkori-nagyvérosi kozegtél, amelyre korabban szinte
minden Frendk-opus hivatkozott, hogy Bartok szaz-
éves, de ma is lenyligézéen gazdag és friss muzsika-
janak kortdrsi partnere lehessen. Ehhez Frenak maga
mogott hagyta Balazs sziizséjét, hogy sebesen egymast
valtd képeit, jellegzetes, rovidre vagott jelenetezését
mégiscsak kordaban tarthassa Bartok muzsikdjanak
szerkezeti rendje. Frendk most is kedvenc spirélis moz-
gasmintaira alapoz, amelyeknek az a tulajdonsaguk,
hogy ugy haladnak, hogy kozben mégsem hordozzak a
valtozast. (Es miutén e mozgas mindig ive[ke]t feltéte-
lez, kimondottan vicces-ironikus a koreografidnak az a
bizarr babszinhazi jellege, ami a megddntott terep mo-
giil és alol felbukkand maszkos figurak és a ,,fababok”
mozgasaban megjelenik.) E jol ismert motivumok
ezattal dramaturgiai szerepet nyernek, mert ugyanazt




a totalis bizonytalansagot sugalljak, amely a latvany
billenékenységébdl, a talajszint titkkrozédésének jaté-
kaibdl is drad. A tiindér éteri lebegése — amit persze
tancszinpadon mindig kotelek és karabinerek béklyoz-
nak - is ismerés, 4m ami masutt akdr puszta ornamens
volt, itt a tiindér — az egyik tiindér - lételemévé valik.
Mert Frenak - és dramaturgja, Péter Marta — egészen
az azonosithatatlansagig még meg is sokszorozza a ka-
raktereket, ezzel is tovabb fokozva a néz6 elbizonytala-
nitasat, az akdrkik, a barkik felcserélhet6ségét.

A nyitokép rogton folvazolja a darab architekturajanak alap-
rajzat: a fliggony felhtizdsa az 6skezdet A Rajna kincse gyon-
gyozését idéz6 dradasanak fenséges fortissimojdra teszi latha-
tovd a szinpad kozepén a voltaképpeni jatéktér megdontott,
szabdlyos négyzet alakd rampdjat, amely intenziv kékben
egyediil vilagit. Egzakt kozépvonaldban akrobatikus férfi tan-
cos sziluettje forog spiccen hosszanti tengelye koriil lendiile-
tesen, hogy aztan - folilrél fiiggesztett hossza kotélen - lat-
hatatlan er ragadja a magasba, dontse és porgesse meg oldal-
iranyban. Ez is forgastengely, de nem a sajatja: mintha az 6n-
mozgas észrevétleniil moduldlna a kiviilrél valé mozgatottsag
allapotdba. Miutdn az éles stroléfényben egy pillanatra meg-
csillan a forgod test hengerré teljesed6 plasztikdja, a jelenés
el is tlnik a szemiink el6l. A kovetkezé képben — mintegy e
nyitokép inverzeként — a fénykontdrral kirajzolt fels6 szegély
mogott fehér dlarcos, testetlen-stlytalan lidércek pattannak
el6 a semmibdl, folemelkednek a horizont f61¢, majd vissza is
hullanak ugyanoda: 6k is a fiigg6leges tengelyen mozognak,
de mint jelenések, 6k sem lépnek - legfeljebb ramutatnak -
a rézsutos jatéktérre (a szovegkonyv dombocskakrol beszél).
A kék rampat eldszor a kiralylany igyekszik birtokdba venni:
jobbrol-alulrél érkezik, kecsesen nekiiramodna a magassag-
nak, de tobbszor is visszahanyatlik. Mintha a nehézségi erd
tartand vissza. Végiil az alsé peremre iilve-tdmaszkodva 6 is
sajat tengelye koriil kezd forgolédni. Most a kirdlyfi kovet-
kezik mint a kiralylany inverze: 6 a felsé peremen és fordi-
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tott irdnyban mozogja le szinte ugyanazt a mozgéassort, mint
imént a parja. Hol oldalnézetben a perem mentén, hol szem-
bél, arra merdlegesen: neki is minden mozdulata egy-egy
szabalytalan variaci6 a sajdt tengelye koriili forgdsra. A végén
pedig legurul ugyanoda, ahol az imént a lanyt lattuk téblabol-
ni korbe-korbe. Szinte demonstrativ, hogy a sz6l6t — immar
»lent” — a valos talajrol inditott kis pirouette-el és double tour
en lair-rel zarja: mindkét klasszikus balettlépés a sajat tengely
korili forgas tiszta és szabdlyos formuldja. De nem tudja kifo-
rogni — és esetleniil térdre hull. Amikor aztan a fels6 peremen
megpillantja a lanyt (és a forgatokonyv szerint beleszeret),
hiaba kaptat fel hozzd a lejtén, az a mogottes semmibe tlinik
eléle: 6 pedig megint visszahemperegni kényszeriil a foldre.

Igy mar a darab elsd 6t percében, miel6tt még torténetrdl,
figurakrdl, emberi kapcsolatokrdl és hasonlokrél érdemben
sz6 eshetne, vildgosan kirajzolodik Frenak fizikai szinhdza-
nak legelemibb — mondjuk igy - szintaxisa. Konstruktivista
geometridja kevés szamu, de konzekvensen ismétl6dé-vari-
al6dé elem koherens rendszereként irhaté le. Ilyen a gravi-
tacio, és az ember parhuzamos torekvése, hogy onerejébdl
ellene szegiiljon fizikai tehetetlenségének; és ilyen a sajat ten-
gelytik kortil forgé testek plasztikuma, amely rendre a jatéktér
tilkorsima sikjéaval konfrontalédik. A tdncosok testei minden
iranybdl - jobbrol, balrdl, alulrdl, f6liilrél, szembél és hatulrdl
is - mintegy koriilfonjak, atolelik, korbetapogatjak a jatéktér
absztrakt-perspektivikus siklapjat, vagy, mint bogarak a pa-
pir szélérdl, lehullanak rola: ezért emelik ki idénként keskeny,
er6s fénycsikok a négyzet pengeéleit, hogy ezzel is a két- és
haromdimenzids kiterjedések, illetve a lathatatlan mogéttes
mélység észlelését provokaljak. A megdontott kiizd6tér font
elvagdlag, afféle babszinhazi paravanként mikodik, lent és
oldalt viszont rendre az élein kérbegurulé vagy a sarkai koriil
forgolodo testekkel metszédik dssze.

TA.: A recenzens minden 4llitdsa igaz, és a benne rej-
16 1ényeglatds is telibe taldlja a szinpadon torténteket.
Meégis félek, hogy ha ismét latnam, ugyanott tartanék,
ahol a nézése kozben: a sikok, terek és mozgasiranyok
hihetetleniil letisztult és jelentéses latvanyvilaga egy-
szerien nem bir el egy ilyen hosszusagu eléadast. Az
elsé 6t perc vildgossa teszi, hogy mi az, ami ebben a
térben megtoérténhet, és annal sokkal tobb nem is tor-
ténik. EI6bb megérezziik és atéljiik, aztan megértjitk a
lejtét, és egy ideig a sziszifuszi emberlét mozgasos vi-
zidjanak az ereje is kitart, am eljon a pillanat, amikor
az egyesével, parosaval, tobb sorban és egymast keresz-
tezve folyamatosan felfelé igyekvd, a tuloldalon lezuha-
no, vagy visszacstiszo emberi testlelkek latvanya mar
csak annyit jelent, hogy ilyen az élet - és ilyen a lejt6.

Nyers, materidlis konfrontacid ez: ezért érdemelnek kiilonds
figyelmet azok a pontok, amikor Frendk mégis inkabb élét
veszi a kontrasztnak. Ez torténik minden esetben, amikor a
mozgasok ironikussa valnak: péld4ul a babtdncok soran be-
mutatott ,,sikdiszit¢” labmunka és karmunka ellendllhatat-
lanul groteszk sormintai, vagy a csalddott kiralylany magas
sarkus szol6ja esetében, akit Frendk azért is haromszoroz meg
az el6téri szinen, hogy a hisztérikus mozdulatokat dekorativ
ornamensként idegenithesse sulytalan-ironikussa.

De az élfények visszavétele a darab dramaturgiailag taldn
leghangstlyosabb pontjan még dontébb szerephez jut. Az
elsé6 babtanc utan - a kirdlyfi lelki szenvedésének trisztani



hangjaira - fontrél visszaeresztik a nyitéképben az égbe ra-
gadtatott testet, amely most életteleniil (értsd: nem forogva!)
fiigg a konturtalanna lett puha kékség f6l6tt. Meglep6-e, hogy
a kovetkez6 szakaszban egy foldi alteregdja a ,domb” talaj-
sikjanak szélérél el8keriilve vonaglik-bucskazik feléje, hogy
elérje és megforgassa, azaz alulrdl keltse Gj életre? Duettjiik
a darab egyik legmegrazobb pillanata: a kozos fiiggleges for-
gastengely keresésének, majdnem megtalaldsanak és ujra el-
vesztésének ismétl6dé dramdja, amely aztan a kirdlylannyal
is megismétlddik. Legkésdbb itt értjiikk meg, hogy Frendk ko-
reografidja a Balazs Béla-féle mese felszabadit6 optimizmusa
ellenében értelmezi Bartdkot is: nem csak akkor, amikor a fa-
favésok lagy hangjara a tiindérek vigasztalni kezdik a kétség-
beesett kirdlyfit, az 6 lebeg6 szabadsagh6sét fémhuzalokkal
épp kikotik, hogy szabad forgasaban gatoljak meg. Szeren-
csétlen béklydzoi a ,harom bolcs majom” ididta testbeszédét
imitalva kuporodnak aldja - megint ironikus mozgésorna-
mensként keretezve a dramai eseményt. Ez a szakasz a barto-
ki zene aranymetszés-pontjara, a ,nagy apote6zis” gyonyord,
akkordikus kicsengésére fut ki — hideglelés pillanat, amikor a
hazatalalas e himnikus hangjaira a s6tétbdl testetlen-vértelen,
fehér lidércként maga Frenak 1ép eld, hogy siketnéma ujjba-
bozésaval tegye a muland6sag melankolikus idéz&jelébe rob-
banékony fizikai szinhdzanak tér- és testkoltészetét.

TA.: Nagyon nehéz kikeriilni a légtornasz akrobati-
kaban rejl6 alapvetd pétoszt. A fentrél lezuhan, létbe
légatott, majd onnan kirdntott ember egy keresztény
eredeti, mégis mar-mar ateista humanizmus feldl
nézve minimum cukormaézasan emelkedett, ha nem
egyenesen értelmezhetetlen kép. Mivel — egyszer(ien
fogalmazva - mar nem fentrdl sziiletiink, és nem is
felfelé halunk meg. Ebben az esetben, bar megsegiti
mindezt Bartok Béla zenéjének a legkevésbé sem pa-
toszos tudasa istenrdl, Frenak Pél szinpadra vitt alakja
nélkiil mégsem lenne t6bb a két levegdakrobata-jele-
net kissé szirupos és (tul) tokéletesen értheté mutat-
vanynal. Nem csupan az el6adas legerésebb pillanata,
amikor Frenak szinte mozdulatlan, egyszerre jelenték-
telen, mégis jelentéssel teli mozgatoként megjelenik a
szinen, de egyben testet és értelmet ad annak a fent-
nek, amelyre a koreografia folyamatosan utal.

Frendk tallép tehdt a narrativan, amennyiben nincs mit mon-
dania a mese szdke fiirtds héseirdl, jatékos szimmetridirol és
dertis happy endjérdl sem. Annak ellenére sem, hogy a par-
tittra szokatlan precizitassal valdsul meg a szinpadon. Mert
van ugyan kirdlyfi, van kirdlylany, van babfigura, és mint lat-
tuk, a tiindér sem hianyzik: de mindbél tobb is akad (a babok
kozt még lany is), s hol ekként, hol akként, netdn lekiizdendd
erd6ként vagy patakként bukkannak el6 a szédiiletes temp6t
diktalé el6adasban.

TA.: Személy szerint én nem tudtam azonositani sem
kiralyfit, sem kiralylanyt, ami alapvetéen nem is baj. Az
sem a legfontosabb szempont, noha ez mar mégiscsak
szamit, hogy a szinpadon latottakbdl jol érzékelhet6en
vajmi kevés jott 4t az Operahdz nézdinek, és ebben a
torténetmesélés onmagaban akar {idvos hidnyan tdl
nagy része volt annak, hogy a tiszta vdza koreografia
,rovidebb volt” a zenénél. J6 volna egy olyan kultdra-
ban élni, ahol Frendk P4léhoz hasonld torekvésii koreo-

A fabdl faragott kiralyfi - Frenak Pal koreografiaja. Fotd: Nagy Attila

grafidk jelennének meg rendre akar az Operahdzban,
akar a Miipa hangversenytermében (és hosszan foly-
tathatnénk a sort). Am amig nem ez a helyzet, addig
Gergye Krisztian ,,aldmends” koreografidja érdekl6dést
kelt a kortdrs tanc irant, Frenak Palé viszont inkabb

csak értetlenkedést sziil az ottani nézék korében.

A zarékép végén, ahol Gergyénél cstcsra jar a konnyparadé,
itt szétvalik az 6lelkezd par: a fiu mér cstszik lefelé a lejtdn, a
magas sudar lany viszont 6nként veti magat a mélybe. Ugyan-
azon a virtualis tengelyvonalon ér szomoru véget, amelyen az
apotedzis latomdsaval a darab kezd6dott. Bartok zenéjének
»intellektudlis inkognitdja” pedig jol viseli, hogy legteltebb,
legaradébb harmoéniai is az ember — férfi és nd, férfi és férfi,
né és nd — egzisztencidlis szerelemfiiggésének, szabadsaghi-
anyanak és kommunikacioképtelenségének fajdalmas és ka-
tartikus kifejezéseként hasson. Megkockaztatom: kongenialis
mu szilletett. Frendk Pal palyaja ezzel A fabdl faragott kirdly-
fival csucsra ért.

EL.: Hogy Frenak pélydjan csacspont-e A fabdl fara-
gott kirdlyfi, vagy ,,csak” egy koherens ut egyik jelen-
tds dllomdasa, majd eldonti az id6. Az azonban mar a
bemutatén is nyilvanvald volt, hogy a megrendel6k
szamara teljesen k6zombos a munkaja, hiszen az Ope-
rahdz alig adott sajat tancost a premierhez, vagyis eleve
nem szamolt azzal, hogy az Gj darab a repertodr részévé
valhat. Néhany éve Bozsik Yvette megkapta az egytittes
tancosait, am hasonléan erds olvasatot hozo, kvalitasos
Menyegzdje azéta sem szerepel a repertodron.




KOLOZSI LASZLO

A POK ARIAJA

Ami nagyon hidnyzik nemcsak Budapest, de Magyarorszag
zenei életébdl, az egy masik operahdz, precizebben: egy uj
zenés szinhaz. Mig Csehorszagban tizenharom operat jatsz6
hely van, nalunk csak elvétve ad operat, mondjuk, a Miskolci
vagy a Szegedi Nemzeti. Persze Budapestrdl sokféle kulturalis
intézmény hianyzik, a berlinihez képest értelemszertien szu-
kebb a szinhazi vagy a mizeumi skala is, de ami kiilonésen
feltind, az az, hogy ennek az egyébként zenei életét tekint-
ve elsérangu varosnak csak egy igazi operas helyszine van.
Az Operahazhoz tartozik a népoperds Erkel, amely éppen
népoperas jellege miatt nem lehet igazan terepe a kisérlete-
zésnek, a formabontd el6addsoknak. A bécsiek mehetnek a
Staatsoper mellett a Theater an der Wienbe, de a Volksoperbe
is. Ezen hdzak arculata jelent§sen kiilonbozik egymastdl,
nemigen fordul el6, hogy egy neves rendez? itt is, ott is fel-
tlinik. A Theater an der Wienben az utobbi idében barokk,
régi zenés eléaddsok mennek, emellett kortars darabok, a
rendezdi szinhdz jeleseinek felvezetésében. Nehezen bar, de
nalunk is elfogadotta, a zenei élet fontos részéve valt a barokk
repertoar, a régi zenés eléaddsok mar nem szamitanak fehér
hollénak, de az Operahdz mintha csak azért vett volna el az
utobbi években egy Vivaldi- vagy egy Rameau-darabot, hogy
mutassa, nalunk is van ilyen. Mikozben ezek a darabok, Vas-
hegyi Gyorgy interpretacioi, kiilon jatszohelyet, és egy okos, a
darabokrol valamit gondol6 rendezét is érdemelnének.

A Miivészetek Palotdja sem igazan alkalmas zenés szinpa-
di muvek el6adasara: a Fesztivalszinhaz az akusztikdja, a Bar-

tok Terem a tér miatt. A csupancsak a szereplék beallitdsaira
hagyatkozd rendezések kozott ritka az olyan el6adds, mint
mondjuk a Wagner-napok Parsifalja vagy Trisztdn és Izolddja,
amelyek valéban nemcsak zenei, de szinhazi élmények is.

Ha a még késébb emlitésre keriil6 Walter Felsensteinnel
szllva a zenés szinhazi el6adast elsésorban drama-el6adasnak
tekintjitkk, amelynek a zene csupdn egyik dimenzidja, akkor
meg kell allapitanunk, hogy a Miivészetek Palotajdban a tobb
dimenzi6 koziil egytdl, a szinpaditél megfosztatnak a miivek.

A jelenleg is 1étezé épiiletek koziil az egyetlen olyan hely-
szin, ahol még lehetne operaeléadds, ahol korabban volt is helye
operael6adasoknak, amely majdnem megmutatta, hogy vald-
ban lehet alternativja az Operanak: az Operettszinhaz. Néhany
évvel ezel6tt még lathato volt itt egy remek Puccini, egy Vajda
Janos-bemutatd. De ezek a rapszodikusan feltiiné produkciok
sajnalatosan folytatas nélkiil maradtak. Holott sok szempontbol
az Operett emlékeztet leginkabb a berliniek egyik legfontosabb
operas helyére, a Komische Operre. Arra az intézményre, amely
2015-ben a rangos Opernhaus magazintél megkapta a legfon-
tosabb jatszohelynek jéré dijat. Es amely a Tavaszi Fesztivélra
elhozta egyik legfontosabb el6adasat, A vardzsfuvoldt.

A Kelet-Eurépat szinhdzakkal teleépitd nivds, ambar kissé
otlettelen Fellner & Helmer cég tervezte a berlini termet és a
budapesti Operettszinhdzat is. Es a berliniek sem usztak meg
teljes felujitas nélkill. A Komische Oper 1947-ben, a haboru
utan két évvel nyilhatott meg, intendansa, vezetSje az akkor a
negyvenes éveiben jar6 Walter Felsenstein lett. Az 6 latasmoédja
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hatdrozza meg mindmaig a szinhaz arculatat, a szinhaz vezet6i
szamdra tovabbra is 6 az etalon. Kiilonosen, ha A vardzsfuvola
el6adasarol van szo. Hiszen Felsenstein Mozart-rendezések-
18l sz416 kényve ma is az egyik legfontosabb beavatds a zenés
szinhdzi rendezésbe. Az irdsaibol magyar nyelven megjelent
valogatas fiilszévege a rendez6i terror képviselGjének nevezi.
Kétségtelen, Felsensteinnek nagy szerepe volt a német zenés
szinhdz alakitasaban. De az, amit — rettenetesen tulozva, ter-
rorként emlegetve — rendez6i uralomnak nevez a széveg iréja,
val6jaban annak kovetkezménye, hogy a tartomanyokra tagolt
Németorszagban szinte minden tartomdny kutyakételességé-
nek érezte, hogy épittessen egy operat jatszé helyet. Fischer
Addm mondta egyszer, hogy Németorszdgban mar tul sok az
Operahdz. Folyamatos kiizdelem, verseny folyik a figyelemért.
Es ez olykor provokaciéhoz, feltiindskddéshez, tulkapasokhoz
vezet, de ettdl fiiggetleniil valdban mindségi, értékesnek mond-
haté rendezések lathatdk a német operahdzakban. Walter
Felsenstein és kiilonosen segédrendezdje, a késébb mesterén
is tulnové Gotz Friedrich, mai szemmel, mondjuk, a legutébbi
miincheni, Romeo Castelucci rendezte Tannhduser tel6l nézve
inkabb konzervativ, kifejezetten cséndes, gondolati vonalak-
ban, analizisben és a miiben gondolkodo alkotd.

Walter Felsenstein elsé bemutatodja a Komische Oper szin-
padéan Johann Strauss Denevérje volt, de késébb sem idegen-
kedett a konnyebb miifajoktél. Mind rendezéi attitdjében,
mind szinhazi koncepcidjaban, mind abban, hogy beengedi
a Komische Operba a kénnyebb miifajt, Walter Felsenstein

kévetbjének mondhaté az 6t éve a jeles helyet vezet$ Barrie
Kosky. Legutobbi Handel: Saul-rendezése nagyon szines, im-
pozans tomegjelenetekkel, de nem szakit gy a hagyomany-
nyal, a hagyomadnyos jelenetezéssel, mint a rendez6i talkapa-
sokkal jogosan megvadolhat6 rendezdk. Kosky magat meleg,
zsid6 kengurunak definidlja. A kenguru arra utal, hogy auszt-
rdlnak vallja magat. (De tegyiik hozzd biiszkén, magyar vér
is csorgedezik az ereiben.) Azért is mondhato, hogy & tér le
legkevésbé a Walter Felsenstein jelentette vonalrél, mert nem
idegenkedik az operettl: regnalasa alatt az egyik legnagyobb
siker Abraham P4l Bdl a Savoyban cimi, ndlunk bemutatésra
nem szorulé mtivének szinpadra éllitasa volt.

»Mindegyik mtivet — irja Felsenstein —, amelynek el6addsa-
ra késziiliink, visszahelyezziik a teljes ismeretlenség allapotaba.
Szamtalan tapasztalatbdl kovetkezik ez. Szinte felfoghatatlan,
hogy a megrogzott elbitéletek, rossz emlékek és téves ismeretek
mennyi bajt okozhatnak. Elég, ha csak A vardzsfuvoldra gon-
dolok?” Ez a par sor lehetne a mott6ja annak a rendezésnek is,
amely jelenleg a Komische Oper legnépszertibb produkcioja:
Kosky Mozart mivét az animacidsokbdl és performerekbdl
allé 1927 csoporttal kozosen allitotta szinre. Az animacios fil-
mes kisérleti tarsulat, amelynek neve a hangosfilm megjelené-
sének datumdra utal, 2005-ben alakult, és két évvel késébb az
edinburghi Fringe fesztivalon aratott hangos sikert. Az 1927
csoport alapitéja Paul Barritt grafikus, animacids filmes, és
Suzanne Andrade képzémivész. Els6 fontosabb el6addsuk a
Komische Operben A vardzsfuvola volt. Ugy élltak a darab-
hoz, mintha annak nem lenne hihetetlen gazdag el6adéi ha-
gyomanya. Ok voltak az elsdk, akiknél az animacié nemcsak
a diszletet helyettesitd, kiegészit6 elem, nemcsak arra jo, hogy
a kozjatékokban elkapraztassa a nézéket — az animéci6 naluk
a rendezés kiinduldpontja. Mig a neves dél-afrikai képzémda-
vész, animéciosfilm- és szinhazi rendez8, William Kentridge az
animdciot a szinpadon alapvetden képzémiivészeti kiegészitd
elemként, diszletként hasznalja, az 1927 csoport Vardzsfuvoldja
mar alapvetGen és els6sorban rajzfilm. Amelyben vannak é16,
nem animdlt szerepl6k: az énekesek.

Mir az elsé jelenet, a sarkdny megjelenésének leirasaval
illusztralhato, mit is latunk a szinpadon: a héts6 szinpadot ta-




kar¢ fehér fal el6tt tlinik fel az tild6z6tt Tamino, akit egy gran-
diézus, am éppen grandidzussagaban vicces sarkany vetitett
képe iildoz. A sarkany a falon jelenik meg, de olyan tigyesen
mozgatva, hogy a kép egyszer sem vetiil rd a helyben futo, igy
menekiilést imitdlé6 Taminéra. A sarkany, akarcsak a tobbi, a
fal-vasznon megjelend figura, szinezett fazisrajzokbol all 6ssze.
A fal-vaszon kozepén, egy korlat nélkiili kis teraszon dllnak a
Tamindt megment6 nék. Nem boszorkanyok, nem gonosz 1é-
nyek. Ahogy a tobbi szerepld, 6k is a huiszas éveket, az amerikai
gengsztervildgot, a vaudeville és a swing korszakat idéz6 ruha-
kat viselnek. Tamino példaul vilagos 6ltonyt és Girardi kalapot.
Bar az 1927 csoport el6adasa semmihez sem hasonlit, azért a
legkozelebb A vardzsfuvola Ingmar Bergman rendezte gyerme-
kien naiv, kedves vilagahoz all. A Komische Oper produkci-
¢janak minden képe animacids kép. Az animacids kép egyik
fontos tulajdonsaga, hogy nem vagasokkal Iépiink egyik jele-
netbdl a masikba, hanem morfokkal (képvaltozasokkal). En-
nek kovetkezménye, hogy nemcsak jelenetvaltasnal valtozhat
a kép, hanem jéval gyakrabban: és Paul Barrit tele van &tletek-
kel. Sziporkazoan szellemes a fdszereplékhoz kapcsolt allatok,
igy Tamino fekete macskajanak, Monostatos harci kutyajanak
megjelenitése, a lépcsok, a fak vetitett képe, a néha a javai drny-
jatékot (wayang) idéz6 hattérrajz, a lefelé tarto lift rajzolt képe,
amint Tamino és beavatdi egyre lejjebb ereszkednek, mintegy a
tudds mélységébe, az Fj kirdlyndje mint gonosz pok.

Az Ej kiralyndje nem a huiszas évek animécids filmjeit idé-
zi, hanem egy amerikai cirkuszi mutatvanyt, Spidorat, a pok-
ka valt nét, aki el6sz6r Hamburgban tiint fel, majd késébb a
freak show-kat kedvelé Todd Browning filmjeiben is. A freak
show és a korai némafilm, a slapstick comedy (tortadobalds
vigjaték) vilaga elevenedik meg egyes képekben, igy abban is,
amelyben Paminat ild6zi Monostatos.

Ezt a jelenetet azért is érdemes goércsé ala venni, mert
Felsenstein egy proban elég részletesen elemezte, és ez az a
jelenet, amelybdl elindulva a rendezés koncepcidjardl is be-
szélhetiink, pontosabban arrdl, jelen esetben az mennyiben
kotédik az alapit6 atya koncepcidjahoz.

;'c.‘.
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Fotok: ko Freese

Felsenstein hosszan értekezik arrél, hogy a darabban
nincs dramaturgiai torés. Az Ej kiralyndje az elsé felvonds-
ban baratsagos alak, csak késébb valik gonossza, veti fel egy
tanitvany a proban. Mire Felsenstein letorkolja: ez tévedés,
mondja, hamis felfogas, az els6 felvonasban, szerinte, amit
az Fj kirdlyndje mivel, az hazug alcdzds. A darab fényrdl és
arnyékrol, a Nap Korének megszerzésér6l, a Felvilagosodas-
rél sz0l - és ebbdl kovetkezden alapvetden derts, ,,jotékony
hatdsa van a szivre”.

Az 1927 formécidé A vardzsfuvoldbdl olyan eléadast alko-
tott, amely Felsenstein elképzeléseit — amelyeket egyébként
nem igazolnak a miivet elemz8 Gjabb kutatasok - tiikrozi,
azzal értelmezésben egységesnek mutatkozik: az Ej kirdlyndje
példaul mindkét nagyobb aridban pok. Nem alakvalté. Mind-
végig gonosz. Ahogy Sarastro mindvégig kedves bolcs.

Ez A vardzsfuvola olyan, mintha nem is lett volna el6tte
tobb ezer kiilonbozd értelmezési kisérlete: {ide, nincs benne
zavaros ideoldgia. Mentes a szabadkémiives utalgatdsoktol,
athallasoktol, és nem allitja azt sem, hogy megvaltja a nézét,
jobb emberré teszi. Nem mese, ugyanakkor nem is teljesen
farce. Bar mindkét miifaj megjelenik benne. Egyszertien csak
jotékony hatassal van a szivre.

Az a fajta komoly jatékossag jellemzi, ami a nagy komiku-
sok, példaul Buster Keaton filmjeit. A hangosfilm megjelené-
se elétt feltiind zsenik munkait. Es hallatlan elénye, hogy nem
kell a prézai részeket a szinészeknek eljatszaniuk. Az 6sszeko-
td szovegek ugyanugy inzerteken jelennek meg, mint a néma-
filmekben. Az énekeseknek igy nem kell azért eréfeszitéseket
tenniiik, hogy Schikaneder amugy eléggé rosszul mondhatd
szOvegeit megjelenitsék.

Ennek a nagyszer(i attrakciénak a zenei levezetSje nem
mellesleg a pécsi sziiletésti, Bécsben tanult Nanasi Henrik
volt, a szinhdz zenei vezetGje, és olyan remek énekesek mi-
kodtek kozre, mint az inkdbb drdmai, mint koloratdrszop-
ran Olda Pudova (Ej kirdlyndje), a szép orgdnumu Andreas
Bauer (Sarastro) vagy a virgonc, nyakiglab Adrian Strooper
(Tamino).
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A Selinunte Kiad6é gondozasaban kiadott Olvasépréba so-
rozat els6 két kotete kortars magyar dramakat gyujt két cso-
korba: az els6 kotet olyan szovegek gytjteménye, amelyeket
nagyrészt egyenesen szinpadra irtak a szerzok, de amelyek-
nek - a szerkeszt6k véleménye szerint — ,,nemcsak szinpadon
van a helyiik, hanem olvasmanyként is képesek fontos kérdé-
seket feltenni”. Ezek a szévegek mind valamilyen mértékben
a multfeldolgozds és emlékezés témait jarjak koriil — innen a
kétet cime is: A felejtés ellen. A masodik kotet dramai ugyan-
csak bemutatasra irddtak, ezek viszont kivétel nélkiil ifjusagi
szinhdzi darabok, néhanyuk a szinhazi nevelési foglalkozasok
mukodési elveit koveti, vagyis tartalmaz improvizativ része-
ket, kiscsoportos foglalkozast, feldolgozé beszélgetést. Ez
utdbbi Osszedllitas, amely a Pdarhuzamos vildgok cimet viseli,
bér rovidebb szovegeket tartalmaz, és a potencialis nézéknek
egy jol meghatarozott szegmenséhez szol, tartalmat és stilusat
illetéen sokkal innovativabbnak és kortarsibbnak hat, mint az
els6 kotet.

A felejtés ellen elészavaban ez &ll: ,El8 szinhdz nem 1é-
tezhet kortars drama nélkiil” A Kkijelentés egy elég sajatos
szinhdzi hagyomanyt feltételez, mikozben a kétetben 6sz-
szegyljtott szovegkonyvek és dramak ezt a meghatarozast
nem foltétleniil fedik, hiszen tobbnyire egy adott tarsulatra
és el@adasra késziiltek, adott esetben a szerz4iség sem teljesen
egyértelmi. Mindenesetre a szerkesztéknek az a felajanlasa,
hogy ezeket a szovegeket kortars dramakként olvassuk, és ezt
a miifaji és formai besorolast leginkabb Székely Csaba Vitéz
Mihalya és Kerékgyarto Istvan Riikverc cimii darabja abszol-
valja. Utobbi a kotet legizgalmasabb darabja, amely érdekes
moédon mar 6nmagéaban is adaptacio, a szerzé azonos cimi
regényének szinpadi dtdolgozasa. Ebben a szévegben idében
visszafele haladva kovetjiik végig a hajléktalan Vidra életét,
akit az els6 jelenetben mezteleniil és holtan taldlnak meg a
renddrok egy bokor tovében. Az 6nmagabdl kiforditott tor-
ténet kiillonds intenzitdssal bir, hiszen bar latszolagos happy
enddel végzddik — a {6hds megsziiletésével —, mégis kesert izt
hagy a szankban: egyfel6l Vidrat eredetileg az anyja el akar-
ja vetetni, masrészt agyunkba mar végérvényesen beégett a
ruhaitdl és életétd] meglopott hajléktalan holttestének képe.
Tudjuk, hogy barmi is térténjen itt, az utolsé oldalakon, Vid-
ra sorsa mar eldontetett. A tarsadalmi igazsagtalansag, a kire-
kesztettség és a szegénység szivbe markol6 dramaja a Riikverc,
amely egyszerli, am hatdsos formai bravurja és emberkozeli
sztorija miatt emelkedik ki a tobbi drama koziil.

Ez a téma egyben a legkortdrsibb is. Bar Tasnadi Istvan
Memo - A felejtés nélkiili ember cimli dramaja feltételezhetéen
ugyancsak a kozelmultban jatszodik, témaja pedig a mentalis
betegségekkel é16 ember, illetve a tudomanyos karrierjében és
személyes életében is valsaghoz érkezd értelmiségi, a szoveg
mégis tobbnyire idegeniil hat. Egyrészt nehezen atélhetd a fe-

lejtés hidnyat kutaté hanyag Lonyai személyes tragédiaja, az
apjaval vagy feleségével val6 kapcsolat megromlasa, masrészt
a felejtés nélkiili Seress Ervin korképe, mint ahogy az amné-
ziaban szenvedd 6regedd apa karaktere is meglehetdsen felii-
letesnek hat. A feliiletességgel van a gond Székely Csaba Vitéz
Mihdly ciml darabjaban is, amely miifaji 6nmeghatarozasa
szerint komikus torténelmi tragédia tizennyolc képben. Kiilo-
nosen kar ezért a szovegért, amely bar izgalmas képet fest egy
kevésbé divatos torténelmi személyrdl és idészakrdl, a vart
tarsadalomkritika tobbnyire ordenaré poénok sorozataban
ki is mertiil. Az etnikai és/vagy vallasi fesziiltségek, a torok és
osztrak hatalmak kozotti politikai vacillalds, a szereplék ald-
vald jelleme csak ok a viccel6désre, a csavarosra megirt repli-
kak az iré onkényes kéjelgéseként hatnak, raadasul tobbnyire
izléstelenek, vulgarisak, szexistak.

A maradék két drama a huszadik szdzad két jelentésebb
torténelmi pillanatat 6rokiti meg. Mohdcsi Istvan és Mohacsi
Jénos e fold befogad avagy SZAMODRA HELY cimi darabja
tulajdonképpen szoévegkonyv, amelynek instrukciéi gyakran
egyaltalan nem érthetGek, és amelyen a leginkabb érzédik a
kollektiv munka és a szerzéparos erételjes rendezéi kéznyo-
ma. A Mohicsi testvérek stilusanak ismeretében beazonosit-
hat6 egyfajta hangulat vagy el6adasmod, ezen ismeret hidnya-
ban azonban valészintsithet6en inkdbb csak kanavaszként
hat a szoveg. Minthogy az eredeti produkciét nem lattam,
szinte egyaltaldn nem tudtam értelmezni az olvasottakat azon
tul, hogy beazonositottam a holokausztot mint témat — amely
aztan minden jelenetben Gjra és Gjra elkeriilt valamilyen
formdban -, és érzékeltem valamiféle radikalis hatis megte-
remtésének igényét azaltal, hogy a szinen tobbnyire mindig
sok szerepld van jelen. Brestyanszki B. R. Vérds cimt darabja
a jugoszlav partizdanok 1942-es bossztihadjaratat 6rokiti meg
a dokudrama formajat kovetve, mininarrativak egymas mellé
helyezésével. Ebben a kontextusban a magyarok jarnak rosz-
szul, akiket a partizdnok az antifasizmus nevében nyirnak ki,
bosszujuk pedig joggal emlékeztethet a holokauszt atrocitasa-
ira. A Voros igéretesen indul ugyan, de végiil a magyarokat ért
embertelenség egynemt érzésként valik uralkodéva, a kiilon-
féle radikalis érzéki hatasok pedig atveszik a dokumentumok
helyét — nagyon kevés deriil ki a torténelmi kontextusrdl, az
egyes emberi vélasztasok mogott rejld kibékithetetlen ellenté-
tekrdl, a haborurdl, az etnikai fesziiltségekrdl. Ehelyett tobb-
nyire azt értjitk meg, hogy aki btinds, az igazabdl csak paran-
csot teljesitett, illetve hogy a biineink aldl valé feloldozashoz
elengedhetetlen a rossz és a j6 megnyugtaté dichotémiaja.

Az els6 kotet dramdit a Vorost kivéve férfiak irtdk (béar
Brestyanszki érdekes mod eltakarja nevét-nemét), azok
mindegyike férfitérténeteket 6rokit meg, raadasul egyik szo-
veg sem mutat fel jelentds vagy izgalmas néi szerepeket. Jel-
lemz6 mddon a ndi szerz6k inkabb csak az ifjisagi blokkban
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kapnak helyet, ott viszont minden szovegben van néi tars-
szerzd, vagy egyenesen né a szerzd. Ez a kissé lenézett kate-
goria azonban sokkal izgalmasabb mind a kortars szinhdzi
esztétikat, mind pedig a felvetett témakat illetden — a Pdrhu-
zamos vildgok egyik darabja sem érdektelen. Jeli Viktoria és
Tasnadi Istvan kettds:jdték cimii négykezese egy online jaték
csetalkalmazasan osszeismerkedd két tinédzsert kovet végig,
de tgy, hogy a néz6 a darab utols6 harmadaig csak egyikiik
torténetét nézi. A darab tehat alapvetSen kétfajta nézési lehe-
tGséget ajanl fel, és ez jelentGs teret enged a rendezésnek és ér-
telmezésnek is. A forma miatt a néz6k mindkét oldalon meg-
lepetésre szamithatnak, ahogyan a torténetben a szerepldk is:
a fiardl kideriil, hogy éppen Magyarorszagra érkezd mene-
kiilt, a lanyrol pedig az, hogy hallassériilt. De mindkettdjitk
igyekszik eltakarni identitasat az online térben - a kettds:jdték
tartalmaban és formajaban is feldolgozza a virtualitds és a ka-
maszkor kihivasait és veszélyeit, és teszi mindezt egy eleven,
azonnal felismerhet6 tarsadalmi kontextusban.

Hajos Zsuzsa és Karpati Istvan Szélben szdllok cimt, komp-
lex szinhazi nevelési el6adashoz irott szovegkonyve kissé kol-
t6ibb nyelven szdl az arvasagrol és szegénységrol. A szerzék a
gyermekek szemsz6gébdl fogalmaznak, és ez kiilonds mesei
hangulatot kélesénéz mind az elhangzé mondatoknak, mind
pedig a torténetnek és szerepléinek. Ez valdszintileg emészt-
hetébbé teszi a drama egyébként mélyen tragikus eseményeit,
rdaddsul a csatangold drva gyerekek torténetét kiscsoportos
foglalkozasok szakitjak meg, amelyek ugyancsak a feldolgozast
segitik el6. A drama viszont nem végzédik egyértelmt happy
enddel, nem ugy, mint a Gyulay Eszter, Kovacs Krisztian és
Scherer Péter altal jegyzett A gydva, amely a leépiiléstdl a fel-
épiilésig koveti a drogfiiggd fiatal felndtt fia torténetét. Ez a
tobbnyire monolégokbol allé drama székimonddan mutatja be
a tehetds csalddbdl szdrmazo, de a felndtté valassal kiiszkodd
fia mélyrepiilését, és azt, hogy milyen konnyt ut vezet a fiig-
gbségig. Itt a leépiilés nem a tdrsadalmi igazsdgtalansagok és
a szegénység problémaihoz kotddik: a depresszié vagy fliggo-
ség ugyanolyan konnyen befurakodhat a latszdlag funkcionalis
csalddokba és jolétben feln6vé gyermekek életébe is. De talan
pontosan e miatt a jolét miatt fejez6dhet be reménnyel ez a tor-
ténet: a fid rehabra megy, felépiil, felnd, és most mar gyoztes-
ként meséli el a torténetét. A hajléktalan Vidra vagy a Szélben
szdllok arvéi szempontjabol elgondolkodtatd ez a kiilonbség.

A jolétben és hozzavetSleges harmonidban felnové ka-
masz ldny radikalizal6d4sét koveti Pass Andrea Ujvildg cimi
dramdja. Ebben a sziil6k valasa miatt anyjaval egy 4j lakéte-
lepre kolt6z6 tini Osszeismerkedik a tombhazban lako, szél-
sGjobboldali elveket vall6 fiakkal, és a sziileiben, a csaldd in-
tézményében és a vilagban valo csalédasabol a neonacizmus-
ba menekiil. Az Ujvildg nemcsak azt mutatja be részletesen,
hogy mennyivel kénnyebb az egyszert valaszokat preferal6
szélséjobboldalt valasztani a gyakran igen bonyolult baloldali
eszmék és elvek helyett, hanem azt is, hogy mi a felel3ssége a
sziil6knek gyermekeik radikalizalédasaban. A drama fGsze-
replGje ugyanis zsidé csaladbol szarmazik, de errdl az 6rok-
ségrol a sziilei addig nem beszélnek neki, ameddig nem lesz
mar tal késé. A lany végiil mégsem tud tokéletesen elkotele-
z8dni a fiak altal propagalt elvek mellett, és ez mutatja, hogy
a neveltetése soran a sziiléknek mégis csak sikertilt bizonyos
alapértékeket rogziteniiik. Az alapértékekhez vald visszatala-
lasig viszont rogos ut vezet: az 1998-ban és 1999-ben jatszo-
d6 drama pedig pontosan mult ideje altal tud ersen hatni, a
torténések ugyanis ugy valnak értelmezhet6évé a fiatal néz6k

szamdra, hogy kozben egyszerre van sz6 multfeldolgozasrodl
és a jelenben megtett valasztasokrol.

A két kotetbdl kideriil, hogy a kivalasztott kortérs szerz6k
élénken érdeklédnek a kozelmult atrocitasainak és tragédidi-
nak feldolgozdsa irdnt, bar gyakran érezni, hogy ezekrél na-
gyon hatarozott és rogzitett véleményiik is van. Mig az ifjisagi
darabok esetében szinte kivétel nélkiil kapunk tobbféle szem-
pontot az értelmezéshez, és a szovegek nyitottsaguk ltal pon-
tosan arra hivatottak 9sztokélni az olvasokat/nézéket, hogy uj-
ragondoljak sajat elofeltevéseiket, addig a felnSttek szamara irt
darabok tobbnyire egy elére feltételezett konszenzust igazolnak
vissza. Orvendetes, hogy kiilonds figyelem iranyul a fiatalabb
generacidkkal valé foglalkozasra a szinhaz kereteiben, ahogyan
azt is jo latni, hogy 4j esztétikdk és nyelvek jelennek meg ezek-
ben a sz6vegekben, és ehhez képest igen furcsa, hogy mennyire
hianyzik a felnétteknek sz616 darabokbdl mind a miifaj, mind
pedig a gondolatok szintjén az innovécié. Az ujits, a bator
kezdeményezések a szinhdzi mikodés periféridgjan torténnek,
és ugy tlinik, hogy kevéssé hatnak a fésodorra.

A felejtés ellen. Kortdrs magyar szindarabok (Olvaséproba 1.),
Szerk. Sz(ics Ménika, Selinunte, Bp., 2016, 354 oldal, flizott, 3300 Ft

Parhuzamos vildgok. Kortdrs magyar szindarabok (Olvasépréba 2.),
Szerk. Sz(ics Monika, Selinunte, Bp., 2016, 167 oldal, flizott, 3000 Ft
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Sokszor frappansan hasznos, sokszor hajmereszt6 fejleménye-
ket produkal a médiakulttira, amelyben éliink, és nyilvanvalo,
hogy ennek nyomdn egyre gyakrabban kell felelgsen atgon-
dolnunk kultdrankat, mavészetiinket — ezen beliil a szinhaz
fogalmat, mibenlétét, szerepét. Ezért olvasom nagy érdek-
16déssel Deres Kornélia Képkalapdcs - szinhdz, technoldgia,
intermedialitds cim( konyvét, amely éppen ezzel az atgondo-
lasra varé szinhazi kultaraval foglalkozik, és amelynek fécime
kikoveteli a szerzéi attitiidre valé odafigyelésiinket: provokativ,
avangard, koltdi, mozgalmar, rocker habitusok és jelentések ka-
varognak a metafora koriil, és ha odagondoljuk a képrombolast
is — a képre emelt kalapdcs erre enged asszocialni -, a hagyo-
manyos képeket 6vezd tisztelet mindenképpen beremeg.

Akényv Ujravdgott képzelet cimii bevezetése kemény megfo-
galmazasa ellenére egyel6re nem ad tapot a rombolaskozpontu
olvasatnak. Ahogyan azt a szerz$ elérebocsatja, munkdja a
szinhdzi intermedialitassal foglalkozik, illetve a mozgoképnek
a szinhazra gyakorolt esztétikai és perceptudlis hatdsaival. A
szinhazba integral6dé technoldgiai médiumok kutatdsa Deres
érvelése szerint fontos eleme a posztdramatikus szinhdzi uni-
verzumnak, ugyanakkor kevés figyelmet kapott a magyar szin-
hazi diskurzustérben. Pedig a magyar szinhaztorténeti kanon
peremén ugyan, de vannak mar olyan tarsulatok, amelyek ,a
performansz-miivészet hagyomanyait integralva, intermedialis
horizontbdl kérdeztek ra az abrazolas, elbeszélés és nézés me-
dialis konvenciéira” (10), azonban a dramatikus paradigma-
ban sziiletett el6addsokban sokszor csak ,diszitéelem” marad
a technolégiai médiumok hasznalata — allitja a szerz6. Nézo-
pontjat abbdl latjuk kirajzolddni, ahogyan két Cseresznyés-
kert-rendezést problematizal: egy, dramatikus kanon szerinti,
fiktiv és zart szinpadi vildgot teremtd el6adast, valamint egy
posztdramatikus, a kiilonféle elbeszélés- és abrazolasmddokat
exponald, a szerepld fogalmat Gjragondolo, az észlelésre és ér-
telmezésre rakérdezd produkciét. A hattérben mozgé szandék
nyilvanvald: a mai (magyar) szinhaz kortarsi mivoltat vizsgalja,
val6jaban azt, hogy hogyan képes a szinhdz nyomaba eredni
azoknak a valtozasoknak, amelyeknek a médiakultaraban val6
aktiv részvételiink soran ki vagyunk téve — szinhazcsinalok és
egyszerti néz6k egyarant. Hiszen a megfigyel6 kultira (John
E. McGrath) nyoman az emberi szubjektum 4j 6nreprezentd-
cidi sziiletnek, amelyeket ,,a kddok burjanzasa, a protézisként
vellink él6 képek, a megszakitottsag tapasztalatai jellemeznek,
valamint az a folyamat, amely soran a megfigyelés terei és mo-
dozatai feltoltik a maganszférat” — idézi a szerzé a szinhazi és
médiaszakembert. Ebbdl a kiinduldépontbdl kovetkezik, hogy
szinhdztudomanyi kutatdsa az él6 kozvetitést lehet6vé tevd
technikakra és a ,televizios és filmes miifajok altal meghatéro-
zott médiaesztétikdkra és észlelési keretekre” iranyul (14). Eb-
ben a munkdban pedig sziiksége van, mint elére jelzi, az eurdpai
és észak-amerikai kortars rendez6i trendek, ezzel parhuzamo-
san pedig a magyar szinhazi kisérletek ismertetésére.

Nézziik, milyen tampontjai vannak az elemzésben. A
munka 6t fejezetre tagolodik, az els6ben (Médiumok szin-
pada) a szinhdzban megjelend intermedialitas kutatasanak
elméleti kereteit alakitja ki. A masodik fejezet (Térbeli idd)
azzal foglalkozik, hogy a médiumokba integral6dé mozgo-
képek hogyan allitanak szinpadra valtozatos idSrétegeket, és
az ezzel kapcsolatos jelenségeket (emlékezet és képzelet, mult
és jelen egymas mellé helyezédése) a Mozgo Haz Tarsulas és
a Wooster Group el6éadasaiban elemzi. A képek rendje cimd,
harmadik fejezetben a mozgokép technikai eszkozeinek segit-
ségével létrehozott dramaturgiat, a parhuzamos és tobbszoros
narrativak képz6édését vizsgalja Bodo Viktor és Frank Castorf
rendezéseiben. A negyedik fejezet (A jelenlét jatékai) a jelen-
1ét az intermedialitas kozegében val6 atirodasat vizsgalja, azt,
hogy hogyan haladhaté meg a jelenlét-tavollét, él6-élettelen
bindris ellentéte, s e problémakat a Gob Squad tarsulat el6-
adasain demonstralja. Utolso, o6todik fejezete (Mediatizdlt
er6szak) Mundruczé Kornél és a Hotel Modern eléadésaiban
vizsgalja az erGszak és a szenvedd test, valamint a nézéi fele-
16sség kérdéseit. Gazdag és érzékeny elemzései meggy6znek
az elméleti részben targyalt fogalmak produktivitasardl.

Deres munkéjanak médszertana abbdl a szinhazfelfogas-
bél kovetkezik, amelyet az elsé fejezetben olvashatunk el6szor:
a szinhaz mint ,,medialis gytjtéhely” (10), ,észlelési gyakorlat”
(55), kés6bb mint hipermédium, illetve ,,hipermedialis térid¢”
(57) definidlédik. Mivel gytijtéhelynek tekinti a szinhazat,
meg is sziinteti azt a kényszert, hogy a szinhaz médiumspeci-
fikussagat kotelez6 érvénnyel szamon kérje. Joggal csatlakozik
Jens Schroéter allaspontjahoz, miszerint a médiumok specifi-
kussaga a tobbi médiumhoz képest irhat6 koriil, és példaként
a film esetét emliti, ahol vilagos, hogy a mai filmesség jelentése
atrajzolddott a film korai, a fekete-fehér jelleget hordozé jelen-
téstartalmahoz képest. Lehetne ugyan tovabb spekulalni, hogy
miben is 4ll akkor a filmesség — de vilagos, hogy a szerz6 nem
azzal akar bibel6dni, hogy a régebbi definicidk és specifiku-
mok hogyan valtoztathatok meg, hanem sokkal inkabb egy,
a kortars médiumokat szinkretikus médon kezel6 szemléle-
tet alakit ki, amelyben a torténeti definiciok inkabb csak arra
szolgalnak, hogy ramutassanak a mai tapasztalatok bonyolult-
sdgéra. Ertsiik ezt tigy, hogy ddivatu esztétikék nyelvén nem
lehet beszélni a kortérs jelenségekrél, a hegeli esztétika sem
elégséges leirni a Rimni Protokoll el6adasainak torténéseit. A
szerz6 azért is tekinti a szinhazat gytjt6helynek, mert markans
allaspontja, hogy a szinhaz mint médium ugy kebelez be mas
médiumokat, hogy azokat meghagyja sajat médiumspecifikus
feltételeik kozott (37).

Ehhez pedig széleskortien hasznal fel kortars, filmre és
ujmédidra vonatkozo friss szakirodalmat, amely mindezidaig
hianyzott a magyar szinhazi diskurzusbdl (mikézben a vizua-
lis miivészeti diskurzusoknak mar része). Igy keriil be igényes
fogalmi rendszerébe az immediacié (a médium a valésag lat-




szatat kelti), a hipermediaci6 (a kiilonféle médiumok sajatos-
sagai kiemel6dnek) stb. (Kivancsiak lennénk egyébként arra,
hogy miért nem hasznalja a remedializaci6 a szakirodalomba
mar beépiilt fogalmat, illetve hogy a tdvolsdgi jelenlét vajon
azonos-e a mar kozismert tdvjelenlét fogalmaval.)

A konyv fontos erénye, hogy a médiumok és az ember
kolcsonds egymashoz illeszkedésének jelensége mogott nem
téveszti szem el6l, hogy a mai, igen gyorsan véltozé media-
lis kornyezet meghatarozza a szubjektumokat, akik a szinhdz
kozonségétil szolgdlnak, az emberi érzékelés és jelentésaddsi
gyakorlat vilagat: a technoldgiai kornyezet Gjrapozicionalja
a szubjektumot (62-63). Jelentds felismerései kozé tartozik a
fluiditas és felcserélhetdség tapasztalata az észlelésben, a jelen-
1ét médozataiban, illetve az, ahogyan a nézés mint részvételi
tapasztalat konvencioit, a ,,latas” és ,1atszas” medidlis tapasz-
talatait vizsgalja. Ilyen értelemben targyalja, hogy a feedback-
szalag igen népszert Fischer-Lichte-i modellje (amely jatéko-
sok és néz6k kolesonos egymasra hatasat, kozos testi jelenlétét
feltételezi) miért elégtelen a mediatizdlt jelenlét eseteire, az
olyan el6adasok leirdsdra, mint pl. a Rimini Protokoll Call
Cuttdja vagy a Gob Squad Room Service-e (és itt csattan a kép-
kalapacs). Gondolatmenete igy mozdul a liveness auslanderi
fogalma felé (ez életteliséget, elevenséget jelent, de beletarto-
zik az é16 kozvetités is), felismerve, hogy a reduktiv ,,él6-me-
dialis” ellentét kizarja a technoldgiai eszkozok hasznalatdban
edzett testi valésagunk eseményeinek megragadasit. Es itt
adddik alkalom elmondani, hogy elemzései révén igen arnyalt
megfogalmazasok, terminusok vonulnak be a szinhazi diskur-
zusba: az intermedialitds testbe dgyazottsiga, a perspektiva
szétszoérodasa, a szimultan testi és technoldgiai idok, fogal-
mi-érzéki metszetek, 0j virtuozitas, az 6todik fal (azaz ablak
a lathatatlanra), ugyanakkor olyan, elméleti szempontbdl na-
gyobb koriiltekintést igényl6 terminusok is, mint a kozépsé
tajék, a szonorikus kozép vagy a technoldgia performativ téj-
képei (amelyben végre miikodni latszik a Stein-Lehmann 4ltal
hasznalt, nehezen megkozelithet6 tajképdrama-fogalom).! Ez
az ihletett nyelv jol alkalmazhaté a kritikai megkozelitésben
is, amelyr6l, magyar vonatkozasban, Deres kijelenti, hogy az
intermedidlis el6adasok értelmezésében ,,nem mindig rendel-
kezik a megfelel$ nyelvvel és szempontrendszerrel” (112).

A konyv erénye, hogy vilagosan demonstralja: a drama-
és szinhazelméletnek, ha 1épést akar tartani a mai szinhazzal,
annak téridejével (és a mai valdsaggal), fel kell haszndlnia a

1 Ezekbdl kovetkezd tovabbi feladat lehet letapogatni a keretezés fogalma-
nak médosuldsat ebben a stiritett medialis kornyezetben.

szomszédos tertiletek tudasat, illetve gondolkodasmodjat (pl. a
film- és médialeméletét). Deres konyve bizonyitja, hogy a (me-
diatizalt) valosagrol és szubjektumrdl valé gondolkodds nem
inyenceknek val6 filozéfiai kérdés, hanem miivészettel és a
mindennapok tapasztalatdval kapcsolatos napi feladat, ameny-
nyiben feleldsen akarunk viszonyulni viligunkhoz, a kultarank
altal teremtett valtozasokhoz. Ami ezt akadalyozza, és ahova
a kalapacs iranyul (és lecsap, vagy csak diszkréten itoget): a
dramatikus logika, a hierarchikus struktdrak; az egységesnek
tekintett észlelés; az egységes és linedris, perspektivikus torté-
netmondas; az el6adds mint zart, harmonikus egész; a kozos
referencidji, egységes valdsag; a lathatatlan és moccanatlan
néz6 képzete; a jelenléthez kapcsoldédo binaris oppoziciok stb.

Es furcsa, hogy a kalapécsra, a rombolésra figyeld tekinte-
tem nem igazolja, hogy a zajos és agressziv jitani vagyas titné
szét a régimadi esztétikakat. Mert kalapacs ide, kalapdcs oda,
finom és értd kocogtatas torténik itt, hatarozott, kovetkeze-
tes mozdulatokkal, amelyek a hagyomdnyos képek rendjének
épitményére zadulnak, s csak annyira tiszteletlen a kopécso-
lds, amennyiben kovetkezetesen teremti az ujabbnal jabb
hajszalrepedéseket. Nem tormeléket teremt, hasznalhatatlan
lomot, hanem a repedés iranyat koveti, az tjrakapcsolddaso-
kat. S innen nézve mar sz6 sincs kidobdasrol, lecserélésrél, ha-
nem inkabb a torés és a repedés miikodésérdl - egy medidlis
gytjtéhelyen, amelyet igen régdta (és még mindig) szinhdz-
nak neveziink.

képkalapacs

szinhaz, technolégla, intermedialitas
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THEATERTREFFEN BERLIN

Pfusch. Foté: Thomas Aurin

VALC')BAN,SC")TEIT
KORBAN ELEK EN!

A Theatertreffen 2017-es programjarol két rendezd, Gaspar Ildiko és
Néder Panni beszeélgetett - a fizikai tavolsag miatt a mdfajtdl szokatlan

forméban: chaten.

,Lennék én bolcs is dromest.

Régi konyvekben meg van irva, milyen a bolcs:
tavol 4l a vilag viszalyaitol, s mig e kurta id6t
leéli, félelmet nem ismer.

Es boldogul erészak nélkiil is,

joval viszonozza a rosszat,

s vagyait be nem tolti, elfelejti inkabb —

ilyen a bolcs.

Minderre sajnos képtelen vagyok:

valéban s6tét korban élek én!”

(Bertolt Brecht: Az utédokhoz, ford. Garai Gébor)

Néder Panni: Fogalmam sincs, hogy jo egy ilyet elkezde-
ni. Bedobom ezt mint hivoszot: felilletesség.

Gaspar Il1diko: J6 hivoszo! Mit lattél feliletesnek? Az em-
beri drémékat hidnyoltad? Ugy értem, a személyes dramét?

N.P.: Bar esztétikailag nagyon kiilonboz6 volt a 8 el6adds,’
amelyet littam, szdmomra a tarsadalmi reflexio egy-két ki-
vételtdl eltekintve feliiletes regiszterekben mozgott. Tikrot
tartott, felmutatott, de nem ment mélyebbre.

1 Idén csak 8 el6adast mutattak be a tervezett 10-b6l, mivel a Die Riuber
technikai okokbol nem valdsulhatott meg (videdn vetitették, Ildi latta),
a Schimmelreiternél pedig lebetegedett az egyik résztvevé. Hasonlé még
soha nem fordult el6 a Theatertreffen torténetében, maximum egy el6-
adds maradt el eddig.

G.L.: Bennem az a hidny, amit irsz, inkabb gy fogalmazé-
dott meg, hogy nehezen tudok kiemelkedd alakitast monda-
ni, a szinészek munkdja nem az drnyaltsag és az ,emberi lélek
személyes mélységeinek” bemutatasarol szolt.

N.P.: Egyetértek veled, ezért is fordulhatott el6, hogy a
legjobb szinész dijat az igencsak vitatott Hdrom névér egyik
szerepl6je kapta — konkrétan nem volt mas el6adas, amelyben
klasszikus szerepek lettek volna.

G.L: Miért volt a Hdrom névér vitatott? En inkdbb ugy
lattam, hogy nagy siker.

N.P.: Akkor biztos a csoport’ masszivan negativ véle-
ményét terjesztettem ki. Azaltal, hogy Simon Stone rendezd
atirta a teljes eléadas szovegét, valami eltlint a csehovi esz-
szenciabol - értem ezt a drdma szovetére. A tavaly meghivott
John Gabriel Borkman-rendezésében mélyebb regiszterekben
oldotta meg az ifji Borkman coming of age dramajat, a mérge-
z§ sziilék poklanak megjelenitését, valamint a szoveg maivd
tételét. A Hdrom névér bazeli véltozatdban Mdasa New Yorkba
késziil6dik, Andrej keményen drogozik, ropkédnek - taldn

2 Idén bevalogattak a fesztival Internationales Forum nevi{i programjaba,
harminchét fiatal, kiilonféle nemzetiségti szinhazcsinaléval egyetemben.
Amikor a rendezékkel, zstrivel valé beszélgetésekre utalok késdbb, az
szintén ezen program keretei kozt valosult meg.
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tulzottan is — a Google-r6l, applikaciofejlesztésrdl és mene-
kiiltvalsagrol sz6l6 szovegek: ezek feliiletessége altal a szerep-
16k kozti finom rezgések és kapcsolatok bonyolultsaga elvéko-
nyodik. A forgd, csupa ablak haz, az évszakok véltakozasa és
a jelenetek tempdja és vizualis Osszerendezése professzionalis
rendezdi munkdra vall, 4m a lélektan elttnik, a tartalom koz-
helyes. Az el6adas legvége oly mértéki iivoltozésben és zoko-
gasban kulminal, amelyhez el6zmények nélkiil nehéz kapcso-
16dni. Felmeriil a kérdés: mennyi értelme van kiirni Csehov
nevét egyaltalan? Simon Stone véleményem szerint sekélyes
tarsadalmi titkrot tart.

G.L: A feliiletességgel kapcsolatban egyetértek, mégis, én
szerettem a szinjatszas keresetlenségét. Olyan természetesen
beszéltek egymasnak, hogy — bar banalisak voltak a prob-
lémak - a jelenlét valodi volt. Az volt most Berlinben a be-
nyomasom, hogy az eldadasok mintha a tarsadalmi-politikai
helyzet sulyossagat probalnak meg felmérni. Helyzetjelenté-
seket latunk — Nyugat-Euréparol, a tarsadalomrol, fogyasztoi
kulttrardl, globalizmusrdl, migraciordl stb. Es ez valéban épp
olyan feliiletes (is) lehet gondolatilag, mint amennyire bana-
lisak ezek a hivoszavak.

N.P.: Nekem tavaly is nagy gondom volt a Theatertreffennel
az ilyen hivészavak kapcsin. A téma sokszor onmagaban
feliilirta a miivészi viziot és megvalositast.

G.L: En ebben leginkdbb a kétségbeesést latom.

N.P.: Ezt kifejted?

G.L: A mostani vilogatasban erés motivum az ismétlés,
ismétlddés. Torténetek helyett csak pillanatok ismétlédnek.
Barmelyik el6adast nézziik, ez mindegyikre igaz. Idézik is a
Talking Heads szovegét a fesztival musorfiizetében: ,,Heaven
is a place where nothing ever happens. When this kiss is over

it will start again. It will not be any different, it will be exactly
the same”> Mintha a jelent akarnank végtelen idéként meg-
élni. Es ez sok asszocidciot kelt: félelmet a multtdl (a megis-
métlédésétdl), és rettegést a jovotol. A kapaszkodas a jelenbe,
az Oroklétbe sziikségszertien apokaliptikus vizidkat eredmé-
nyez. [gy értem a kétségbeesést.

N.P: Ez a gondolatisag, a sokszor kiilsdséges, esztétikai ala-
pu ismétlddés elve az el6adasok szinte mindegyikét 6sszeko-
ti — hidba mondta Eva Behrendt, az egyik zs(iritag, hogy nem
fedezhetd fel semmiféle kotdszovet azok kozott. A jelenbe vald
kapaszkodas dinamikéjanak e gondolata rezonal a német szin-
haz alapvet6 hidtusaira, ha szabad ilyet leirni. Minél tbb itteni
el6éaddst latok — és természetesen adddnak kivételek —, anndl
markansabban fogalmazédik meg bennem az elmélyiilés a fesz-
tivalon is szdmon kérhet6 hianya. A jelen id6 gyakran puszta
tiikrozésként fogalmazodik meg: az alkotok tobbsége megelég-
szik a kiilvildgban uralkodé informaciédomping, sekélyesedés
és ontompitas puszta felmutatasaval. Ez egy id6 utan mar nem
elég érdekes 6nmagaban, barmekkora latvanyvilag épiil a bana-
litds és onismétlés koré. A mélyre furasnak és a diskurzus lehe-
t6ségének hidnya szerintem problematikus tendenciak.

G.L: Szamomra a Forced EntertainmenttSl a Real Magic
ment a legmélyebbre a kétségbeesés bemutatasaban. Az el6-
adas eleve a nonszenszbdl indul, és ezt bontja szét: harom sze-
repld, egy né és két férfi, tévés kvizmiisor helyzet, egy mikro-
fon és csirkejelmezek. A kvizmisorban egy szot kell kitalalni,
azt, amelyikre az ellenfél gondolt. De mivel ehhez semmilyen

3 Magyarul (kb.): A menny olyan hely, ahol soha semmi nem torténik.
Amikor ez a csok véget ér, kezdddik tjra. Es kicsit sem lesz mas, pont
ugyanilyen lesz.

Vernichtung. Foté: Birgit Hupfeld



tampont nincs, a helyzet abszurd és értelmetlen. A szinészek
ugyanazokkal a mondatokkal djra és djra jatsszak a helyzet
variacioit, kozben folyamatosan szerepet és ruhat is cserélnek,
vagyis egymas ruhdit veszik fel. A helyzetek amolyan Monty
Python-osan ismerdsek, aztdn egyre irritalobb és idegesitGbb
az egész, mig végill mar nonszenszként is elvesziti az értelmét.
Es a végén mar csak izzadt testeket latok, amelyek igy-tgy, va-
lamilyen ,.értelem’, logika mentén prébalnak egymassal kap-
csolatba keriilni, kommunikélni, de lathatéan ez teljesen lehe-
tetlen. A Real Magic épp a létezés feliiletessége ellen megy, ami-
kor leszed réla mindent, ami a kznapi racionalitashoz koti.

N.P.: A kontextuson belill egyetértek a Real Magicrél irot-
takkal. De én nem tudtam kiviil keriilni, és a koncepcié men-
tén szemlélni a feloldozas nélkiili ismétlést, a mintdbol vald
kikertilés lehetdségét. Csak az diiborgott bennem, hogy ki aka-
rok torni, de azonnal. Mindezeket gy irom, hogy az utélagos
tovabbgondolas altal megértem, amit irsz - talan allapotfiiggd
is, hogy milyen hangulatban kap el ez a nem kénnyt el6adas.

G.I: Igen, nem kénnyd. Mélyen egszisztencialista el6adds
az emberi létezésrél. Es ilyen szempontbdl ez is a jelenrdl, az
élet jelenben 1étez6 pillanatardl beszél. De nem prognosztizal,
mint mondjuk a Vernichtung. Csak megmutatja az é16 emberi
testeket.

N.P.: A Vernichtung - jo, hogy ratériink - a didaktikus
progndzis mintaképe. Vagy a mai nézé annyira feliiletes, hogy
mindent véltve kell a szdjaba ragni? Ez volt az az el6adas,
amelynek kapcsan taldn a leginkabb ardnytalannak éreztem
az esztétikdra fektetett hangsuly és a mondanival cizellaltsa-
ganak mértékét.

G.L: Teljesen egyetértek. Amikor a szinhdz tdrsadalmi
csoportok tipikus viselkedését mutatja, akkor kénnyen ba-
nalissa, didaktikussa vélik. Négy fiatal — egy lany és hdrom
fit - hipszter életébdl hallhatunk foszlanyokat. K6zben festett
meztelen ruhdkban foldgolyd-strandlabdat dobalnak egy-
masnak, vagy épp perceken at tizekednek. Verekednek. Az
el6adas épp ennyit tud: megmutatja a szakadékot az intellek-
tudlis-tarsadalmi létezés (szoveg) és a metakommunikacio, a
fizikai létezés (latvany) kozott. Nagyon egyszerlien: szamom-
ra teljesen hidnyzott beléle az egyes ember iranti empdtia, az
emberszeretet. (Mig a Real Magicb6l nem, sét!)

N.P.: Igen, a fiatal, szexi, tokéletes testii, drogozé és bulizd
emberek sztereotipidja jelenik meg a szinpadon. Aztdan mikor
a vizudlis effektekkel kisért technéra kiabalja a géphang, hogy
mi a baj a tirsadalommal, ott tet6zik a feliiletesség. Es a fentebb
mar emlitett problémakdr: ennyire hiilye a néz6 ezek szerint?

G.IL: Igen, ha eddig nem jottiik volna ra, hogy ezt akarja
mondani, most az arcunkba kiabaljak, hogy nekiink, eurépa-
iaknak, bizony befellegzett. Erezhet6 ebben az el6addsban is
a panik, a kétségbeesés, de ugyanakkor a cinizmus is: Ersan
Mondtag a fiatal szerepldit gy kezeli, mint akikhez neki -
fiatal alkotoként — semmi kéze nincs, még annyira se, hogy
legalabb megprobalja 6ket megérteni...

N.P.: Aztan persze Ujra ott lyukadok ki, hogy ez a szdjba-
ragas is csak a félelmek és a kétségbeesés kompenzalasa.

G.L: Egy beszart tarsadalom képét lehetett a leginkabb
érzékelni az idei valogatésban. Es a beszards mértékében - a
hatalom, az eré felmutatdsat. Ezért volt nekem érdekes a Die
Réuber (Schiller Haramidkja, a német cim A rablok). Es az
is, hogy miért ez volt a fesztival zarédarabja. Nem tudtdk
elhozni a gigantikus diszlet miatt, amelyet a rendez6 maga
tervezett. Két oridsi futdszalag. A szerepl6k ezen gyalogoltak
sztinet nélkiil: az allig feketébe oltoztetett fiatal férfiak fekete

csizmdban egy ritmusra meneteltek, és a szévegeiket korus-
ban mondtak. Az eldszinpadon kétoldalt zenészek jatszottak,
vondsok és iitdsok, repetitiv zenét, amely engem leginkébb
Purcell Artir kirdlyabol a ,What power art thou” dridra em-
lékeztetett. Harom operaénekes is a korussal menetelt, két
basszbariton és egy tenor. Az emlitett aridhoz hasonléan
staccatéban ismétléd6 a hang szinte az egész eldadas alatt
sz6lt. Mint harcba hivé csatakialtas, sohaj, nyogés, 1élegzet-
vétel. Az egyébként szerintem humoros Schiller-darab most
»csak” patetikus volt, de ebben a patoszban akkora er6 volt,
és olyan mélyen atitatta a valodi szenvedély, hogy - a nagy-
operai hatds miatt is — hitelessé, érvényessé lett. Lehengerlen
erds volt. Félelmetes és buzdit6 egyszerre. Mint egy katonai
toborzd. Erét felmutatd, a nagy (német) birodalom erejét, ha-
talmat. Es a megkompondltsdg magas szinvonalat. Kultira a
fenyegetd erdfitogtatas szolgalataban. De Ulrich Rasche ren-
dez6 a darabot nem Moor Ferenc megbékélt monoldgjaval
zarja, amelyben a rabl¢ feladja magat, hanem elvagja ott, ahol
Ferenc megoli Amaliat, aki kordbban fehér selyemruhdban
menetelve eksztatikusan {ivoltotte a semmibe: ,,En vagyok a
szerelem!” A gyilkossag lattan a rablok felhordiilnek: ,,Mit
csindlsz, kapitany? Megdriiltél?” Es ezeket a sorokat ismét-
lik gjra és djra, erével, monoton hangon. Gigantikus danse
macabre, és kétségbeesett (6rom)oda a szeretetért.

N.P.: Sajnos ezt nem lattam. Apropd emberszeretet: mi a
véleményed Thom Luzrdl? Lattam az el6addsat* két évvel ez-
el6tt a Theatertreffenen, és sajnos nem tudtam attdl elvonat-
koztatni. Ha te esetleg nem igy voltal vele, izgalmasabb, hogy
mit gondolsz errél.

G.I.: Az épitkezésben és a gondolkodasban nem tudtam
nem észrevenni a Marthaler-hatast. Thom Luzndl 6nmagéban
elvarazsolt a zenei szerkesztés taldlékonysaga. Az eléadas ugy
kezdédik, hogy a szinpadon iiliink, veliink szemben a nézé-
tér, nyitott fiiggénnyel. Az tires néz6téren harom kétagu létran
harom oridsi, tdrcsds magno. Egy zongorista jatszani kezd, a
hangulat a némafilmeket idézi. Egy frakkos alak felmdszik az
egyik létrara, figyeli, hol tart a zene, majd pontosan, iitemre
bekapcsolja a magnét, taps hallatszik. A masodik magnérol
nevetés, a harmadikrol elképedt, csodalkozé nézéi moraj. A
zenei szovetbe illesztett hangok aztan ismétlédnek, szekvenci-
akat hoznak létre. A fiiggony becsukoédik. A szinpadon egy né
halad 4t, alig érteni, amit mond, de mintha lathatatlan latoga-
tokat vezetne korbe a szinhazban. Egy magas, voros haju férfi
kuplét énekel, jelenésre var a takardsban. Az tigyel6 egy moni-
tort bamul, amely azonban nem a szinpadot mutatja, hanem
a tengert, tajtékz6 hullimokkal. A né djra athalad, most mar
tobbet lehet érteni a szavaibdl. A szinhdz tobbszor is elpusztult
tlizben, de mindig yjjaépitették, meséli. Aztan egy harmadik
alak bekapcsol egy oridsi fiistgépet, hirtelen kirdntja a cs6vet,
a fust pici felh6ként lebeg a szinpad f6lott. Késébb egy lab-
dobba vezeti a fiist6t, megiiti, a dob fiistkarikakat ereget, ame-
lyek keresztiillebegnek a téren. A hang, a testek és a fiist utdn
a fény is megjelenik mint ritmikai elem - és mint varazslatot
el8idézni képes eszkoz. Oltdzdtikrok irdnyitjék a fiistét meg-
vilagito fénycsovdkat, a tilkorben a szinészek arca, bekeretezett
portrék. Thom Luz el6addsa a Real Magichez hasonléan a va-
razslatot keresi, a pillanatnyi létezés varazsat. A cim, Traurige
Zauberer — vagyis Szomorii vardzslok — a szinpadon kovélygd

niemals sein werde (A tavoli szigetek atlasza. Otven sziget, ahol soha nem
voltam, és nem is leszek)




szinészekre, a szovegben megidézett egykori illuzionistakra,
magusokra utal, a mivészekre, akik — ebben az esetben - any-
nyit tudnak felmutatni, hogy maga a fény, a fiist, a hang, a zene
a csoda: a tlizben, id6ben elmdalt létezés nyoma, kaprazat.

N.P.: Azt hiszem, Thom Luz kapcsan kikeriilhetetlen az
Atlas... metafizikus-vardzslatos atmoszféraja. Nehéz azt a
szintet alkot6i szempontbdl tjra megugrani. Bator rendezé:
fogja magat, és a jelenleg divatos szinhazi témakat kikertil-
ve az id6jarasrol készit eléadast — nyilvan nem konkrétan. Ez
kezdte el foglalkoztatni, mint alaptéma, aztan az LSD feltala-
lasanak kortilményei és hatasa. Az Atlasban egy gimnazium
hédrom emeletére komponalt utazas részese lehetett a nézé:
a szinhdzon kiviil es6 és tilmutatd helyszin mas kozegbe és
id6sikba repitett. A zenei kompozicio, a precizitds, a tulvi-
lagi derengés hangulatinak megteremtése akkora hatdssal
volt ram, hogy a szinhazi térben zajlé, hasonl6 elemekkel,
am gyengébben operdlé Zauberer nem tudott beszippantani,
barmennyire szerettem volna. Luz alkotasai kapcsdn a va-
rézslat és az abba valé involvélddas gyermeki 6romét idéz;
le a kalappal, hogy a kortars német (persze 6 svajci) szinhazi
kozegbe ennyire mas szint hoz. Az altalad emlitett embersze-
retet hivdszo az 6 alkotdsai kapcsan is - bar kevesebbet adott
a mostani élmény, ez jelen volt. Es hogy érted a Marthaler-
analdgiat?

G.L: Latvanyban nem, talan gy, hogy a kozege a zene.
Nem ,,zenés” szinhdz, hanem az egész gondolkodasmaédja, a
szerkesztés elve elsdsorban zenei. Egyébként érdekes, hogy az
apokaliptikus hangvételt eldadasok mellett a mésik 8 irdnyt
a ,magikus” eléadasokban latom, mint amilyen ez is. De
mondhatjuk cirkuszinak is. Ez a btivészek el6addsa, a Pfutsch
pedig a boho6coké...

N.P.: Fritsch-csel - a Pfutsch rendezéjével — kapcsolatban
oridsi problémaim vannak, mar tavaly is kritikaval illettem az
elvet, hogy minden évben meghivjak a Theatertreffenre, ho-
lott ugyanarrdl huzza le a sokadik bért. Idén kifejezetten po-
litikai dontésnek érzem a Pfutsch meghivasat, a Volksbiihne
korszakvaltasa miatt fontos. Hogy Frank Castorf tobb évtize-
des munka utian nem marad a Volksbiihne élén.

G.IL: A politikai dontésben igazad lehet.

N.P: Rékérdeztem az egyik zstiritagndl, de Yvonne
Biidenholzer, a fesztival igazgatoja nevetve kozbevagott, hogy
»Fritsch hat bei uns ein Abo” (Fritschnek bérlete van nélunk).
Elkends valasznak éreztem. A madsik érdekesség, hogy a TT
zstirije csak haromévente véltozik, nagyjabol ugyanazok az
emberek vélogattak be az idei el6addsat, mint a 2016-osat.
Idén két tag valtozott a tavalyihoz képest. Es remek volt a né-
térfi ardny a zstiriben, erre mindig odafigyelnek, sok kritika
éri a fesztivalt gender szinten.

G.L: Herbert Fritsch el6adésai vizualisan minden részle-
tében megkomponalt szkeccs-sorozatok. A latvany tokéletes-
sége Robert Wilsont juttatja eszembe.

N.P.: Fritsch szamomra mindig latvanyos, professzionalis,
preciz, akrobatikus, csiricsaré, felszines humort és 6nismétlé
- réviden Osszefoglalva. Kitalalta és tokéletesre fejlesztette az
altala fémjelzett miifajt, amelyen nem képes tovabblépni.

G.L: En nem vagyok réla ennyire rossz véleménnyel. Né-
hany éve lattam Miinchenben A revizort, és nagyon tetszett,
hogy Hlesztakovbol és Oszipbodl egy kiilonos, démonikus pa-
rost csinlt, akik a f6ld aldl érkeznek. A szerepl6k korusszerti
mozgatasa ott is megjelent, furcsa, zold emberek maszkaltak
mindenfelé, néha szolgaként, maskor meg mintha a gonosz
vagyak megtestesitéi lettek volna.

N.P.: Hallottam, hogy a kordbbi el6addsai dramaturgiai
és rendezdi szempontbdl is mds szintet {itéttek meg, a kri-
tikat kifejezetten az utébbi évek berlini szuperprodukcidira
értem.

G.L: A Pfutschban (ami kb. azt jelenti, hogy elfuseralas,
vagyis bukta) tiz-egynéhany kislanynak oltozott szinész és
szinészné a zenekari arokban sorakozo tiz pianindt iiti-veri,
kaszabolja, dongeti, hogy hallani és nézni is faj. Mindezt a
nézéknek hattal allva egy tanarnéruhas férfi vezényli. Ugyan-
azt az egy hangot iitik perceken 4t, aztan egy masikat Gjabb
hosszt percekig, és amikor azt hissziik, hogy na, most mar
vége, akkor kezdédik el csak igazdn. Es pszicholdgiailag az
torténik, hogy az ember egy id6 utdn megadja magat, és ro-
hég az egészen. Epp azon, hogy mennyire szivesen kijénne a
sodrabodl. A szinészek lathatéan imdadjak, hogy teljesen gyer-
mekded médon bohdckodhatnak. Ledobhatjak a felel6sséget,
amelyet egy ,,komoly szerep” eljatszasa jelent, a maszkok mi-
att még felismerni se nagyon lehet 6ket. Mintha Kelet-Euré-
péba utaztak volna legény- vagy lednybucstra. Es ebben fel-
szabadito6 er6 van - és hatalmas energia.

N.P.: A felszabadultsagot és 6nmagunk nem komolyan
vételét teljes mértékben tdmogatom. Egyébként érdekes a kis-
lanynak 6ltozott szinészek jelenléte — Kay Voges Borderline-
jaban is néi-férfi Lolitdk rajzottak a szinpadon. Azt a részét
nagyon birtam.

G.L.: Barataimat megosztotta az eléadds, volt, akit meg
a Borderline Prozession hozott ki a sodrabol. Hogy feliiletes.
Szerinted is?

N.P.: Sok része szerintem is, igen. Tartalmilag nem min-
dig taldltam meggy6z6nek. Ami érdekes, hogy most, par hét-
tel késGbb azt érzem, mégis tobb pillanata égett belém, mint
amire szdmitottam volna. Kay Voges dortmundi intendans-
rendez6 élete els6 meghivasa ez a Theatertreffenre. Mivel a
zstiritagok régiokra vannak osztva, ezért konnyen eléfordul-
hat, hogy bar csak egy ember értékel negativan egy el6adast,
és utdlag mas lenne a kozakarat, mégsem nézi meg senki mas
az adott produkciét. Voges nagy felfedezés - az elmalt évek
Dortmundba kirendelt itészei nem szerették 6t, idén fordult
a kocka az j tagok miatt. A Borderline Prozession gigantikus
szinhazi-filmes-zenés installacio. A filmdiszletszertien felépi-
tett, Osszesen tiz hiperrealistan kivitelezett szobara - és el6-
terekre, boltra, buszmegalléra — osztott jatéktér két oldalan
helyezkedik el a néz6tér, igy az adott térfélen til6k egyszerre
csak egy oldalt, 6t kamrat latnak. A terek és karakterek inspi-
raci6jaul Edward Hopper és Roy Andersson szolgaltak. A ha-
romoras jatékido alatt egy kameraman az dra jarasaval ellen-
kez6 iranyban gurul - egy technikus tolja a kocsit - megsza-
kitas nélkiil, az altala rogzitett felvételeket lathatjuk a szobak
folotti nagy kivetitékon, igy betekintést nyeriink a szemmel
nem lathaté egyéb terekben zajlé eseményekbe. Voges gyak-
ran bedll a csapatba, és headseten keresztill instrual: mind a
szinészeket, mind a dramaturgot, aki az el6adas soran a kive-
tit6kon megjelend tizenetekkel bombdzza a nézét. Ezek szép-
irodalmi idézetek Brechttdl Nietzschéig, vers- és dalszovegek,
valamint politikusok mondatai. En pont a francia elnokva-
lasztas napjan lattam a Borderline-t, igy az el6adasbdl tudtam
meg, hogy Macron nyert. A jatszok mar a néz6k bejovetele-
kor libasorban kovetik az operatért, kozben a Tuxedomoon
»In a Manner of Speaking” cim{ szerzeményét éneklik mo-
noton hangon. A szam ceztra, a harom felvonas tagolasaként
tobbszor visszatér.

G.I: Igen, ez az egyik iizenetszer( ars poetica: ,Oh give me



the words / Give me the words / That tell me nothing / Oh give
me the words / Give me the words / That tell me everything™

N.P.: Mig a kozonség a sziinetben a kivetitén megjelend
utasitdsnak engedelmeskedve nézépontot valt, és atballag a
masik néz6térre, az idékozben karaktert valto szinészek be-
allnak a sorba, majd ki-ki onnan 1ép be a térbe, és foglalja
el a helyét. Ebédld, nappali, medence, haz bejarata, fiirds-
szoba, sarki bodé ujsagallvannyal - tokéletesen leutanzott
hétkoznapi életterek polgari betitéssel, egymastol elité ta-
pétakkal és texturakkal, szuggesztiv kompozicidoban. A f6-
ként szavak nélkiil cselekvd karakterek hétkoéznapi dolgo-
kat hajtanak végre és ismételnek hosszt idén keresztiil. A
bolt kinyit, bezar. Egy kislany ugrdiskolat rajzol. Egy férfi
maganyosan hagymat pucol, majd meglatogatja egy né, aki
epilepszids rohamot kap. A buszmegalloban kulf6ldi turis-
ta tévelyeg. Egy autéban néma, fiatal par il, a lany mindig
mondana valamit, de nem szo6lal meg. Valaki haldoklik. Apa
és fia disziti a lakdst, mert az anya mindjart megérkezik a
korhazbol az ujsziilottel. Szerelmespar zuhanyozik, tort
fényben. Tobbnyire maganyos vagy félmaganyos, parhuza-
mosan futd életek jelennek meg a szemiink el6tt. A szerep-
16k csak néha, idézetszertien, egy mar korabban Kkivetitett
szoveget ismételve szélalnak meg.

G.I.: A diszlet egy szappanopera forgatasi helyszinét is
idézi, egy kilon kis univerzum. A harom részre tagolt el6-
ad4s mindegyik szakaszdnak cimet adtak. Az elséé ,,Ugy van,
ahogy van’, a masodiké ,Vélsag”, a harmadiké ,,Megsemmisi-
tés—Alom-Megvaltas” Az elsd részben egy Sin City-szerdien
jol mtikods kis vilagot latunk. Rovid, néhany mozdulatsorbdl
all6 minijelenetek ismétlédnek djra és Gjra. Az eléadas alci-

5 Hozzavetdleges forditdsban: Add meg nekem a szavakat / amelyek nem
jelentenek nekem semmit / add meg nekem szavakat / amelyek elmon-
danak nekem mindent.

Borderline Procession. Foté: Marcel Schaar

me: Egy loop arrdl, ami elvdlaszt benniinket egymdstél. Loop
- vagyis ismétlddo jelenetek végtelen sorozata.

N.P:: A loop fogalma egyébként félig téves, habar az egész
eléadas ekként lett hivatalosan aposztrofalva. Széval inkabb
metaforikus loopnak nevezném, mivel téredékes szinten sem
pontosan ugyanazt csinaljak.

G.I.: Valéban nem pont ugyanaz ismétlédik, hanem ki-
sebb kiilonbségekkel a jelenetek variacioi. Szamomra az eld-
adas szerkesztési elve a videdklipére hasonlitott. Végig szolt
valamilyen négynegyedes zene, és a mozdulatsorok ehhez a
rendszerhez igazodtak.

N.P.: Féleg a masodik részben keriiltek be a szinre a
Vegard Vinge szinhazesztétikdjara hajazoé stilizalt maszkok.
Egy id8s nd, egy kisgyerek, valamint két katona. Ez formai-
lag kissé zavarossa tette az el6adast. A rendez azt valaszolta,
amikor kérdeztem, hogy nem volt jobb 6tlete, csak nem akart
szinészekkel gyereket és id6s embert jatszatni.

G.I.: Fontos, lizenetszer(i gondolatnak latom a Deleuze-
idézetet a Mozgds-kép tanulmanybdl. Hogy ha egy képet
szemléliink, mindig a benne rejld kozhelyet vessziik elészor
észre. Hol végz6dik a kozhely, és hol kezdédik a kép? Az
idézetek eleve kozhelyek is. Hopper és Roy Anderson. De az
egész videoklip-esztétika az. Vagyis a kérdés: észrevessziik-e
a kozhelyszerd, hétkoznapi, atlagos pillanatokban az egyedit?

N.P.: Es John Cage-tél is volt idézet, az unalommal kap-
csolatban: ,,Ami két percen at unalmas, probald ki négy per-
cig. Ha még mindig unalmas, nyolc percig. Tizenhatig. Har-
minckettéig. Es igy tovdbb” - ez szintén reflektdl az el6adas
egészére.

G.I.: Igen, ha sokaig nézziik, sokszor, tobb perspektivabdl,
nézépontot véltva, esetleg lemallik réla a kozhely.

N.P.: Es mikézben szemléliink, klisékkel bombéz, annyira
felturbozva, hogy a szemlél6désiink néha meditativ figyelem-
be fordul at.




G.L: A migraciora reflektalé részt a masodik szakaszban
feliiletesnek lattam. Egy fit tizennyolcadik szdzadi ruhdban,
rizsporos parékaban felmdaszott a hdz tetejére, és arabul kia-
balt. A szoveg kozepe felé megjelent a kivetitdn, hogy ez egy
idézet A velencei kalmdrbol. Mivel az el6adas kiilfoldi néz6i-
nek készitettek angol szévegkonyvet, amit barki magaval vi-
hetett, késbb ezt lapozgatva lattam, hogy az idézet Shylock
monoldgja. Persze, abbol, hogy megjelenik a kivetitén A ve-
lencei kalmdr cim, mar sejthet, hogy valdszintileg ezt a koz-
helyszerten ismert részt kiabalja a masik vilagbdl (id6bél)
érkezé fia kétségbeesetten, mégis, a megoldas igy tal elméleti.

N.P.: Bér, ha jol gondolom, ott pont ellenkez6 oldalon iil-
tiink, én inkabb a hagymat pucol¢ férfira véltottam, valamint
a hazatér6é anyukara, és a haldokl6 nére, akit koriilallnak a
tobbiek. Mindkét csaladkép ellentmondott annak, amit Voges
leirt: szdmara a legegyszer(ibb - formailag természetesen sti-
lizalt - létezés volt a fontos az adott terekben, szinészi jatéktol
mentesen. Pontatlannak éreztem az 4ltalam latott jeleneteket.
A masik oldalon zajlé héborus vilag, a 16ty6g6-16v6ldoz6 ka-
tondk, a né megerdszakoldsa az autdban, valamint a parokas
fia feliiletes képet adtak a vélsdghangulatrél. Az egyik oldalon
bezarkdzas, élet-haldl természetes véltakozasa polgari milié-
ben, a masikon vér és er8szak — kompozicio szerint koherens,
a mélység és pontossag tekintetében viszont elbukik.

G.L: A megerészakolt nd jelenete erds volt igy, hogy én
nem kivetitén lattam. Filmszer( vizié arrdl, hogy 6 szeretne
bemenni egy kapun, amelyen a gumimaszkos katonak nem
engedik be, majd betuszkoljak egy autoba, megerdszakolja az
egyikiik, végiil egy pap is beiil melléjiik, és csak sejteni lehet,
hogy onkielégitést végez. Aztan kihajitjak a nét, aki 6sszetor-
ve leiil a buszmegalloba. Egy maszkos 6regasszony nézi 6t.

N.P.: A szinpadi er8szak mikéntje szamomra kérdéses - a
valosagot ugysem tudod prezentdlni, térekszel egy félig vég-
hezvitt remake-re, amelyben egy bizonyos hatart nem 1épsz

at, viszont realisztikusan igyekszel megmutatni az er8szak
aktusat. Elképzelhetd, hogy mar nagyon atszétt a — sokszor
szétcincalds és tulintellektualizalt — német gondolkodas ez
tigyben, és lehet, hogy ha élében latom, mas hatassal bir, ezzel
nem tudok vitatkozni. A maszkos 6regasszonyt sem lattam, a
maszturbalast szintén nem.

G.L: Igen, bar épp a maszkok miatt alomszer(i volt az
egész — de a n6 valoban zokogott.

N.P.: A harmadik részben tizensok, egyforma kékruhas-
ruzsos kislanynak 6lt6z6tt né és férfi mozog csoportosan, po-
zol a kameranak pornograf parddiaként, mikézben Napdleon

Traurige zauberer. Fotd: Andreas Etter

maszkal a diszlet talfelében. Ekézben Jonathan Meese Clau-
dia Schiffer-, Scarlett Johansson- és Lolita-kialtvanya jelenik
meg a képerny6kon, és hangzik el parhuzamosan. ,,Ebben az
értelemben Claudia Schiffer segghasadéka nagyon egyértel-
mi tizenet a vildgnak. Ez nem demokrdcia: ritudlis szabad
jaték” ,Scarlett Johansson szdja célt szolgal” ,,A Lolitak nem
szarnak. A Lolitdk nem tartoznak semmilyen néphez, szaba-
dok, mint a madar, és nem uralkodik rajtuk emberi hatalom.
Minden Lolita igy kialt: T{iz! Pusztuljon a demokracia egyete-
mes diktatdrdja!” A Lolitdk a vallukon viszik az immar halott
Napoleont a szobakon keresztiil. Vihordsznak, és prébalnak
Osszpontositani, de a babuszer(ivé formaldédott sisakos alak
feje minden ajt6félfaba belekoppan a rossz koordinacié és az
tigybuzgdsag miatt.

G.L: A Lolita a tokéletes virtudlis 1ény. Az osszes szinész,
dortmundi szinészhallgat, de még a kameramanok is Lolita-
va valtoznak. Leheverednek a franciadgyra, egymas hegyén-
hatan fekiidve megannyi halott Hofehérke, groteszk tomegsir.

N.P.: Es te emlékszel, mi volt az eléadds utolsé mondata?
Tok jo geg volt, és kiment a fejemb6l rogton utana, sajnos.

G.L: Nem, de szerencsére megvan az angol nyelv(i pus-
kém... ,NO: Dragdm? / FERFI: Igen? / NO: Min gondol-
kodsz? / FERFL: En..”



GEREB ZSOFIA

VEKON

Kevés olyan allitas fogalmazhaté meg Milo Rau el6éadasaval
kapcsolatban, amelyet ne mondott volna el maga a rendezd
egyes irasaiban, interjuiban. Raadasul tette mindezt a kriti-
kairdé szamara bosszantdan éleslatéan, a problémdkat nem
kikeriilve, hanem éppen azokat tematizalva, egyszerre szin-
hazelméleti és szinhdztechnikai szempontbél nézve. Es be-
vallom, nem kis szerepe van ennek a magas foku reflektalt-
sagnak Rau részérdl a nézg, illetve a ,,meccs” megnyerésében.
Meccs alatt elsésorban azt a kihivast értem, amelyet az ebben
az esetben gyerekekkel val6 alkot6i munka jelent: hogyan le-
het hitelesen, felel6sséggel, hatdsosan, szinhazilag érvényesen
létrehozni velitk kozosen egy el6adast. A rendezét a genti
székhelyli CAMPO muvészeti kozpont bizta meg egy gyerek-
szinhazi projekt létrehozasival. Es Rau nem konnyitette meg
maganak a feladatot, mikor egyéltalan nem gyerekeknek, de
gyerekekr6l is szolé témat valasztott Marc Dutroux gyerek-
gyilkos torténetével. Kevés nagyobb tabu létezik a gyerekeken
elkévetett barminem erészaknal.

Rau pontosan tisztaban van azzal, milyen problémakat vet
fel az alkotdi folyamat, és a lehetd legkézenfekvébb megol-

dést talélja meg minderre: reflexidit beépiti az eléadasba. Igy
nyer értelmet maga a cim, Five Easy Pieces, amely els6sorban
Igor Stravinsky azonos cimii zongoraciklusara utal, amely 6t
konnyt, kifejezetten tanitas/tanulas céljara komponalt dara-
bot fog egybe: bevezetés a zongora vilagdba. Milo Rau el6ada-
sanak keretét is hasonl6 szituacié adja: bevezetés a szinészet
vildgaba, a szinjatszas mesterségébe — gyerekeknek.

Mi tehat az alaphelyzet? Hét 8-13 (azéta mar 9-14) év ko-
z0tti gyerek jatssza Gjra Marc Dutroux torténetét, egy felnétt,
profi szinész (Peter Seynaeve) iranyitasa, mentoralasa mellett.
A torténet, ugy tlinik, mindenki szdmdra ismert Belgiumban,
hiszen még az események torténtekor meg sem sziiletett gye-
rekszereplSk is azonnal felismerik fényképrol a férfit. Mar az
el6adas elején vilagossa valik, hogy Dutroux nem egy belga
nemzeti hés, hanem épp ellenkezéleg, ,,Belgium negativ mi-
tosza”. Paradox és sajnalatos médon éppen Dutroux az, aki
a ’90-es évek kozepi gyerekrablasi, -molesztélasi és -gyilkos-
sagi tigyeivel egységet és kozosséget teremtett Belgium lakoi
kozott. Elfogasat kovetden, 1996-ban a hires ,fehér menet”
keretében hatalmas kormanyellenes tiintetés alakult ki Briisz-




szelben, legféképp a hatésagok inkompetens fellépése, és en-
nek hatasara az igazsagszolgaltatasban és a politikai hatalom-
ban val6 bizalom erés megingdsa miatt. Dutroux hat gyerek
elrablésaért és négy halalaért felel6s, am mint utébb kideriilt,
a szornyl események nagy része megel6zhet6 lett volna, ha a
belga renddrség nem feliiletesen és hanyagul végzi a munka-
jat. Ebben az eseményben kulminalt az egyébként is megosz-
tott egykori gyarmatbirodalom joléti tarsadalmanak felszine
alatt meghuz6dé fesziiltség. Rau — a dokumentumszinhdztdl
egyébként kordntsem idegen médon - személyes életrajzot
haszndl parabolaként egy egész nemzet politikai, emlékezet-
politikai kérképének diagnosztikéjara.

Ki jatszik tehat yjra kit ebben az el6adasban? Kulcsfontos-
sagll kérdés, hiszen ennek megvalaszolasaval tudjuk feltérké-
pezni azt a bonyolult, tobb sikon zajlé format, amellyel Rau
létrehozza az el6adas preciz, az intellektust és az érzelmeket
egyszerre célzé hatdsmechanizmusat. Az djrajatszas legevi-
densebb sikja Marc Dutroux torténetének djrajatszdsa. Maga
Rau fogalmaz ugy, hogy 6t mini re-enactmentb6l all az el6adas,
tobbek kozt erre is utal az el6adds cime. Az 6t gyakorlat soran
eredeti szvegeket mondanak a gyerekek, amelyek hol Dutroux
apjatol, hol a nyomozasban egykor részt vevd rendértiszttdl,
hol pedig az egyik aldozat a sziileinek irt leveléb6l szarmaznak,
amelyet Dutroux természetesen soha nem adott at a sztlék-
nek. Minden gyakorlat azonos vizualis formanyelvet hasznal:
a black box tér valamely pontjan berendezett, mozgathat6
ministddidban zajlik a jelenet, amelyet a tobbiek filmes stab-
ként val6 kézremiikodése révén éloben kovethetiink a tér koze-
pén elhelyezett hatalmas vetitévasznon. A jelenetek elsé felében
elére rogzitett, felnétt szinészek 4ltal jatszott részeket latunk, a
gyerek szinészek ezekkel parhuzamosan és teljes szinkronban
mozognak. A jelenet masodik, szoveges felét mar csak a gyere-
kek interpretacidjaban latjuk: egyenesen a kameraba mondjak
a szovegeket. Fontos, hogy miel6tt egy-egy jelenet elkezd6d-
ne, bevezetd elézi meg a jatékot. Ez az a bizonyos keret vagy
alapszituaci6, amely maga is Gjrajatszas, a Dutroux-ujrajatszas

parhuzamos sikja. Peter Seynaeve, az egyetlen feln6tt szinész,
aki a szinpadon él6ben is megjelenik (felvételen megjelennek
tobben is), mint casting director jatssza tjra a gyerekekkel azt
a szitudciot, amelyben a gyerekeket kivélogattak az el6addsra,
illetve az azt kovetd probafolyamat bizonyos jeleneteit. Ezen a
sikon a gyerekek 6nmagukat alakitjdk, sajat korabbi szévege-
iket idézik: bemutatkoznak, személyes torténeteket osztanak
meg egymassal, énekelnek vagy éppen tancolnak. Késdbb, az
egyes jelenetek kapcsan pedig szinészmesterségbeli kérdései-
ket teszik fel a rendezének (hogy kell sirni, hogy kell meghalni
vagy halottat jatszani), illetve az 6 instrukcidit hajtjak végre. Az
el6adas dinamikdjat tehat elsésorban az adja, hogy nem csupan
a Dutroux-torténet Ujrajatszasarol van sz6, hanem id6rél idére
atvéltunk egy reflexios sikra, a gyerekek szinjatékhoz val6 vi-
szonyat boncolgato keretszituaciéba.

Az el6adas minden sikjanak kozos eleme a kiszolgaltatott-
sag és a hatalommal valo visszaélés, illetve annak a kérdése,
hol kezd4dik pontosan a visszaélés, a masik kihasznaldsa. En-
nek alapja éppen a ,,gyerek-a-szinpadon” effekt, amellyel Rau
rendkiviil tudatosan dolgozik, és amelyre lényegében az egész
el6adas hatdsmechanizmusat épiti. A nézé Pavlov kutyajanak
nyélelvalasztasat megszégyenit gyorsasaggal és intenzitds-
sal reagdl a ,,cukisagra” a szinpadon. A gyermeki drtatlansag,
reflektalatlansag, maga a teljesitmény, hogy egy gyerek kiall a
szinpadra, szinészkedik, hogy milyen tigyes, mennyire fegyel-
mezett, hogy tud koncentralni, pedig még csak ennyi éves, és
milyen aranyos stb., olyan extra befogaddi élményt ad hozza
az el6adashoz, amely teljesen fiiggetlen a szinpadon zajl6 tor-
ténésektél. Még el sem kezdddik az eléadas, a hét (egyébként
rendkiviil szép) gyerek mar szinen van, ,civilben’, és nézi, hogy
aznap kiknek fog jatszani. Mar ettdl eldjul egy ,,rendes” nézé:
lényegében akarmit csindlhat egy aranyos kisgyerek a szinpa-
don, mindenképp lelkes, batoritd tapsot, nevetést, és valami
elképesztd szeretethulldmot fog kivaltani. Egy felnétt, profi szi-
nész akdrhogy is tori magat, sohasem fogja ugyanezt a hatast
elérni, hiszen neki ez a szakmaja, ugye. Ezzel a néz6i hozzaal-




lassal, reakci6val szemben a casting director karaktere inkébb
hidegen, targyilagosan kezeli a gyerekeket, nem olvad el, ha
a kislany szépen (tényleg szépen!) énekli az ,Imagine’-t John
Lennontdl, s6t, siman le is allitja a frazis kozepén a dalt. Né-
hol egyenesen gtinyos, cinikus megjegyzéseket tesz a gyerekek
egyes mondataira vagy szinészi megoldasaira, ami nem az a
fajta érzelmi reakcio, amit gyerekekkel szemben megszoktunk,
vagy ami egy egészséges kapcsolatban kivanatos lenne.

Es itt érdekes jaték kezd8dik a két sik egymésba cstsztaté-
saval. Akaratlanul is elkezdjiik azonositani a casting directort

Dutroux-val. Ha nem is tudatosan, de zsigeri szinten végig
ott motoszkal bennitink az érzés, hogy a szinpadon jatszé
gyerekek pontosan ugy vannak kiszolgaltatva a szinpadi ren-
dezének, ahogyan Dutroux aldozatai a gyilkosnak. Finom
eszkozokkel, de hatarozottan rajzolja meg ezt a parhuzamot
Rau. A rendez6t alakit6 szinész eleve tobbszorosen hatalmi
pozicidéban van, hiszen profiként dll a szinpadon, egy fiktiv
karakter alarcanak védelmében, mig ezzel szemben a gyere-
kek amat6rok, akik 6nmagukat jatsszak. Teljes lecsupaszitas.
A harmadik és egyben legsotétebb, ,,Préobalkozas az alave-

GADO FLORA
UJRAJATSZAS

A miivészi jrajatszas (artistic re-enactment) a 2000-es évek egyik meghatdrozo jelentéségti tendencidja. Ahogy Inke Arns
miivészettorténész fogalmaz, egy olyan miivészi stratégia, amelyet a képzémiivészettdl a filmen 4t a szinhdzig egyarant
el6szeretettel haszndlnak az alkotdk. A szakirodalom a mivészeti Gjrajatszast megkiilonbozteti az un. hagyomanyos,
torténelmi ujrajatszasoktol (pl. hires csatak megismétlése), amelyek lényege az autenticitds, a korhtiség, a multba valé
nosztalgikus alameriilés (historical re-enactment). A miivészi Ujrajatszas ezzel szemben a multfeldolgozas kritikai meto-
dusai kozé tartozik, célja, hogy egy adott (pl. torténelmi, mivészettorténeti, mikrotorténeti) eseményt Gjragondoljon a
jelen nézGpontjabdl, azaz hogy jobban megértse, mas perspektivabol megvizsgalja, dekonstrudlja, majd tjra értelmezze
azt. Ahogy Jorg Scheller fogalmaz: ,,[...] azok a konfliktusok, amelyek ezekben a mtivekben megjelennek nem pusztan a
mult részei, hanem folyamatosan jelen vannak, allandéan visszatérnek” Epp ezért a mivészi tjrajtszasokhoz gyakran
jarul hozza egyfajta felszabaditd, emancipatorikus torekvés is, amelynek értelmében marginalizalt kisebbségek, elnyo-
mott hangok kaphatnak sz6t, és mondhatjék el sajét, a ,,hivatalos emlékezetbdl” kimaradt, vagy megvéltoztatott torténe-
tuket, ezaltal egyfajta ,,alternativ torténelmet” generdlva. Jellegzetessége ezen alkotasoknak, hogy gyakran médiumok és
miifajok felett llnak: 6sszekapcsolddik benniik a szinhdz, a film, a képzémuvészet, és ezaltal hibrid munkak jonnek létre.

Szinhaz és Ujrajatszas viszonya elsére paradoxnak tlinhet, hiszen egy repertodrszinhdzban minden wjabb el6adas
ismétlésnek tekinthetd. Azonban fontos megkiilonboztetni a szinhdzi eléaddsok ezen alapvondsat attdl, amikor a darab
maga nyugszik bizonyos szovegek, dokumentumok szé szerinti ismétlésén, kiilonféle helyzetek rekonstrukcidjan, valds
és megtortént események tjrajatszdsan. Ez a gyakorlat a mtivészi ujrajatszast a dokumentarista szinhdzi mifajokon beliil
a verbatim?® szinhdzhoz koti, amelynek lényege, hogy a darab szévegkonyve valédi parbeszédeken, dokumentumokon
alapul, és ezek szerkesztett formaban keriilnek be az el6adasba.

A kortdrs dokumentumszinhaz egyik legjelesebb képviselGje a svdjci rendezd, Milo Rau, aki 2007-ben alapitott In-
ternational Institute of Political Murder elnevezést tarsulataval tobbek kozt az jrajatszas stratégidjat allitja munkdinak
kozéppontjaba. Ahogy Frederik Le Roy fogalmaz, Rau és a hozza hasonlé dokumentarista rendezék munkaikban olyan
fogalmak lebontdsdra tesznek kisérletet, mint az igazsag vagy a tudds (bizonyosséga), és folyamatosan titkéztetik egymas-
sal a ,valdsagot” és annak reprezentacidit.’ Raut szoros érdekl6dés és kivancsisag koti a realizmushoz: a magat neo- vagy
yjrealista iranyhoz sorolé rendezé munkaiban azonban nem a ,valdsag” pontos bemutatasa, reflexié nélkiili ismétlése
torténik. Olyan eseményeket vizsgal, amelyek a mai napig éreztetik hatasukat a jelenre. Ezt pedig mindig hosszu eloké-
szit6 szakasz és kutatomunka el6zi meg — nem véletleniil nevezi Rau sajat projektjeit ,,kutatas alapt szinhdznak” (research
theatre) —, amely sordn az adott eseményrdl val6 kiilonboz6 tudasok, nézépontok, tények begytijtése torténik meg.

Elsé munkdiban Rau gyakran targyaldsokat vagy killonféle pereket jatszott ujra: ilyen példaul a Die letzen Tage der
Ceaucescus (A Ceausescu hazaspar utolsé napjai, 2010), amelyben romén szinészek rekonstrudlték a diktator és felesége
utolsd Orait és perét, az emblematikus tv-kozvetités alapjan, szorosan tamaszkodva a megmaradt szveges anyagokra. Ehhez
a tendencidhoz sorolhat6 a Hate Radio (Gytiloletradio, 2011) is, amelyben a ruandai radi6 (Radio Télévision Libre des Milles
Collines, azaz RTLM) propagandamiisorait gyurta 6ssze egyetlen adassd a rendezé: a nézdk egy olyan musort hallgathattak
végig, amelyik szembesitette Sket a tuszik elleni gytiloletkeltd retorikaval és annak hatdsaival. Kés6bbi munkdiban azonban,
noha tovébbra is gyakran gondolkozott a targyaldsban mint el6adasi forméban, mar nem hasznélt el6re megirt forgatokony-
vet: a Die Moskauer Prozesse (A moszkvai perek, 2014) és a Die Ziircher Prozesse (A ziirichi per, 2013) kiilonlegessége, hogy a
résztvevok (nem szinészek, hanem értelmiségiek, kozszereplSk és az egykori résztvevok) nem ujrajatszanak egy megtortént
eseményt, hanem egy Uj targyalasban vesznek részt, amelynek a vége nyitott kimenet(i. Az egyik el6adds orosz kuratorok és
miivészek az egyhazat kritizal6 munkadirdl, a masik egy széls6jobboldali svéjci Gjsag, a Weltwoche miikodésérél szol. Mig az
orosz esetben valoban volt targyaldsa az emlitett mivészeknek és kurdtoroknak — méghozza igen stlyos kovetkezményekkel
-, Rau projektje vitara és ujboli atgondolasra adott alkalmat, a ziirichi példaban pedig lehet6séget biztositott valami olyan-
nak a nyilvanos kibeszélésére, ami amugy hivatalos jogi keretek kozt nem is tortént meg.

Rau legutobbi munkaiban eltavolodik kissé az ujrajatszas ezen formaitdl, igy a pert6l is: gyakran él azzal az eszkozzel,
hogy a szinpadon tortént jelenetek videovetités formajaban ismétlddnek meg, illetve miveit sokszor megtori tdgabb érte-
lemben véve a szinhazrol, annak médiumardl sz6lo reflexiokkal. Erre j6 példa a Five Easy Pieces cimt 2016-0s el6adas is.

1  Jorg Scheller: Stage Presents — The director Milo Rau and his theatrical hyperallegories, in Die Enthiillung des Reale — Milo Rau und
das International Institute of Political Murder, ed. Rolf Bossart, Theater der Zeit, Berlin 2013, 144-151.

2 A verbatim latinul annyit tesz: sz6 szerint, angolul minderre a word by word kifejezést hasznélja a szakirodalom.

3 Frederik Le Roy: The documentary doubles of Milo Rau, https://thetheatretimes.com/documentary-doubles-milo-rau/
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tettségre” cimu gyakorlatban sz6 szerint vetkéztetésre keril
sor. Ez az egyetlen jelenet, ahol kimarad a feln6tt szinészekkel
forgatott felvétel az elején. Az el6adas legfiatalabb szerepld-
je, Rachel Dedain leiil az elrabolt lanyok pincehelyiségét jelz6
matracra, és amig a tobbiek beallitjak a kamerat, a hangot, ad-
dig Rachel felkésziil a szerepére, és elkezd vetkdzni, mig végiil
csak alsonemu marad rajta. De ez még nem elég a jelenethez.
A rendezd raszol a lathatéan eddig is vonakodva vetkézd
Rachelre, hogy vegye le az atlétajat is: ,Tudod, ahogy a pré-
ban” Ha nem lenne felirat, akkor talan egy pillanatra atsuhan-
na az agyunkon, hogy most valami tényleg nem miikodik az
el6adasban: Rachel jol jatssza a vonakodé Rachelt, mint ahogy
utdna az aldozat kislany levélszovegét is igen profin oldja meg.
A rendez6 tesz egy lépést a lany felé, mire az végiil leveszi a
polojat, félmeztelen gyerekteste megvillan az 6sszekuporodott
pozban. Es itt vagyunk a legkdzelebb a hatar atlépéséhez, hir-
telen szinte elfogy a levegd, nemcsak a pincében, ahonnan a
fogva tartott kislany irja a levelét, hanem az egész teremben.
Még egy pillanat, és a feln6tt férfi szinész meg fogja érinteni a
kilencéves kislany testét... De nem. Természetesen nem, mert
ezen a ponton is, mint mindig, ugyan rendkiviil vékony a jég
Rau talpa alatt, mégsem szakad be. A jelenet veszélyességét
viszont sikeriil megteremtenie.

A casting director kihasznalja a gyerekek személyes adott-
sagait, torténeteit, érdeklédését, és ezeket felhasznalva mesél-
teti el velik Dutroux torténetét. Kettds dolog ez is, hiszen ez-
altal egyfel6l megadja a gyerekeknek azt az 6romoét, hogy be-
leépithetik sajat magukat a jatékba, masfell vissza is él a sze-
meélyességgel, raadasul a jaték kereteit is szigorian megszabja.
Akarcsak Rau. Aki benne van Peter Seynaeve karakterében,
és benne van Dutroux-ban is, mikézben pontosan rdmutat
ezekre a porhuzamokra, miel6tt még barki mas a szemére vet-
hetné. Ebbdl a pszichés és erkolcsi helyzetbdl sziikségszertien
kovetkezik, hogy az el6adds kerete nem lehet mas, mint a gye-
rekekkel zajlé probafolyamatra valo reflexio.

Az el6adas az egyik kislany kedvenc filmélményével zarul,
amelyet a rendez6 kérésére mesélt el még a probafolyamat so-
ran a tobbieknek. Pasolini Mik a felhdk? cimi révidfilmjében
egy fiatal és egy id6s marionettbdbu vitatja meg a cimbeli kér-
dést. Mivel a marionettszinhazbdl nem latszik az ég, a fiatal
bab, szemben az idGssel, még sosem latott felhdket. Mikor
bezarjak a szinhazat, és a babukat kidobjak, akkor a szemét-
dombon fekve az idés bab felmutat az égre (a kislany is mu-
tatja nekiink, hogyan), és azt mondja a fiatal babnak: ,Ezek
a felh6k” Sotét. A kissé giccses befejezéssel egytitt Raunak
sikeriil elérnie, hogy egy gyerekerészakold sorozatgyilkosrol
sz06l6 el6adas végén egyfajta nyugodt és reményteli allapotban
ljink a néz6téren. Fontos, okos és az egész vallalkozas miiko-
déséhez elengedhetetlen megoldas Rau részérél, hogy az el6-
addas soran, igy a legvégén is hagy leveg6hoz jutni. A megfeleld
dramaturgiai pillanatokban, amikor mar épp elboritananak a
torténet szOrnyl részletei és a kétségek, hogy vajon helyén-
vald-e mindezt gyerekek szajabol hallgatni, atvaltunk a masik
sikra. Ez a keret feloldja azt a fesziiltséget, amelyet azzal kap-
csolatban érziink, hogy gyerekek jatszanak egy egyaltalan nem
gyerekeknek vald el6adasban, amelyben helyzetiinkb6l ad6dé
voyeurizmusunkkal mi is részt vesziink, asszisztalunk hozza.
A gyerekek 6nmagukat Gjrajatszo sikja a levegé Dutroux tor-
ténetéhez képest. Legitimalja az eldaddst, mikozben ,,alatto-
mos” modon mégis megbujik benne az elmesélt torténettel
vald parhuzam. Nem feloldja, hanem befogadhat6va teszi Rau
sajat maganak (is) feladott leckéjét.
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A RENDSZERES
TRENINGBEN HISZEK

»Egy tréningmaddszer nélkiil a szinészek a kortars szinhazban
képtelenek fenntartani barmiféle folytonossagot a testiik fizi-
kai hangszerének hangolasiban, ami jelentés toréseket okoz
naluk™ - fogalmaz Suzuki Tadashi,* a XX. szazad egyik leg-
jelentdsebb rendezdje és szinészpedagdgusa. 2014-2015-ben
Vilniusban, a Litvan Zene- és Szinhazmuvészeti Akadémian’
toltottem kétszer harom hdénapot, ahol a szinészképzési mod-
szerek és tréningek olyan arzenaljat ismertem meg, amely-
lyel itthon nem talalkoztam. Az Akadémidn egymas mel-
lett tanulhattuk az un. Csehov-technikat, a Meyerhold-féle
biomechanikat, Keith Jonhstone szinhdzi improvizacios tech-
nikéjat és a Suzuki-mddszert — amely cikkem egyik kézponti
témaja lesz —, mindezeket a fétargyként kezelt szinészmester-

Group, 2015, 55. Itt és a tovabbiakban ahol az idézett szovegrészek mel-
lett fordité neve nem szerepel, azokat sajat forditdisomban adom kozre.
2 Suzuki Tadashi (1939-) japan rendezd, szinhdzi szakember, ir6, filozo-
fus. A Suzuki Company of Toga és az els6 japan nemzetkozi szinhazi
fesztival megalapitdja, a Suzuki-modszer kidolgozdja.
3 Lietuvos Muzikos ir Teatro Akademija (LMTA)

Tadashi Suzuki. Copyright: SCOT

ség ora keretein kiviil. Mindegyik dra jol strukturalt diszcipli-
nét ajanlott a hallgatoknak, ezaltal tobb lehetséges utat kinalt
fel a szinpadi jelenlét megteremtéséhez, ami véleményem sze-
rint valahol minden képzés kézos célja. Cikkemben a rend-
szeres tréning gyakorlati elényeire szeretnék ravilagitani, ami
személyes hitemet tiikrozi, egy konkrét példa, Suzuki Tadashi
sajat tarsulata, a SCOT* bemutatasaval.

A Suzuki-mddszerrel 2014-ben ismerkedtem meg Litvania-
ban, Vesta Grabstaité® iranyitasa alatt. 2015 nyaran részt vettem
Suzuki Tadashi nyari intenziv tréningjén Japanban, majd 2016-
ban és 2017-ben 6sszesen négy hénapot toltéttem Togaban,®

Suzuki Company of Toga

5 Koreografus, rendez6, a Suzuki-modszer nemzetkozileg elismert oktato-
ja, az LMTA osztalyvezetd tanara.

6 Suzuki 1976-ban Tokiobdl Togdba, egy hegyi faluba koltozott tdrsu-
lataval, a mai napig ott él és alkot. Azéta a kis falu jelentds mivészeti
kozpontta fejlodott (Toga Art Center), amely sok mds miivészeti és kul-
turélis tevékenység mellett a Nemzetkdzi Nydri Tréningnek (Summer
Session on the SMAT) és a Nemzetkozi Fesztivdlnak (SCOT Summer
Season) is helyet ad.
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ahol szinészként mikodtem kozre két kiilonbozé produkcio-
ban. El6szoér csak kiviilalloként lattam a SCOT eléadasaiban
megjelend hihetetleniil intenziv, stritett alkot6i energiakat, a
szinészek mesteri fokra fejlesztett testtudatat, megdobbent
erejli koncentracidjukat és jelenlétiiket, majd lehetdségem nyilt
az alkotdi folyamat aktiv részeseként beliilrél is megfigyelni a
tarsulat életvitelét, napi rutinjat, amelynek meghatdrozé eleme
a rendszeres és tudatos tréning. Magam is azt tapasztaltam itt-
hon, a fiatal kollégakkal végzett kdz6s munkék sordn, hogy ha
egy tréning szerves részét képezi az alkotéfolyamatnak, szaimos
gyakorlati elényt biztosithat az alkotokdzosségnek, és jelentd-
sen segitheti egy el6adds kibontakozasat.

A Suzuki-médszer elméleti ismertetését ebben a cikkben
nem tekintem célomnak, a fokuszt inkabb a rendszeres tré-
ning gyakorlati hasznainak bemutataséra helyezem. A mod-
szerben val6 tovabbi elmélyiilés céljabol javaslom, hogy az
érdekl6dé lapozza fel Rosner Krisztina A szinészi jelenlét és
csend dramatikus-tedtrdlis jatékai cimt konyvének ,,Szoveg-
kulissza: A test megélése — Dancing in My Mind” fejezetét,”
a szerz6, a Szinhdz folydiratban korabban kozolt vonatkozo
cikkeit,® Cortés Sebastian a kelet/nyugat cimi kiadvanyban’®
megjelent irdsat, valamint a Jdtéktér 2016-os 8szi (V. évf. 3.)

7 Rosner Krisztina: A szinészi jelenlét és csend dramatikus-tedtrdlis jdtékai,
L'Harmattan, Budapest, 2012.

8 Hogyan tanithat6 a szinészi jelenlét?, in Szinhdz, 2006. februar, 52-56;
A jards miivészete, in Szinhdz, 2016. februdr, online: http://szinhaz.
net/2016/04/10/rosner-krisztina-a-jaras-muveszete/

9  Cortés Sebastian: Kelet és Nyugat, kozépkori és modern szinhaz met-
széspontjan: A szinészképzés Suzuki moédszere, in kelet/nyugat, szerk.
Farkas Gyorgy, Doktoranduszok Orszagos Szévetsége Mivészeti, Szin-
héz- és Filmtudomanyi Osztaly, Budapest, 2015.

szamaban kozzétett sajat cikkemet, amely a mddszer atfogébb
szemléltetésére vallalkozik.

[rasomban t6bbszér egymas mellé allitom a keleti és nyu-
gati szinhdzi latasmod kiillonboz6 aspektusait. Ezen tipologi-
an keresztiil altalanos iranyvonalakat, egyfajta tag keretet ha-
tarozok meg, ami mint ilyen nem lehet egészen preciz, csak a
tajékozodast szolgdlja. A fogalmakon keresztiil 1étez8 sémak-
ra utalok, amelyek értelmében a nyugati a realista, pszicholo-
gizal6o hagyomanyhoz két6dé szinhdzat, mig a keleti a holisz-
tikus latasmodot hirdetd, stilizaltabb el6ad6-miivészeteket je-
16li. A XX-XXI. szazadi kulturalis fluiditds nyomdn manapsag
a kiilonboz6 kultirak mar 6rzik az egymasra hatas jegyeit.

A SCOT tarsulati élete

Ugy gondolom, hogy a rendszeres tréning fogalma a SCOT
esetében nem meril ki a Suzuki-moédszer napi gyakorlata-
ban, értelmezhetd az egyiittélés soran felmeriild 6sszes kozos
feladat preciz, csapatokra vagy egyénekre lebontott elvégzé-
sére. A tarsulat kohézidjat a kozos munkavégzés formalja és
alakitja, a rendszeres tréning tehat a tarsulati dinamika egyik
{6 szervezbeleme.

A Suzuki tarsulat életvitelét szigoru moral és napirend
hatdrozza meg, amelynek irdnyitéja maga Suzuki Tadashi.
A tarsulat tagjai maguk gondoskodnak a napi harom étke-
zés koziil kettének az eld- és elkészitésérdl, a takaritasrol, a
szinpad koriili teend6k lebonyolitasardl - diszletépités, fény-
allitas, hangtechnika beszerelése stb. —, emellett a szervezés
gyakorlati részét, valamint a vendégek és vendég statuszban
dolgozo kollegak kényelmét is 6k biztositjak. A szinészek igy



nemcsak a szigord értelemben vett miivészi tevékenységgel
jarulnak hozza a SCOT miikodéséhez, hanem a megfelelé
koérnyezet megalkotasanak minden részfeladatabol kiveszik a
résziiket. A tarsulat tagjanak lenni életvitel, a sz6 minden ér-
telmében. Az ott toltott id6 alatt az volt a benyomdsom, hogy
az életvitel egésze a tréning részét képezi.

A kozosségi szemlélet és a szinpadi munka iranti moral
elsajatitasa sziikségszerli az egyiittélés fenntartasért. Nyugati
szemmel' egy ilyen kozosségbe valo integralodas perspektiva-
valtassal is jar. A Togaban tapasztalt kozosségi szemlélet tavol
all a mi gondolkodasmédunktol. Felfogdsunkat az egyének
szubjektivitasanak, sokszind kiillonbozéségének elismerése, az
én-tudat (ego) dominanciaharcai hatjak at. A pszichoanaliti-
kus gondolkodasmod arra sarkall minket, hogy feltérképezziik,
miben is vagyunk masok, mint a minket koriilvevé emberek,
ezaltal definidlhatjuk sajat személyiségiink hatarvonalait. Ke-
leten a kozosségi szemlélet sokkal inkabb azt keresi, hogy az
egyén milyen moédon integralddhat egy kozosség miikodésébe,
tulajdonsagai és értékei hogyan szolgalhatjak annak kozos ér-
dekeit. Mindkét hozzaallas tarsadalmi és kulturalis gyokerekkel
rendelkezik, és nem szeretnék értékitéletet alkotni, nem tartom
egyiket ,,jobbnak” a mésiknal, azt viszont vallom, hogy hasznos
és jellemépit6 lehet nyugati szemmel a keleti gondolkodasmaéd
megtapasztaldsa, értékeink egymas mellé allitasa és titkoztetése,
és ez minden bizonnyal a masik oldalrol is hasonloképpen igaz.

A japan hagyomanyban hangsulyos a tér tisztelete, ami a
tarsulat életében is megfigyelhet. Zart térbe cipével nem le-
het bemenni, a munkaoltozet része a tradiciondlis japan zok-
ni: a tabi. A tabi a tréning soran lathatéva teszi a lab és labfej
finommozgasait, ami azért fontos, mert Suzuki esztétikajanak
egyik alappillére a szinész talajjal kialakitott viszonya. Emel-
lett fontos szerepe van szinészi oldalrdl is: az allas és a moz-
gasformak altal nyujtott testérzet magasabb szintd megélését
biztositja. ,,[...] gy hiszem, annak a tudatossd tétele, hogy
a test kommunikal a talajjal, atjar6t képezhet a fizikai funk-
ciok magasabb tudatossagi szinten val6 kezeléséhez: kiindu-
l6pontja lehet a szinhazi el6addsnak™" - fogalmaz Suzuki. A
tér tisztelete a gondolkodasmadd és a viselkedési mintdk sza-
mos gyakorlati vonatkozasiaban megnyilvanul, ami arra nevel
minden jelenlevét, hogy becsiilje meg a koriilotte levé fizikai
val6sagot, amely teret ad miivészetének kibontakozasahoz.

A prébak - alapvetSen heti hét nap, a szabadnapokat, il-
letve a sziineteket Suzuki maga jel6li ki — napi szintii egyezte-
tés alapjan zajlanak, a kozos tréninget kovetSen. Fontos elem-
nek tartom az ugynevezett 6ndllé probaidét (self-rehearsal),
amelyben a szinészek egyénileg vagy kozosen dolgozhatnak
a kijelolt terekben aktualis darabjaik részletein. Ez az id6 fon-
tos az egyéni fejlédés szempontjabdl, hogy a Suzuki altal ve-
zetett probakon egy magasabb mindségli miivészi anyaggal
tudjanak kozdsen foglalkozni az alkotok. Az 6nall6 probaid6t
gyakran irdnyitjdk tapasztaltabb szinészkollégak.

A rendszeres tréning gyakorlata és hozadékai

A térsulati élet kozponti része a napi rendszerességli kozos
tréning. Suzuki igy fogalmaz konyvében: ,A sajit mun-
kamban, ha egy szinész nem fejlesztette mesteri szintre az

igy eurdpaiként nyugatinak tekintem a magyar kulturat is.
11 Lm., 65-66.

alaptréninget, képtelen lesz egy miivészileg magas mindségti
el6adds megalkotdsdra. Nem csupan a technikardl van sz,
hanem az alapvet6 koncentracié és képzelGerd birtoklasa-
rol, az észlelés képességérol, és a fizikai érzékek és akciok
feletti uralomrdél”*> A tréning moralja és Suzuki személyes
gondolkoddsmddja magaban hordozza a folyamatos fejlédés
igényét és szitkségszertiségét. Nydron az egyik tréning utani
megbeszélés alkalmaval Suzuki igy magyarazta gondolatait
a tehetségrol: az a tehetséges szinész, aki tudja, hogyan ké-
pes alkotni akkor, ha tréningezi magat, miel6tt a szinpadra
1ép, és hogyan, amikor nem, és nem elégedett az utébbival.
A tréningkurzuson tobbszor hallottuk tanarainktdl Suzuki
filozéfidjanak egyik alapdllitasat: ,, Always go forward!”, azaz
»Mindig haladj elére!” A k6zos tréninget nem csak az egyéni
fejlédés, hanem a tarsulati kohézi6 szempontjabol is megha-
tarozonak tartom. John Nobbs igy fogalmaz az International
Symposium on the SMAT cimi kiadvanyban: ,Matrix: egy
olyan kornyezet vagy anyag, amelyben valami fejlédni képes.
Ez maga a tréning szigora (discipline). [...] Ha azt akarjuk,
hogy egy szinésztréning gyiimolcsozé legyen, elengedhetet-
leniil egy matrix keretei kozé kell illeszkednie, amely struk-
turak kozé szoritja azt, és olyan elemeket alkalmaz, amelyek
minimalizaljak a kontraproduktiv érzelmi és pszichologiai
elemeket. Ez »védelmet« biztosit, azoknak a megtévesztd
és rombol6 szélsGségeknek a csokkentésével, amelyekre a
szinész személyisége hajlamos. A Suzuki-mddszerben egy
olyan energikus gyakorlat, mint a Dobbantas-gyakorlat, 6n-
magdban is matrixot képez, olyan munka-gyakorlat, amely
nem igényel feltétlen rendezdi vagy tanari kozbeavatkozast.
[...] Igy a technikai munka a Suzuki-mddszer matrixaba
agyazodik, ezaltal szabad teret biztosit a tanarnak/trénernek
(coach), hogy a bonyolultabb muvészi szempontokra kon-
centréalhasson [...]”%

A tréning kozos gondolkoddsmoédot hatdroz meg, ma-
gaban hordozza a kozosség értékrendjét és szabalyait, igy a
vendégmiivészek az alkotdi folyamatba vald integracidja vol-
taképpen a tréning tanuldsaval kezdetét is veszi.

Személyes alkotoi tapasztalatom része, hogy a tréning nap
mint nap elkeriilhetetlentil szembesitett aktualis fizikai, lelki
és koncentracids allapotommal, igy vildgosan kijel6lte sza-
momra tovabbi fejlédésem fokuszpontjait. A tréning olyan
dimenzidkat nyitott meg sajit testemmel, hangommal és
bels6 vilagommal kialakitott kapcsolatom terén, amilyeneket
azel6tt nem tapasztaltam. Minden jol strukturalt szinészkép-
zési diszciplina olyan élményt nyujt a résztvevének, amelynek
megtapasztalasai tulmutatnak a szavak szintjén, osszetettsé-
giik folytdn nehezen vagy egydltalan nem verbalizalhatéak
(a szakirodalom a noetikus megismerés** kifejezést hasznal-
ja erre), igy jelen irdsom inkabb csak az érdekl6dést hivatott

12 Uo.,, 60.

13 John Nobbs: A Treatise on the One True Actor Training, in Suzuki
Tadashi: International Symposion on the SMAT, Toga Arts Park, Toyama,
2012.

14 ,,A noetikus megismerés (gorog eredett, noésis, noétikos, nous, jelentése
bels6 bolcsesség, személyes intellektus vagy megértés) kozvetlen érzékek
altali, vagy transzcendens, vagy ’leirhatatlan’ (szavak dltal ki nem fejez-
hetd) megtapasztalast jelol; megérzett/atélt tapasztalatok, és kovetkezés-
képpen megérzett tudas, amelyek a megmagyarazhatoségon feliil allnak”
Josephine Machon: (Syn)aesthetics and Immersive Theatre: Embodied
Beholding in Lundahl’s & Seitl's Rotating in a Room of Images, in Nicola
Shaughnessy (ed.): Affective Performance and Cognitive Science. Body,
Brain and Being, Bloomsbury, London-New Delhi-NewYork-Sydney,
2013, 277.




felkelteni, a személyes megtapasztalas élményét semmilyen
magyarazat nem helyettesitheti.

Az, hogy a tréninget minden tdrsulati tag gyakorolta,
egy olyan energiabdzist alapozott meg a koz6s munka soran,
amelyre az el6adasok szervesen ra tudtak épiilni, igy szolgalta
a mivészi alkotas kibontakozasat. Meglatasom szerint barmi-
lyen moédszer ilyen, gyakorlati jellegi felhasznalasa segithet a
szinhdzi kozosségeket szorosabb egységbe kovacsolni, a csa-
patdinamikat pozitiv irdnyba terelni, megadni a k6z6s miivé-
szi alkotémunka kiindulépontjat.

A tréning gyakorlata a nyugati kultdra tiikrében

A Kklasszikus japan szinhazi formdkban - mint a né és a
kabuki - a performativ agak, az ének, a tanc és a beszéd
miivészete nem valtak szét, igy eléadasukhoz a szinésznek
birtokdban kell lennie egy mindenre kiterjedé gyakor-
lati tudasnak. Ezt a hagyomanyt Suzuki is tovabborokiti
szinhdzi munkdssiagaban. Ez a Keleten tapasztalt kove-
telményrendszer parhuzamba allithaté a nyugati szinhaz
performerigényével. A kiilfoldi szakirodalomban gyakran
taldlkozom a szinész (actor) terminus helyett az eldadémii-
vész (performer) kifejezéssel. A posztmodern szinhdzi kul-
tarankban, ahol a performativ térekvések hagyatéka olyan
helyzetet teremt a szinész szdmdra, amelyben egy szinpadi
szitudcioban nem csak a hagyomanyos értelemben vett szi-
nészi feladatkorokkel talalkozhat — példaul jelként, tancos-
ként, énekesként, akrobataként stb. kell egy adott helyzet-
ben aktivan részt vennie —, kiemelked&en fontosnak tartom
egy olyan készenléti és koncentracios bazis megalapozasat,
amelyre az alkotd tdmaszkodhat. A koz6s pont a holisztikus
gondolkoddsmod, amely egyre nagyobb teret hodit. ,,Ami a
f6 baj, tapasztalatom szerint legtobb esetben, a feln6tt-fiata-
lok fejében és testében kiilonvalik a testrél, hangrdl, sziné-
szetr6l, elméletrdl tanultak jo része. Kaleidoszkop szertien
apré darabokra hullik. Nehéz egyben latnia. Hogy ez mind

Osszefiigg”"® - fogalmaz Zso6tér Sandor a budapesti Film- és

Szinhdzmivészeti Egyetem osztélyvezetd tanara. A holiszti-
kus gondolkodasmdéd hidnyat magam is nagy probléménak
latom. Alapvetd szinhazi és oktatasi felfogasunkat titkrozi,
hogy a szinészet — ez alatt a realista, pszichologizal6 szin-
jatszas hagyomanyat értem - és a szinészmesterség 6rak a
képzési intézményekben dominancidt élveznek minden
mas, készségnek titulalt alkotdi teriilet felett. Maga az okta-
tasi rendszer bontja készségtdrgyakra — beszéd, ének, tanc
- és fétdrgyra — szinészmesterség — a didkok oktatasat; ez
utébbi dominanciajat szembettinden titkkrozi a hozzarendelt
kreditpontok kiugréan magas értéke. Az oktatdi gondolko-
ddsméd sokszor ugyanezt a felfogast visszhangozza. Igy a
didkok a fizikai és vokalis tréninget a szinészetiik tamogaté
feltileteként tanuljédk és élik meg, ezdltal elzarhatjak magu-
kat a mozgds, a tdnc, a hang kiadasa, a beszéd és az éneklés
gesztusanak alkotdi potencialjatol; de ha mindezeket nem
célnak, hanem kiindulépontnak tekintjiik — el6bb megtesz-
sziik a gesztust, és figyeliink az altala gerjesztett hatdsokra
-, az érzéki megtapasztalds mas kreativ dimenzidk kapuja
lehet. A Suzuki-moédszer, amely az egyre nagyobb nemzet-
kozi szakmai figyelemnek 6rvendd fizikai médszerek soraba
illeszkedik, a holisztikus képzés mellett foglal allast, és a fent
emlitett készenléti allapotot (readiness) hivatott mesteri fok-
ra fejleszteni. A tréningezék egyszerre dolgoznak vokalis,
fizikai és koncentracids képességeik, valamint testi és lelki
érzékenységiik fejlesztésén, anélkiil, hogy ez a munka kiilon
gyakorlatokra vagy diszciplinakra tagolédna.

Meglatasom szerint a nyugati, és ezen beliil a kozép- és
kelet-eurdpai régidban a szinésztarsadalom kiilonosen hajla-
mos az onpusztitd magatartasra. Ennek okait és hagyomanyat
hosszan lehetne vizsgdlni - talan a szinhdz a Dioniiszosz-kul-

15 Zso6tér Sandor: Zsirral eltomott alagutban, szkafanderes alakok probél-
nak elébbre jutni. Mert rajuk ragad a zsir, in SZIKE - Szinészképzés, Neo-
avantgdrd hagyomdny, szerk. Jakfalvi Magdolna, Szinhaz- és Filmmiivé-
szeti Egyetem-Balassi Kiadd, Budapest, 2013, 314.
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tuszhoz kot6d6 hagyomanya, a régié tarsadalmi, kulturalis,
torténelmi és egzisztencialis sajatossigai, a vatesz-eszmény,
amely tehetségfelfogasunkat uralja, a széleskort modszertani
ismeretek hidnya mind kozrejatszik ebben —, de az éltalam
kiemelt szempontbdl a jelenség maga, illetve a tréning ehhez
fiz6d6 viszonya lényegesebb. Azt tapasztaltam, hogy a rend-
szeres tréning gyakorlata segit visszaszoritani az 6nrombol6
megnyilvanuldsokat. Arra nevel, hogy egy szinésznek minden
nap foglalkozni kell a testével, a hangjaval, a figyelmével és
koncentracidjaval, és mindezeket nem csupan szinten tartani,
hanem folyamatosan fejleszteni is kell. A pillanatnyi képessé-
gekkel, allapotokkal valé megelégedés a fejlédés utjaban all,
és késobb stagnalasban, a teljesitmény romlaséban, az egyén
muvészetének leépiilésében nyilvanulhat meg. A folyamatos
fejlédés igénye ellenpontot képez a rombold hatdsu magatar-
tasformakkal (az alkohol- és drogfogyasztassal, dohanyzassal,
érzelmi és gondolati valsagokkal) szemben, igy visszaszoritja
azokat. Habdr a miivészet, és ezen beliil a szinhazmiivészet a
folyamatos, nyughatatlan kutatas terepe, mégsem kell, és ta-
lan nem is szabad, hogy ez a fajta nyughatatlansag fel6rdlje,
tonkretegye magat az alkotdt. Sok esetben viszont pont ezt
latom mtivésztarsadalmunk legfébb probléméjanak.

Az integracio

Itthon régota hidnycikknek szamit a szinészképzési mod-
szerek széles korti gyakorlati ismerete. Nehezen integralunk
kilfoldrél érkezé modszereket, tréningeket. Valdszintileg a
regiondlis sajatossagok, a posztszovjet térség kulturalis szeg-
regacidjanak hagyomadnya, az orszagok gazdasagi hattere és
a kialakult kdszinhazi struktira egyarant szerepet jatszik eb-
ben. Eugenio Barba tanulményat 1965-ben az alabbi beveze-

t6vel kozolték magyarul: ,Ha az ember Eugenio Barba tanul-
manyat forgatja, mar az elsé feliiletes benyomasai alapjan is
két onkéntelen reakcié uralkodik el rajta: az elsé a nevetés, a
mulatsagba burkolddzé érdeklddés. Meghokkenté példak, a
hébortost érintd, vagy éppenséggel tilszarnyald szovegértel-
mezések, bedllitasok, nevetésre ingerld sziniképek sorozata-
val talalkozik, és onkéntelentil mosolyognia kell. S aztan rog-
ton a masik: a bosszankodds. Bosszankodas a logikai ugrdsok
felett, a felilletesen Osszefércelt tedria tatongo szakadékain, a
felsorolt elméleti alapok elavultsagan, korszerttlenségén, ava-
tag leveg6jén. Bosszankodas végiil azon, hogy Grotowsk[i]
rendez formai forradalmat hirdeté szinhazat miként hatja at
a dekorativ meghokkentés, a ripacskodé elmélytiltség, a felii-
letes mélység, valamint egy igen pozitiv, csak nehezen észre-
vehet6 jo szandék és pozitiv torekvés'e

Habar vilagos, hogy az irds a cenzira nyomasa alatt szii-
letett, ugy gondolom, hogy huszonhét évvel a rendszervaltas
utdn a fenti idézet gondolati 6roksége, ez a fajta elutasit6 vagy
kételked6 szemlélet az idegen mddszerek kapcsan még mindig
szinhazi felfogasunk részét képezi. A mddszertani ismeretek
hianyanak az a veszélye, hogy bezarhat sajat kulturalis és mu-
vészi gondolkoddsmodunkba. Az integraci6 problémadja tobb
szinten is megfigyelhet6. Oktatasi rendszeriinkben ritkak az
olyan vendégtandrok, akik egy id6szakos kurzus keretén beliil
jol strukturalt, gyakorlatban kiprobalt, kidolgozasanak koze-
gében megtapasztalt szinészképzési modszereket ajanlananak
a hallgatoknak, hogy ezaltal tagitsak metodoldgiai ismeretei-
ket. Professzionalis szinten a legtobb tarsulat nem fektet arra
kell6 hangsulyt, hogy trénereket hivjon meg a tarsulatahoz, és
a rendszert6l fuggetlen, nyitott kurzusok szdma is elenyészé.

16 Eugenio Barba: Kisérletek szinhdza, Szinhaztudomanyi Intézet, Buda-
pest, 1965, 3.




A coach hazai szinhazi viszonylatban szinte teljesen ismeret-
len fogalom. A készinhazi struktiraban dolgozé szinészek
legtobbszor elegendének tartjak a szinhazi probakat szaktu-
dasuk kondicidjanak fenntartdsahoz, ami véleményem sze-
rint alapvetden téves felfogasrdl arulkodik. Egy produktum-
orientalt munkahelyzet - mint akdrmelyik prébafolyamat - a
darab elkészitésének a végcéljat hordozza magdban, igy az
alkotomivésznek az esetek nagy tobbségében céliranyosan
efelé kell haladnia: ,le kell gydrtani a darabot”. A jo értelem-
ben vett kutatomunka és kisérletez6 probafolyamat feliidiilést
jelenthet, de a bemutat6 napjat olyankor is nehéz figyelmen
kiviil hagyni. Mds miivészeti agak — példaul a tanc és a zene
— oktatasi és alkotdi teriiletén nagyobb sikerrel miikodik a
modszertani ismeretek szabadabb bearamldsa, és a Nyuga-
ton bevalt workshop-rendszer is jol integralhaté. Ez nyitott
kurzusok dltal lehet6vé teszi a mivészek szdmara, hogy in-
tézményes képzésiiket kovetSen is bévithessék ismereteiket,
gazdagithassak muvészetiiket. A szinhdzban nagy hianyat la-
tom ennek. Hidba kozponti eleme a szinhaznak a szoveg és a
beszéd, ma mar a nyelvi korlatok nem jelenthetnek akadalyt.
A workshopok a szabad, mindenfajta eredménykényszertél
mentes megtapasztalas élményét nytjthatjak a résztvevéknek.

A szinészképzési diszciplindk széles korti megismerésé-
nek hidnyat tobbek kozott azért is ldtom problémdnak, mert
igy azok kevés eséllyel épiilhetnek be szervesen a miivészi
alkot6folyamatba. Mint korabban mar irtam, magam is f5-
leg a fiatal kollégakkal val6 kozos munkak altal talalkoztam
itthon a tréningmddszerek gyakorlati alkalmazasanak lehet-
ségével egy-egy probafolyamat keretén beliil. A hagyomanyos
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készinhazi struktaraban ez a gondolkoddsmad felettébb szo-
katlan, és meghokkentd is. Sardar Tagirovsky kollégammal és
baratommal beszélgettiink a jelenségrél. Elmondasa szerint
a szinészek dltalaban nyitottan, de eleinte mégis furcsallva
reagalnak, ha tréningjei szerves részét képezik az alkoto-
munkdnak. Az utdébbi évek kilfoldi tapasztalatai szamomra
is arra vildgitanak ra, hogy szamos helyen érvényes és miiko-
dé utnak bizonyul a tréningkdzponta alkot6i gondolkodas.
Vannak progressziv kezdeményezések és torekvések, de ha az
Osszképet tekintem, sajnos még mindig az 6nmagaba zarkézo
magyar szinhazi kultdra képét ldtom magam el6tt.

Zarszo

Cikkemnek az a célja, hogy megélt tapasztalataim, valamint
palyakezdé rendezd- és szinészkollégdimmal, barataimmal
val6 személyes beszélgetéseim alapjan alkotott észrevételeim-
mel tdgitsam a hazai szinhdzi perspektivit. Ugy gondolom,
hogy az oktatdsi és szinhdzi struktirankbdl valé kitekintés
hasznos kiindulépontja lehet a hazai szinhazmiivészet tovab-
bi gazdagitdsanak. Az iras, ahogy azt a cime is mutatja, szemé-
lyes hitemet tiikrozi, egy, a hazaitol eltéré gondolkodasmddot
ajanl, annak elényeinek bemutatasaval. A rendszeres trénin-
gek — és ez alatt nem csak a Suzuki-modszert értem - a tanu-
16i és alkotdi csoportosulasok kozos gondolkodasmadjat, ko-
hézios erejét, valamint egyéni és kozos fejlodésiiket egyarant
képesek szolgdlni, igy nagyban segithetnek mindnyajunkat a
szinhdzi kihivasok nyujtotta nehézségek lekiizdésében.
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