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LANY VAGY FIU
A RUT KISKACSA?

Egy felnGttelbadas, a Sade marki 120 napja kapcsan hangzott el az az allitas,
hogy ,a kortars magyar babszinhaz érzékenyen reagal a tarsadalmi nemekkel
kapcsolatosan az elmult években megfogalmazott kérdésekre, mindezt pedig
egy sajatos formanyelwel teszi”.! Igaz-e ez 3-10 éveseknek sz6l0 gyerekel6ada-
sok esetében is? GIMESI DORA iré-dramaturggal, KOCSIS ROZlIval, a Vaskakas
Babszinhaz igazgato-rendezd-szinészével és RADAI ANDREA kritikussal, két,
ebbe a korosztalyba tartozo kislany édesanyjaval a babszinhazakban szinre vitt
torténetekrél beszélgetett PAPP TIMEA.

- Milyen néket jdtszottdl a pdlyddon? Nem az életkori vdl-
tozdsra gondolok, inkdbb arra, hogy mdsféle tulajdonsdgokkal
rendelkeztek-e ezek a szerepkorok régebben, mint most.

Kocsis Rozi: Soha nem jatszottam kedves naivékat, pedig
nagyon szerettem volna. Hamupip6ke sosem voltam, csak
mostohalany. Késébb megkaptam az erds néket, illetve a go-
nosz figurakat, de szerencsére sose kértek télem altaldnos go-
noszkodast. A rendez8k és a dramaturgok valahogy mindig
nyitottak voltak arra, hogy megkeressiik a gonoszsag okat. Ez
persze a babnal nem lélektani realizmust jelentett — nem is
jelenthet azt —, hanem torekvést arra, hogy ne egysiku figurat
mutassunk. A személyiségemet és a szakmai életemet erésen
befolyasolta egy Pélyi Janos rendezte el6adas, az Aranytii-
kor. Ebben Emesét jatszottam, és a nézGtéren il6 gyerekek
voltak a gyerekeim, akiket aktivan bevontunk a jatékba. En-
nek olyan erds hatdsa volt a nézékre és ram is, hogy az utcan
évekig odajottek hozzam gyerekek, megfogtak a kezemet, és
anyanak szolitottak. Egyfajta szertartasszinhdz volt, aminek a
végén a gyerekek hazavitték a bizamagot, eliiltették, igy to-
vabb élt az élmény, az eldadas. Es akkor éreztem el8szor azt,
hogy szinészné vagyok. Ami most ehhez hasonléan sokat
jelent, az A halhatatlansdgra vdgyé kirdlyfi cim( el6adasban
a Haldl. Egy bolcs asszony, aki maga is szeretné hinni a Hal-
hatatlansag szereplé naivitasat, hogy a szerelem 6rokké tart,
de ott vannak a tapasztalatai, amik cinikusabba teszik. O mar
tudja, hogy a mesék meg a lanyregények nem mindig igazak,
ami viszont engem szomorusaggal tolt el. A Halal tudja, hogy
mindenki halando, aki megsziiletik, mégis konnyes szemmel
tud ranézni a naiv fiatal lanyra.

- Van neme a haldlnak?

K. R.: Nincs, jatszhatna férfi is. A Halhatatlansag a nép-
mesében kiralylanyként fogalmazodik meg, és ha a Halal férfi

1 VARGA Nora, ,ldentitas-konstrukciok a kortirs magyar babszinpa-
don”, in DoMA Petra (szerk.), SZITU Kotet, Az ELTE 2016-o0s Szin-
héztudomanyi konferencidjanak eléadasai, 45-64 (Budapest: ELTE
Eotvos Collegium, 2017), 60, http://honlap.eotvos.elte.hu/wp-content/
uploads/2016/02/Szitu.pdf.

lenne, masféle dinamika miikodtetné a viszonyt. Ha férfi len-
ne, valdszintileg szikdrabb figura lenne. Gendersztereotipia,
hogy a n6k empatikusabbak, mert ezek a tulajdonsagok min-
denkiben megvannak. Nincs olyan, hogy csak néi vagy csak
térfi attributum, de még ha van is, egyre jobban elmosédnak
a hatarok kozottiik. Az fontos kérdés, hogy mi a feladatunk a
gyerekszinhdzban, mit mutassunk. Milyen volt vagy milyen
most példaul az ugynevezett ,idealis” férfi — és persze milyen
idealnak megfelel6en? Legyen-e erds, raciondlis, 6ntérvényd,
vele szemben pedig legyen a né lagy, emocionalis? Hogyan
reflektéljunk a valtozasokra?

Radai Andrea: A népmesék, ezek a nagyon 6si szerkeze-
tek — hiszen alapvet&en a szébeli hagyomanyban, nem szo-
vegként léteznek - ellen tudnak allni az emancipacionak. A
népmesék ugyanugy foglalkoznak a néi szerepekkel, mint
a férfi szerepekkel, sét, nagyon sok népmesében épp a néi
szereplOk aktivabbak, er6sebbek. Az mas kérdés, hogy a va-
logatdsokban ezek az aranyok hogyan képezddnek le, illetve
a szinpadi adaptaciokban hova keriil a hangsuily. Végeztek
egy érdekes felmérést: megvizsgaltak, hogy a Disney-rajzfil-
mekben mennyit beszélnek a nék, és mennyit a férfiak. Az
eredmény azt mutatja, hogy az emancipacio el6tt a hercegnék
sokkal tobbet beszéltek. Amikor nék lettek a f8szereplék, a
torténet mellékszereplékkel dusult, akik viszont jorészt fér-
fiak voltak, igy az aranyok elvesztek. Még a Jégvardzsban is,
ahol két f8szerepl6 né van - és szerintem ez a sikerének egyik
titka, hogy két azonosulasi lehetéséget is felkinal a mese -, ott
is tobbet beszélnek a férfiak.

Gimesi Déra: Propp kétféle néi hést kiilonboztet meg.
A passziv kirdlylanyt, aki megmentésre var, és inkabb csak
funkciot tolt be, a jutalomét, ami a hést a probak végén varja.
A masik tipus pedig a fithoz képest ellenfélként is miikodik.
Ez utébbiba tartozik a nyelves kiralylany, a Rigécsor kirdly-
fi vagy A mindentldto kirdlyldny meséje, amibdl én is irtam
adaptaciot. Bar ezek a lanyok nagyon 6nallé csajok, végiil
mégis csak akkor lesznek boldogok, ha belesimulnak a hazas-
sagba. Amikor A mindentldté kirdlyldnyt irtam, nagyon sok
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tanulmanyt olvastam, és a leghasznosabbnak Boldizsar Ildi-
koét talaltam. Eszerint nem az a fontos, hogy a kiralyfinak le
kell gyézni a lanyt, hanem az, hogy raébressze 6t arra, mi az,
amit nem lat. Amikor a lany mellé szegddik a fiu, és elfogadja
olyannak, amilyen, és nem akar nala okosabb, éleslatobb sem
lenni, akkor a ldnyban étkattan valami, rajon, hogy tényleg
van olyan, amit 6 nem lat, példaul azt, ami a hata mogétt van,
és ebbdl a két szemszogbdl lesz teljes a vilag. Tehat van az
a tipust férfi nézépont, amire még egy mindentlat6 kiraly-
lanynak is sziiksége van, azaz még a legy6zendd hésnd sem
legy6zendd, hanem inkabb megnyerendd. Amikor a né azal-
tal, hogy férjhez megy, nemcsak kitejesedik, hanem szélesebb
lesz a latokére. Es van még egy tipus, az dldozat, példaul A hat
hattyiihoz hasonlé mesék hésnéje, amikor a lanynak nehéz
probakat kell kidllni nem is mindig a sajat boldogsagért. Ezek
elképesztéen erés nok. Lehet, hogy csondben vannak, mert
az a proba, hogy ne beszéljenek, vagy tiirik a fijdalmat, de
ett6l még nem passzivak, hanem tevékenyen dolgoznak, sok-
szor a maguk érdekeit hattérbe szoritva. Bizonyos tekintetben
ez HamupipOkére is igaz. Ezt férfi h§s6k kevéssé csinaljik. Az
viszont érdekes, hogy a humoros szerep, a clown valahogy so-
sem nd. Mintha ez hagyomdny lenne, bar nem tudom, miért
alakult igy. Azt hiszem, irni fogok egy darabot, mert izgat ez
a probléma.

- Ezek a nézépontok és hangsulyvdltasok hogyan viltoztak
az elmult évtizedekben?

K. R.: A Vaskakas Babszinhazban épp a Hamupipdkét
probaljuk, és épp Déri adaptacidjaban. Ez nemcsak ahhoz a
meséhez képest mas, mint amiben én voltam a gonosz mos-
tohan6vér, hanem azokhoz a Hamupipdkékhez is, amiket itt
jatszottunk. Ez a lany nem passziv, hanem magaért kidlld,
kérdezd, 1azado6 hés. Az apjahoz valé viszony sem a régi, koz-
helyes mintdkat koveti, és a mostohanak sem veti ald magat.
A kirélyfi pedig az iiresfejli lanyok el6]l menekiild, intellektu-
alis, érzékenyebb, cizellaltabb személyiség, nem egy ,,hatalmi
ikon” Es mikozben a mese alapjaiban nem valtozik meg, egy
ilyen adaptacioban a hésok cselekszenek, nem a transzcen-
dens erd beavatkozasat varjak, igy a szituacidk is komplexeb-
bek, a karakterek nem egysikuaak.

G. D.: Visszautalnék arra, amit Andi mondott a népme-
sékrél, hogy lakonikusan fogalmaznak. Grimméknél jorészt
cselekvésleirasokat kapunk, nem pedig motivaciokat, és eze-
ket iréként van esély kibontani. Ennél a Hamupipékénél az
is fontos, hogy egy konkrét korba keriilt a torténet, a XIX.
szazad végére, a ndi egyenjogusagi mozgalmak megsziileté-
sének idejére, azaz egy masféle n6kép legalizdlodasanak ko-
raba. A modern vilagban kancsalul hangzik, hogy ha apa tjra
megndsiil, az feltétleniil rossz, tehat nem a mostohasag mint
olyan a konfliktus alapja, hanem a kétféle n6kép titkozése,
ahol a szépségkultusszal dacol a hajoskapitanyi ambicidkat
dédelgetd, olvaso, biciklizé, szemiiveges, egyetemre késziil6
Hamupipdke.
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Gimesi Do6ra, Kog

K. R.: Es mikdzben a mostoha erdlteti a hagyomanyos
ndi szerepeket a tiizhelytdl a balettig, masra sem vagyik, mint
arra, hogy a korona az 6 fejére keriiljon. Tehat kifelé jatszik
egy olyan szerepet, ami a valés ambicidival egyaltaldn nem
kompeatibilis.

- Ha mdr mostoha és Grimm-mesék, akkor tennék egy kité-
16t a Jancsi és Juliska felé. Pallai Mara irta azt a darabot, amit
a Vaskakasban tobb éve miisoron tartotok, és abban sem egydi-
menzibs a gonosz. Mit kell nekem, a felnéttnek ldtni, hogy érde-
kes legyen a figura, és mi az, ami mdr til sok lenne a gyereknek?

K. R.: Van ennek az asszonynak egy piros fiilbevaloja,
amit ebben a rettenetes szegénységben elGvesz, és a tikkor
el6tt abban illegeti magéat. A semmibd6l probalja fenntartani a
csaladot, de az a vagya, hogy magaval foglalkozhasson, meg-
maradt. Ez a gyerekel6adds feln6tt néz6jének fontos, hogy 6
is taldljon azonosuldsi szintet, egy 6vodasnak egyaltaldn nem.
A gyerekeknek az szamit, és végeredményben a felnétteknek
is ez a konkldzié, hogy semmilyen jov6kép nem igazolja,
hogy az apat a gyerekek ellen kell forditani, hogy 6ket el kell
kiildeni a haztdl.

G. D.: Ha jol emlékszem, itt a mostoha nyomtalanul tiinik
el a mese végén, és ez egy remek lezaras. Ebben a mesében
két antagonista van. Az archetipikus gonosz vasorru baba,
akit be kell tolni a siitébe, mert nincs mas megoldas - és hala
istennek, a sanyaru gyerekkorat nem ismerjiik, kiilonben az
empidtia miatt nem lehetne betolni a siitébe. Viszont a mos-
toha igazat meg lehet taldlni, mikozben a valé vilagban ilyen
megsemmisitd biintetés lehetetlen. Ha felkinaljuk az ellen-

féllel val6 azonosuldst, annak a lekaszabolasa nem miikodik;
akkor mas dramaturgidval kell dolgoznunk.

K. R.: A mese egyik verzidjaban rdadasul édesanya és
édesapa van, amit az ember agya, szive lehetetlen, hogy elfo-
gadjon. A mostani mordlis értékrend semmiféle dramaturgiai
mozgésteret nem hagy erre.

R. A.: En nagyon sokéig nem birtam felolvasni a Jancsi
és Juliskdt a gyerekeimnek, mert tartottam attdl, hogy félni
fognak, hogy elhagyom Gket. Aztan réjottem, hogy ez a mese
példaul abban segit, hogy a gyerekek feldolgozzak az egyediil-
létet: hogy otthagyom Oket az dvodaban, de vissza fogok ér-
titk menni. Ezzel parhuzamosan pedig az anyédban is ott van,
hogy néha azért j6 egyediil, gyerek nélkiil lenni.

- Vannak fiui- és lanymesék? Ha a Vaskakas utébbi évekbeli
repertodrjdra rdnézek, mintha lenne a cimekben egyfajta férfi-
dominancia: Vas Lacil, Kiraly Kis Miklos, A halhatatlansagra
vagy6 kiralyfi - rdaddsul a Kiraly Kis Miklost a legtobben A
legkisebb boszorkanyként ismerjiik. Miért tettétek ezt a vdl-
toztatdst?

K. R.: Az eredeti torténet, amit Lazar Ervin tovabbgom-
bolytt, illetve tovabbir, Ami Lajos gy(ijteményében talalhato,
ennek a mesének a cime Kirdly Kis Miklés, pontosabban és
a maga teljességében: Kirdly Kis Miklos nem lel az orszdgban
olyan szép nét, akit 6 elvegyen, az tijsdgbul olvasta, hogy Tiin-
dér Tercia vildgszépasszonya is létezik a foldon. Az altalunk
jatszott adaptaci6 egyfeldl és elsGsorban Kiraly Kis Miklos
hési atjat, kalandjait koveti végig. Lazar Ervin meséje a leg-
kisebb boszorkany szemsz6gébél mondja el ugyanazt a torté-



netet — a boszorkényét, aki feldldozza magat a hdsért. Es ezt
a nézépontot Kirdly Kis Mikloséval egyenértékli modon pro-
baltuk érvényesiteni az eléadasban. Vannak kislanyok, akik
képesek azonosulni ezekkel a fithdsokkel, azzal, hogy men-
ni kell, jarni az utat. A Kirdly Kis Miklésnal az ovisok a szép
Tiindér Terciat valasztjak, a kicsit nagyobbak mar a legkisebb
boszorkanyt, és nem értik, hogy a fii miért nem latja 6t — de
ez egyaltalan nem nem-, hanem korfiiggd. A halhatatlansdg-
ra vdgyo kirdlyfi utan fel szoktuk tenni a kérdést, hogy ki az,
aki szeretné ugyanugy végigjarni az utat, ahogy a kiralyfi, és
ilyenkor lanyok is jelentkeznek. Déri emlitette mar Boldizsar
Idikét, én is emlitem: esti mesék kiilon lanyoknak, fidknak,
mesék férfiakrél n8knek és n8krol férfiaknak. Es a sziifrazsett
énem kicsit 6dzkodik ettél a mondattdl, de mégiscsak masféle
problémakkal kiizdiink.

- Hogyan fedezik fel a kortdrs eladdsok hései a szexuali-
tdst? Lehet-e err6l beszélni, mennyire expliciten — és most nem
a vulgaritdsra gondolok - lehet fogalmazni?

G. D.: Vannak allegorikus mesék, A békakirdly vagy a
Csipkerozsika, amelyek kifejezetten errdl szolnak. A Csipkerd-
zsika bettelheimi elemzése szerint egy szexualisan mar érett,
de érzelmileg, lelkileg éretlen lanynak varni kell, rdaddsul egy
olyan helyen, ami egyszerre elzar és véd. A kirdlyfinak latszo-
lag csak annyit kell tenni, hogy odamegy a helyszinre, szét-
nyilik el6tte a rozsabokor, megcsokolja a lanyt, az felébred, és
a karjaiba omlik. Valdjaban viszont ez nem ennyire egyszerd,
mert idében kell érkezni, abban a korban, életkori helyzet-
ben, amikor az ember mar képes befogadni egy kapcsolatot.
Ez nem klasszikus dramai tett, és ezért nehéz igazan jé adap-
taciot késziteni a Csipkerozsikdbol. Abban sem vagyok biztos,
hogy ezt kiskamasz kor alatt érdemes jatszani, mert pontosan
arrdl szol, ami egy mai 13-14 éves él6 problémaja.

R. A.: Es akkor én is el6hozndm Boldizsar I1dikot, akinek
komoly szerepe van abban, hogy kezd lebontddni az a szte-
reotipia, hogy a mese gyerekmtifaj, mert minden életkornak,
s6t a koztitk levé atmeneteknek is megvannak a maguk meséi.

K. R.: Nemrég mutattuk be a Makrancos Katdt, az adap-
tacié pont ennek a kamasz koru kozonségnek késziilt. Az
egyik jelenetben Petruchio teljesen zavarban prébal Kataval
beszélgetni, és azt kérdezi dadogva: ,,Te most igy fenn vagy?”
A nézétéren visitottak a lanyok is, a fitk is, mert ismer6s sza-
mukra ez a helyzet. Nem kellett nekik leforditani, hogy ez a
mondat azt jelenti, baromira tetszel nekem, de nem tudom
vagy nem merem kimondani, mert értették a szituaci6 és a
szdveg duplafenekiiségét. Eletemben el8szor éreztem szin-
hazigazgatoként, hogy eltalaltuk a fels6 tagozatosokat, a sajat
zavarukkal, a képmutat6 sziil6kkel, a béna szerelmesekkel.

- Tobb ok miatt fontosnak tartom a Ciréka Bdbszinhdz
Csomotiindér cimii eléaddsdt, de most csak egyre fokuszdl-
nék, nevezetesen arra, hogy a cimszerepl6t Apré Ernd, egy férfi
jatszotta. Az irott mesében a karaktert Apollonidnak hivjik, a
szinpadon nincs neve, igy aztdn nemek felett dll, de mégiscsak
unortodox egy idGs férfi tiindér. Fel tudtok-e idézni szamotokra
ilyen, nevezziik jobb hijan mérfoldkének vagy tabudontének
szdmito el6addst?

R. A.: Ha egy el6addsban latok reflexi6t vagy fricskat, ami
arnyalja ,,a fiuk bétrak, a lanyok gyavak, de rendesek” képet,
annak kritikusként nagyon o6rtilok. A Pettson és Findusz a
Budapest Babszinhazban nekem azért jelentés, mert ott 1é-
nyegében egy férfi valik anyava. Akkor lattam az el6adast,
amikor az els6 kislanyom egészen kicsi volt, és azzal szem-
bestilni, ahogyan Pettson felad magabol sok mindent, fon-

tos élmény. Szerintem a mese nagyon sokszor akar tanitani
és nevelni, és egy bab- vagy gyerekel6adas ugyandgy lehet
didaktikus, mint egy felnétteknek sz6l6. Ami nem feltétle-
niil idedlis, hiszen a gyerekek sem szeretik, ha egy el6adastdl
csak annyit kapnak, hogy mossanak fogat, vagy hogy nem
szabad irigynek lenni. J6 esetben egy mese vagy el6adas
(amely akdr szoélhat a fogmosasrol vagy az irigységrél, mi-
ért ne) ugyanugy belsé folyamatokat indit el a gyerekekben,
mint a feln6ttekben, és ami talan még fontosabb, segit nekik
megkiizdeni a problémaikkal: a népmese - mondom ezt Bol-
dizsar I1diké nyoman - rendet teremt a kdoszbol, és ennek a
megtapasztaldsa a legfontosabb.

K. R.: Nem el6addst mondanék, hanem a szinhdzvezetd
szempontjat venném elS. Elkeriilhetetlen, hogy ne reflek-
taljunk a vilagra, hogy megmutassuk, a ndi és férfi szerepek
elmosddnak, de a hatarokat csak nagyon finoman feszeget-
hetjiik.

- Ebbe a hatdrfeszegetésbe az beleférne-e, hogy példdul egy
titokban a névérei ruhdiba 6lt6z6 kisfitirdl széljon egy eldadds?

G. D.: Ez azért lenne nehéz, mert nem programbeszédet,
hanem mesét kellene csindlni bel6le. Ha a torténettel ala van
tdmasztva az eldadds, és az a torténet hiteles, és nem a mon-
danival6 vagy az Gigynevezett tizenet van el6térbe tolva, akkor
szerintem lehetne. Diihos leszek, amikor olyanokat hallok:
»irjunk egy konyvet errdl’, ,csindljunk egy el6adast arrol’,
mert a torténetnek kell érdekesebbnek lenni, nem az allitas-
nak, amit bizonyitani akarunk.

R. A.: Erdekes, hogy ha valami nem tér el a tirsadalmi
normatol, az mar olyan, mintha sztereotipizalva lenne a me-
sében. Ha viszont egy mellékszerepld esetében térsz el ettdl,
azonnal mashova esik a fokusz.

K. R.: Nem megmentenivalé demens nagymamarol kell
csindlni el6adast, mert az, ahogy Déri fogalmazott, program-
beszéd. De egy olyan el6adds, ami egy nagymamardl szdl,
akin egyébként, mintegy mellesleg az Alzheimer tiinetei mu-
tatkoznak, és a korulotte levékrél, az baromi érdekes lehet.

G. D.: Van egy csodalatos ir torténet, abszolut néi mese,
Oridsdl6 Margaretrél szo), ez is a cime. Margaret lekaszabolja
az oridsokat, de van mellette egy fitl, akibe nagyon szerelmes.
A fitnak a batyjat mar megélte az 6rids, tehat neki minden-
képp meg kell kiizdenie vele, mert 6 jon a sorban, és megy is
hatalmas erével. Margaret viszont az elsé perctdl latja, hogy
a fit nem kiizdhet meg az dridssal, mert nem alkalmas ra, és
mindent elkdvet, hogy ezt a fil ne vegye észre. Ami érdekes
és kortarsi ebben a tobb ezer éves mesében, az a kettejiik kap-
csolatanak dinamikdja. A fid nem lehet puhany vagy gyenge,
mert akkor miért lenne érdekes a lanynak, ezért valészintileg
van valami mas vonz6 tulajdonsaga, példaul remek a humora,
amivel megnevetteti a harcias lanyt. Ez nincs benne a mesé-
ben, de szerintem az eskiivéjik utan biztosan Margaret fogja
iranyitani a birodalmat, a fia pedig neveli a gyerekeket.

- Van egy darab, amelynek a f6hése egy kirdlyfi, és a bdb-
szinhdz egy fiatal szinészndt tiiz ki a szerepre. A multban ez
bevett gyakorlat volt. Ma még megtiorténhet?

G. D.: Egyszemélyes eléadasnal mikodhet, de tobbsze-
replds el6adasban elveszne a hitel.

K. R.: A kisallatok nemtelenek, kisfidk lehetnek nék, de
kiralyfiak mar nem.

R. A.: Mivel egyre fontosabb a bab és a mozgat6 kozot-
ti dramaturgiai jelentés, nem hiszem. Rdadasul ez nagyon
Osszezavarna az ovisként még csak egyértelmd jelekbdl értd
gyerekeket.




KISZAKADNI
AZ AKOLBOL

Székely Kriszta rendezd balett-tancosnak indult, vonzotta a filmkészités, majd
egy nagyobb kanyar utan szinhazi rendezének jelentkezett. Torok-lllyés Orsolya
csaladilag a szinhazhoz kotédott. Filmszerepeivel valt ismertté. Hajdu Szabolcs
egyik filmjében rendezdt alakitott. Kriszta eddigi egyetlen szinhazi szerepében
operatért. Szinpadrdl, filmrél, néi szerepekrél SZEKELY KRISZTA rendezdvel és
TOROK-ILLYES ORSOLYA szinésszel MARTON EVA beszélgetett.

Torok-Illyés Orsolya: Az Off Hollywood cimi filmben
jatszottam rendez6t. Eredetileg férfit képzelt el Szabolcs, csak
az irds soran dontotte el, hogy legyen inkabb né. Az viszont
soha nem jutott eszembe, hogy rendezzek. Ez a kis szelet, amit
szinészként be tudok fogni, b6ven elég a felel6sségbél, f6leg
abban a formaban, ahogy dolgozunk, hogy a teljes alkotdi fo-
lyamatban részt veszek.

- Nagyon kozos, amit csindltok. A privdt élet és a szakma
dsszefonddik.

T.-I. O.: Eleinte motivumgyujtés van, fiiggetleniil attdl,
hogy t6le vagy t6lem szarmazik az alapotlet. Aztan egy pon-
ton Szabolcsban megizmosodik egy vizid, ami a gondolatokat
képekké formalja, és amire jo esetben ra tudok tapadni. Ne-
héz ezeket a kapcsolodasi pontokat megtalalni, hogy jokor és
jol segitsem, de az én szempontjaim is érvényestiljenek.

- Balett-tancosnak indultdl. Aztdn A nép ellensége cimii
darabban volt egy kis szereped. A szinpad ennyiféle megélése
érzékenyebbé teszi a rendez6t?

Székely Kriszta: Balerinaként a szinhdzi gépezetnek azon
az oldalan vagy, amikor valaki megmondja, mit csinalj. Hat-
évesen voltam el6szor szinpadon, barany voltam egy Offen-
bach-operettben. A szinhdz olyan kordn jott az életembe,
hogy szinte kibogozhatatlan a viszonyunk. A film is erGsen
meghatarozta az életemet. Rengeteget tanultam Dettre Ga-
bortol, aki egy darabig a nevel6apam volt. Sokaig filmrendez6
akartam lenni, a szinhaz az utols6 pillanatig nem jott szdba.
Végiil sokéves kihagyas utan ujra er6sen kezdett foglalkoztat-
ni, igy nem film-, hanem szinhdzrendez6i szakra jelentkez-
tem. Az egyetemen Zsambéki Gabor Moliere-kurzust tartott,
s felajanlotta, hogy Ibsen A nép ellensége-rendezésében legyek
az asszisztense. Majd nagyon hamar valtozott a koncepcio, igy
lettem az el6adas szereplGje és a videdzott felvonas operatére.
Ez nagyon fontos pontja volt a Katonahoz k6t6d6 viszonyom-
nak. A prébafolyamatban egyiitt dolgoztam a szinészekkel,
igy a tarsulattal és Zsambékival is bizalmi viszonyom lett.

- Mindkett6toknél nagyon erls lehetett az a csaldadi milié,
amibél a szinhdz és film fele mentetek. Edesapad Torok Tamds
rendezd, szinész, édesanydd a hatvanas-hetvenes évek egyik leg-
izgalmasabb, nagyon erdteljes szinésze, Illyés Kinga.

T.-I. O.: Marosvésarhelyen néttem fel. Kisvaros, minden-
ki tudta, ki a mamam, igy 6vodas koromtdl minden tinnepsé-
gen szerepelnem kellett. Belekényszeriiltem ebbe a szerepbe.
Stresszelt, de egyszer csak raéreztem az izére, hogy hatni tu-
dok a kozonségre. Aztan mar nem volt kitt. Szemben laktunk
a szinmuvészeti féiskolaval, ahol édesanyam tanitott, a bara-
taim nagy része oda jart. Kamaszként er6tlentl tiltakoztam,
de lassan, szinte észrevétleniil beszippantott. Aztan annyi ma-
radt a ldzadasbdl, hogy valahogy eljonni Marosvasarhelyr6l,
tavolabb keriilni.

- Le kellett jonnotok ezekrdl az erds kotédésekrdl, hogy le-
hessen sajdt utatok? Kellettek ezek a tavolsdgok?

Sz. K.: Mdr szinte a tancosi palyan voltam, amikor a Tanc-
miivészetit otthagytam. Nagyon kozel alltam ahhoz, hogy vala-
mi olyan iranyba induljak el, ami alkatilag tavol all t6lem. Végiil
mégis sikeriilt a sajat utamon elindulni. Nekem el6szor min-
dent le kellett riznom magamrdl. Nyomtam egy erds resetet,
s Azsidba mentem. Azt gondoltam, révid id6re, de majdnem
négy év lett belSle. Akkoriban nem gondoltam arra, hogy mi
lesz bel6lem, merre épitsem magam tovabb. Volt mit dtgondol-
ni és Gjraintegralni. De mindent egybevéve legkozelebb talan
az all az igazsaghoz, hogy ,népmeseileg” vilagga mennem. Az
uton aztan volt vasorru baba és kincses barlang is.

- Visszatekintve, beépiilt a kés6bbi munkdidba ez a négy év?

Sz. K.: Azsia mint motivum nem hat vissza, inkibb maga
a tett. Hogy az ember huszonévesen lelép egy masik konti-
nensre, és ott végiill nem hal meg, s6t, valamilyen életet, eg-
zisztenciat teremt. Ez a személyiségétdl valami nagyon mas
hozzaallast kivan, mint az addigi élete. Tavol kellett menni a
sajat magam rendszerétdl, tavol a csaladtdl, akik nehezen ér-
tették meg a dontésemet. A balettintézet utols6 par éve mar
kettds 1ét volt, tudtam magamrol, hogy nem leszek klasszi-
kusbalett-tancos, de rengeteg szalon kétédtem ahhoz, és sze-
rettem, amit csindlok. Valami mégis megvaltozott bennem.
Féleg fejben. Mint aki a viz aldl jon a felszinre, olyan volt,
amikor otthagytam. Azok a dontések, amiket meghoztam, ré-
szei lettek annak, ahogy ma alkotéként, emberként létezem.

T.-I. O.: Nekem is felszabadité volt kiszakadni az akolbdl,
a marosvasarhelyi szinhazi [étb6l, az ismertségbdl. Mikozben



nagyon sok olyan dolog van, amit ennél sokkal elemibb mo-
don hozok magammal. Péld4ul az, hogy Erdélyben mennyire
mas nének lenni. Meghatdrozza a vildghoz, a csaladhoz, az
anyasaghoz, a férfiakhoz val6 viszonyomat is. Valahogy ter-
meészetesebben emancipalt az erdélyi né.

Sz. K.: Komolyan? Forditva gondoltam.

T.-I. O.: Az emberek altaldban valami provincializmus-
hoz kétik Erdélyt. Teljesen mads. Itt Magyarorszagon néként
pont az ellenkezdjével taldlkoztam. Nalunk példéul egydl-
talan nincs ,,né”-zés. Sokkal inkabb érzed a sajat személyed
stlyat, ha nem Hajduné, Kovacsné vagy, itt pedig leginkébb a
zsid6 kultdrdban érzem a n6k hasonlo fiiggetlenségét.

- Mindkettétoknek a munkdjdban nagy hangsilyt kap az
erds, a szabadsdgra vagyo, a fiiggetlenséget is akaré né. A kii-
[onboz6 néi szerepek megmutatdsa. A Petra von Kant, a Nora,
a Kékszakall mintha egymdsbdl kovetkeznének.

Sz. K.: Az elsd 1athat6 rendezésem a Petra von Kant volt,
de nem itt kezd8doétt, hanem az egyetemen, amikor el6szor
kellett egy nagyobb anyagot, darabot valasztani. Székely Ga-
bor nyomott arrafele, olyan darabokat ajanlott, amelyek néi
f6hésre épiilnek. Els6 korben erésen ellendlltam, de végiil
nagy pufogva beadtam a derekamat, és a Yermdn kezdtem el
dolgozni. Palmai Anna volt Yerma, Czaké Klari, Nagy Zsolt,
Makranczi Zalan szerepeltek benne. Megéreztem azt, hogy
mennyire erésen tudok k6tédni alkotéként egy témahoz vagy
problémahoz, amit sajat magamban is megtaldlok. Majd jott
a Szép napok Szirtes Agival és Bezerédi Zoltannal, ami a ne-
gyedéves vizsgam volt. Szintén fontos feladatnak bizonyult.

- Mit latott meg benned Székely, hogy ennyire erdsen ra-
gaszkodott a Yermahoz? Pilmai Anna a legfontosabb szerepei
kozott szokta emlegetni Yermait.

Sz. K.: Azt hiszem, atlatott rajtam. A vele valé6 munka renge-
teg beszélgetésbdl allt. Amikor felvettek az egyetemre, azt gon-
doltam, velem nem fog megtorténni, hogy szétcsuszik a fokusz.
De olyan magas fordulatszamon p6rog minden, annyi minden
el6jon, hogy ez mégis elkeriilhetetlen. Sokkal inkdbb bozétos,
mint egy kijel6lt ut. Es Székely elég jol navigalt minket.

- Az nagyon jo, mert lehetnek dontéseid.

Sz. K.: Nagyon j6. Visszanézve tudom, Székely atlatott
ezen. VisszazOkkentett. Es valoban, ez a kezdet a mosta-
ni munkaimban is ott van. Bergman mondta, hogy mindig
ugyanazt a filmet rendezziik.

- Szabolcs ,dtlatott” rajtad?

T.-I. O.: Azt latom, hogy jartam be én ezt az utat. Mar a
féiskolan kideriilt, mennyire nem érdekel a karakterformalas.
Fizikai fdjdalmat éreztem, amikor egy 6regasszonyt vagy barki
mast kellett megmutatni. Nem értettem, mi k6z6m van ehhez,
hiszen nem akartam tigyesen vagy barhogy szerepet formalni.
Rettenetesen éreztem magam ezekben a helyzetekben. Kézben
meg éreztem, hogy mégiscsak ezen a csatorndn keresztiil tu-
dom magam leginkabb kifejezni. Amikor megismertem Sza-
bolcsot, mar ott tartottam, hogy otthagyom a Féiskolat. Es ott
is hagytam, ahogy Szabolcs is. Abban az iddszakban keresett
meg Bocsardi Laszld, hogy dolgozna velem. Ahhoz nagy ked-
vem volt, mert ott muhely volt, emberek, akikkel j6 volt ko-
z6sen gondolkodni. Az 6nmagaban soha nem motivalt, hogy
bizonyos szerepeket, néi alakokat eljatsszak.

- Nagyon hamar - sokszor a kényszer is erre tolt - megta-
laltatok a fiiggetlenebb alkotoi létet, a lakdsszinhdzi eléaddso-
kat. A lehetdségeid vagy a személyiséged kanyaritott erre?

T.-I. O.: A napokban jottem haza egy konferenciarol Ko-
lozsvarrdl, ahol marosvasarhelyi f8iskolasok el6adasat néz-
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tem. Osszerandult a gyomrom, mert eszembe jutott mindaz,
amit ott atéltem. Példaul hogy szinészként a féiskoldn hatal-
mas apparatussal dolgozol, 6ltoztetd, kellékes, tigyel6 van. Ez
hamis presztizst ad, kialakul a fiiggés, amitél nehéz megvélni.
Pedig szinészként a mai vildg nagyon nem ez! Nekem nem
volt egyértelm(, hogy elszakadok, de lehet, hogy a személyi-
ségem erre visz. Le kell bontanom magam koriil az allvanyt,
hogy lassam, megallok-e magam is.

- Orsi a struktirdtol valo eltavoloddsrél beszél. Bdr a Kato-
na sok tekintetben kivdltsdgos hely, te most a kdszinhdzi rend-
szerben dolgozol.

Sz. K.: Kivaltsagos helyzetben vagyok, mert a diplomam-
mal szerz6désem is lett, és szellemi nyitottsagban, tarsulatban
dolgozhatok. A Katona egy sziget. De tudom, latom, hogyan
miikodik sok mas helyen a szinhdzi rendszer. Ennek ellenére
varom, hogy mikor hivnak meg vidékre is rendezni. A ké-
szinhazba jarnak még mindig a legtobben. Olyan hely, ahol
nagyobb tomegeket lehet fiilon csipni, lehet Gjat mondani,
rakérdezni dolgokra. Struktdran kiviil létezni csomé nehéz-
séget jelent, viszont rendkiviili 6sszekovécsol6 erd lehet. Ad
valami olyat, amit a készinhaz taldn nem tud. Igy képzelem.

T.-I. O.: En Sepsiszentgydrgydn, készinhazban éltem meg
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ezt a nagyon erQs Osszetartast. Két év utan viszont elmene-
kiiltem, mert ugy éreztem, megfulladok. Csak a szinhaz volt,
semmi mds. De mas szinészként és mas rendezéként megél-
ni a készinhazi struktarat, mas az aspektus. Egy rendezének
olyan sokfelé kell figyelnie, hogy valdsagos szenvedés lehet,
ha nincsenek koriilotte azok az emberek, akik segitenek a 1ét-
rehozasban.

Sz. K.: Idén az Operettben megrendezhettem Offenbach
Kékszakall cimt darabjat. Egyik titkos vagyam volt eljutni
egyszer egy ilyen mas mufajhoz és kozonséghez. Az a fajta
népszinhaz érdekel, ami nem nézi le, butitja el a nézéit, de
nem is idegeniti el Sket az alkotok onkényességével, narciz-
muséaval. Valamiféle mtivész-népszinhaz lehet az, ami hoz-
zam kozel all.

- Ezek a néi karakterek, sorsok, szerepek, kérdésfelvetések
mindkettétoknél erések. A Kékszakall nagyon kemény csajok-
16l sz0l. A rendezéseid is kemények, de rengeteg benniik a lagy-
sdg is. Ehhez hasonloak a néi karaktereid is, a Nordk, Boulotte-
ok, Petrik és Grusék?

Sz. K.: Arra szoktam torekedni, hogy ezeknek az alakok-
nak rétegeik legyenek. Olyan torténeteket, kitorési vagyakat
keresek, amikhez huszonegyedik szdzadi emberként a nézé
is kapcsolddni tud. Az egyén aktudlis dllapota részben sze-
mélyes adottsagokbdl, részben tarsadalmilag diktalt rendsze-
rekbdl all, és mindez alatt hizddik egy érzelmi életrajz, ami-
ben mindannyian rendkiviil torékenyek vagyunk. Az alakok,
akikkel eddig foglalkoztam, olyan ndk, akik keziikbe veszik a
sorsukat, de ez nem feltétleniil jelent boldogsagot a szamuk-
ra. Valamiféle ismeretlenbe tartanak a dontéseik kovetkezmé-
nyeként, és inkabb ezt az ismeretlent vélasztjak, mint a beta-
gozddast, a hazugsagot vagy az embertelenséget.

~ Allands szinésze vagy Szabolcs filmjeinek, igy ezt a ,,csak
vele” érzést ismered. Sziikit is ez az dllanddsdg?

T.-I. O.: Hasz éve vagyunk egylitt Szabolccsal. De koz-
ben véltozik a minket koriilvevé vilag, mi is folyamatosan
valtozunk, mas életszakaszokba keriiliink. A munkaink vé-
gigkisérik az életiinket, mikozben a generacionk problémait
vetik fel. A Macerds iigyek egy fiatalkori szerelemrdl szol. A
Tamara mar egy komolyabb kapcsolat, amibe még beékeldd-
het valami vagy valaki. Az Off Hollywood a kovetkez szakasz,
amikor az egyiitt felépitett élet, karrier hirtelen megroppan. A
Bibliotheque Pascal a sziiléség feleléssége.

- Az Ernellaék, ahol most tartotok?

T.-I. O.: Tovabbléptiink. Az Ernelldékban a csaladi vi-

jGordon Eszter _,:-_ » \\

szonyok kapnak erés fokuszt. Szabolcs legfrissebb szinhdzi
rendezése, a Kdlmdn nap arrdl az idGszakrol szoél, mikor a
gyerekek nagyobbak, és az ember azon kezd el gondolkodni,
mi van ezutan ketténkkel. De ezek nem a mi életiink stacidi
miatt fontosak, arra toreksziink, hogy a marél, a ma férfija-
rél, néjérél hagyjunk lenyomatot. Szabolcs szovege, de neki is
fontos, hogy ne csak az 6 aspektusa jelenjen meg. Eléfordul,
hogy foldhoz vagom a széveget, mert azt érzem, nem elég
empatikus, de honnan tudhatndam ezt biztosan, lehet, hogy
pont azaltal lesz teljes a kép, hogy megbillen az egyensuly. Es
nekem kell szinészként azt az empatiat belevinnem. Ha va-
lami nehéz a k6z6s munkaban, akkor az az, hogy mikor és
mennyire avatkozzam bele az anyag alakuldsaba. Most éppen
anyukam (Illyés Kinga) lehallgatasi dossziéjat dolgozzuk fel.
Még kostolgatjuk ezt az elképeszté anyagot. Hangjatékként
mar elkésziilt, film taldn pont azért nem lesz még beléle, mert
nagyon masképp latjuk benne a néi szerepeket, motivaciokat.
Szimbidzisba kell keriilniink ahhoz, hogy filmet csinaljunk
beléle.

- Kriszta, ndlad is ers a ragaszkodds, hogy kikkel dolgozol.
Allandé munkatdrsaid, szinészeid vannak. Ezekben az dllan-
désult kapcsolatokban kényesebb az egyensiily, nehezebb meg-
taldlni?

Sz. K.: Szabd-Székely Arminnal az Egyetemrdl ismer-
jitk egymast, de messze tulmutat ez egy munkakapcsolaton.
Fontos baratsag, bizalmi allapot, ami nem mentes vitdktdl
vagy szembenallasoktol sem. Nem mindenben értiink egyet,
de talan pont ez tud az alapja lenni az el6rehaladasnak. Az
embernek le kell forditania mondatokra, érvekre a megérzé-
seit és a vizidit, és ez rendkiviil fontos megmérettetés. Néha
vannak radikalis dontéseim, amikben biztos vagyok. Sokszor
nem tudom megmagyarazni, miért, mert csak egy impulzus,
de érzem, hogy jo. Ervelni tudni ezek mellett nagyon fontos.
Nem vagyom arra, hogy egyediil csinaljam a szinhazat. Ez a
szinészekre, Arminra is vonatkozik. A rendezének van maga-
nya, amivel amugy is kiizd, és amit teljesen felszamolni ugy-
sem tud. Ezt nem szeretném névelni.

T.-I. O.: A kozos folyamatban nekem a sajat szinészi mun-
kam a legmaganyosabb. Nagyon magamra hizom a szerepe-
imet. A jelen, az adott pillanat legyen érvényes. Ami idegen
télem, azt meg kell értenem és magamra kell formdlnom. En
vagyok az, csak mds-mas helyzetben. Lehet, hogy besztkiti a
lehetségeimet, de teszek ra. Csak igy tudok létezni, ez visz
elére.



HA KIIRNANK A
HOMLOKUNKRA

A kozelmUltban tobb hazai fuggetlen el6adas is mérlegre tett ndi témakat, ndi sze-
repeket, olyan eléadasok, amelyeket n&i alkotd jegyez. RETI ANNA az anyasag és a
szuléve valas bonyolultsagardl csinalt lakastancszinhazat Majdhaleszidom cimmel.
SZABO VERONIKA a sztenderd néi szerepeket forgatta ki, majd tette nevetség
targyava a Queendomban. SZABO REKA a Tuinet Egylttessel a szlésré| (Burok - A
tdgul6 id6 Gsszehuzéddsai), mig JOBBAGY BERNADETT az Artman Egyestilet tdmo-
gatasaval a gyermektelenséggel vald szembenézésrdl és a gyermek utani vagyrol
keszitett el6adast (A meg nem szuletett). Az alkotokkal PROICS LILLA beszélgetett.

- Hogyan ldtjdtok, a szinhdzi struktiirdban milyen jelentd-
sége van annak, hogy nék, néi alkotok vagytok? A szinhdzban
szinte minden férfiszempontii: a klasszikus szovegek, azon beliil
is a férfiszerepek gazdagsiga, a néi szerepek sablonossdga, fér-
fiak a szinhdzi élet meghatdrozo figurdi, és igy tovibb. A tinc-
ban, vagy abban a koztes miifajban, ahol ti mozogtok, hogyan
van?

Szabé Réka: Van egy idevagé anekdotdm. Zsambéki
Gabor meghivott a Katondba rendezni egy Katona-Tiinet
koprodukci6t. Amikor arrél beszéltiink, hogy kivel dolgoz-
hatnék, letette elém a tarsulat névsorat. Egészen elképedtem,
hogy sokkal kevesebb a néi szinész. Sosem gondoltam r4,
hogy ezt a klasszikus dramairodalom hatarozza meg, amiben
sokkal tobb a férfiszerep — nalunk ez fel sem meril.

Réti Anna: Azért ha tdvolabbrol néziink a tdncszakmadra,
lathato, hogy a nagyobb tarsulatokat nagy szézalékban férfiak
vezetik, és tobbségben vannak a meghatdrozo koreografusok,
illetve a dontéshozok kozt is. A kortars szcéndban valdban
nincs ilyen szembe6tl aranytalansag.

— Altaldban az eléaddsok témdja sem szokott néi lenni -
mint ahogy a mostani munkditokban nyilvdnvaléan az.

Sz. R.: Azt mondod, hogy az el6adasok tobbsége férfifo-
kuszu?

- Ami aligha tudatosul benniink, hiszen ebben noviink fel:
ez van a mesékben, a klasszikus irodalomban, a torténelemben,
a tudomdnyban, a kozéletben. Ez a norma.

R. A.: A Hupikék torpikékben is csak egy lany van.

Szabé Veronika: Szerintem fontos az, hogy nék vagyunk
ezekben a szerepekben és egyenrangubb, egyiittmiikodésre
alapuld folyamatban szeretiink dolgozni. Bar én sem monda-
nam ezt csupan néi szemléletnek, mert sok férfival dolgoztam
- egyébként inkabb nem itthon -, akik ugyanezt a latdsmo-
dot képviselik, mert ebben szocializalédtak, és ebben is érzik
jol magukat. Ugyanakkor aki rendezéi szerepben van, attél
elvarjak, hogy képviseljen valamiféle dominanciat: ha hagy-
juk is magunkat elveszni a kozos munkaban, annak iranya
kell legyen. Azt érzem, hogy sok férfinak nehezebb a hata-

rozottsagot, magabiztossagot, a tudds birtoklasdnak latszatat
elengedni. Es ezen nem segit, ha egy alkotécsoport sokszor
egyvalakitél varja az impulzust.

Sz. R.: Pontosan ez volt az élményem annak idején a Ka-
tondban, ahova a sajat munkamoddszeremmel érkeztem, és
egyszer csak azt mondta Fekete Ern6, hogy 6 az erés rendez6i
impulzusra tud vélaszolni. Akkor tudatosult bennem, hogy
nalam ez éppen forditva van: gondolatokkal, feladatokkal,
szitudciokkal érkezem, és azt varom, hogy ezeket felkinalva
6k adjanak nekem impulzusokat, amelyekre aztan én valaszo-
lok.

- Hogyan lehet egy munkdt egyediil végigcsindlni, Anna?

R. A.: En szeretek mésokkal dolgozni, bar egyediil bizo-
nyos szempontbol nagyobb a szabadsdgom. De ez skizofrén
helyzet is, mert a kiilonb6z6 alkotéi szerepekbdl, mint el6ado,
rendezd, diszlettervezd és a tobbi, kozel sem olyan nyilvan-
val6 az egyikbél masikba 1épés. Egyébként masokkal egytitt-
miikodve nekem is az szokott lenni a legizgalmasabb, hogy
milyen ingereket adok és kapok. Es nem is voltam teljesen
egyediil ebben a folyamatban.

Jobbagy Bernadett: Nekem a munkak parbeszédessége
nagyon fontos, anélkiil rendkiviil maganyossa tudok valni.

R. A.: Igen, de ebben a helyzetben a parbeszédet magam-
mal kell folytatnom, és mert sokat dolgozom videdval, latom,
mi hogyan miikodik vizualisan. Nagyon izgalmas folyamat
volt, hogy a sajat lakasunkban hogyan taldltam meg az egyes
jelenetek helyszineit, és azok hogyan kezdtek el arrél az élet-
helyzetrél beszélni, hogy milyen a sziil6vé valas. Ugy gondol-
tam, errdl a témardl ebben a térben tudok a legpontosabban
beszélni. A lakdsszinhdzi forma nagyon meghatdrozta az
egész munka lehetGségeit és szerkezetét, és ez sokat segitett.
Ugy érzem, sikeriilt megtaldlni az egyensulyt, hogy egy ilyen
intim helyzetben mit akarok megmutatni, és mit nem. Persze
az el6adasban sok rugalmassag van, mert a kozonség reakci-
6in is sok mulik.

- Hogyan épiilt fel a munka? Milyen volt a munkafolya-
mat? Volt-e vezérfonal?
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R. A.: Velem tobb probafolyamatban is eléfordul, hogy
teljesen elveszitem a vezérfonalat, és ettd] totalisan kétségbe is
esem, hiszen nincs egy ut, amit kovessek. Inkabb azt monda-
nam, van egy labda, amit feldobok magasra, és sejtelmem sincs,
hogy fogom elkapni. Néha az a recept, hogy nincs recept.

Sz. V.: A Queendomot nagyon régdta meg akartam csi-
nélni. Volt a fejemben egy keret, egy munkamodszer, hely-
zetek a témaval kapcsolatban. Tudtam, hogy az el6adasban
kiilonb6z6 néi szerepek valtogatjak majd egymast, és minden
atvaltozas, atoltozés a szinpadon fog torténni. Tudtam, hogy
szeretnék a férfiakkal is foglalkozni, akik nézik ezeket a néket.
Izgalmas volt, hogy ki hogyan viszonyul a kiillonb6z6 ajanla-
tokhoz, szerepfelvételekhez, keretekhez, vagy ki mit ajanl a
folyamatban. Nyitott voltam arra, hogy a koncepciém menet
kozben formalédjon. Fontos volt a jatékossag és a felfedezés
atmoszférajanak megteremtése.

Sz. R.: Nekem szokott lenni kiindulé koncepciéom, ami
menet kozben meg tud valtozni. A Burok esetében példaul
tancel6adasban gondolkodtam, ami a vajudas dramaturgia-
jara épiil, és katartikus a vége. Egy haromnapos workshoppal
kezdtiik, ennek sordn megosztottuk egymassal a sziiléstorté-
neteinket. Ebbél egy pszichodramas elmeriilés lett, amiben
meg is jelenitettiikk a torténteket. Elementaris volt. Rogton
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meg kellett valtoztatnom az elképzelésemet — tudtam, hogy
szeretném, ha ezek a torténetek valamilyen mdédon belekeriil-
nének az el6adasba.

- A Burok dltalam ldtott eléaddsa utdni beszélgetésen o6m-
lottek a nézok sziiléstorténetei.

Sz. R.: A mozdulat projekciés feliiletté valik, aki nézi, ma-
gat vetiti oda — néz8i visszajelzések szerint nem csak sziilés-,
de sziiletésélmények vagy sziiléskisérések is ujraélhet6ek. Nem
gondoljuk, hogy a sziilésélmény atadhato, de az el6adas csomo-
pontjai erre irdnyuld egyre erételjesebb probalkozasok. Altald-
ban egy probafolyamatban egy honapig a szabad 6tleteké a te-
rep, utdana azonban minél pontosabban meg kell fogalmazni az
el6adas nyelvezetét. Nekem nagyon sokszor van elképzelésem
a térrél, latvanyrol, mert az szorosan az el6adas része nalunk.
Sokszor belefutok abba, hogy nagyon sok van a vallamon, mert
nem tudok jol feladatokat delegalni; annyira egységben keze-
lem az el6adést, hogy a részleteket is at kell lassam.

- Bernadett, a ti eléaddsotokban markdns mondatok van-
nak, és tudom, hogy dramaturg is dolgozott veletek, de ezek a
mondatok mintha jonnének valahonnan.

J. B.: Miel6tt barkit felkértem, hogy lépjen be a folyamat-
ba, mar majdnem egy éve érleltem a témat. Voltak elképze-
léseim, mennyire lehet dialogikus személyes torténeteket



utkoztetni tarsadalmi kontextussal, de a megvaldsitashoz
kellett a csapat, egymas inspiralasa. Sokféle sz6veget hoztunk
be: irodalmiakat, verbatim részleteket értelmi akadalyozott és
ép ndk, illetve parok torténeteibél, de hasznaltuk az el6éadok
szovegimprovizacioit is, csakugy, mint Antal Attila egyik ko-
rabbi szerzdi szévegét, és magam is irtam részeket. Amikor
példaul az 6rokbefogadds torténetet el6szor olvastam, amit a
szovegiro-dramaturg, Cseicsner Otilia hozott és irt a darabba,
ha jol emlékszem, megkénnyeztem: hatott rdm, és tudtam,
hogy ez miikodni fog. Azon alig valtoztattunk. Voltak részek
viszont, amelyeket tobben és sokat alakitottunk. Bizonyos
mondatokhoz pedig ragaszkodtam, mert az példaul, hogy ,.én
egészségesen akartam megsziiletni, de nem sikerlt”, csak igy
érvényes, ilyen tomoren.

- Mi a viszonya a kozonségnek ahhoz, amit csindltok? Mit
gondoltok a munkditok hatdsdrol?

R. A.: A prdbafolyamat kozepén tartottunk egy nyitott
probat, ahova szakmai bardtok, ismerdsok jottek el, és csak
arrdl beszélgettiink, hogyan viszonyul hozzam a kézonség, és
én hogyan viszonyulok hozzajuk. Nagyon kozonségfiiggs, ho-
gyan lehet jol reagdlni erre a kicsit szinhaz, kicsit vendégségre
~ egészen kiilénboz6 eldadasok is lettek a nézoktdl fiiggden. En
is jobban elengedem magam, ha egy lazdbb csoport jon Gssze,
és ha fesziiltséget érzékelek, én is befesziilok. Megerdsit6, ami-
kor emberek arrol beszélnek el6adds utan, hogy ezaltal latjak
meg magukat is hasonl6 helyzetben, vagy kapnak élményszert(i
informéciét azok, akik hasonld élethelyzet el6tt allnak. Egyéb-
ként csak Facebook-eseményként teszem kozzé az el6adast,
ugyhogy hatvan szazalékban az ismeréseim jonnek, a tobbiek
pedig az ismer6seim ismerGsei — és ez j6 is igy.

J. B.: Aki latta, azt altalaban 8szintén megérintette az el6-
addsunk, fiiggetleniil attdl, van-e gyereke, vagy nincs. Nagyon
sok erre utald visszajelzést kaptunk. El6zetesen volt olyan fé-
lelmem, mivel az Artman-esten mutattuk be a darabot, hogy
vajon tud-e a gyermekre vagyas kortars tanc- és/vagy szin-
hazi el6adasként értelmezédni, vagy automatikusan rakeriil
a »sériilt szinhdz” bélyeg, mint egyfajta mifaji kategéria...
Holott szerintem nem az. Es nemcsak azért, mert ép el6adok
jelenitik meg az egyébként sériilékeny dllapotot a szinpadon.
Illetve hogy a hidny és a vele vald szembenézés tud-e elég
»szexi” lenni ahhoz, hogy behozza az embereket a szinhdzba.
Volt, aki nem mert jonni, mert talzottan érinti a téma, mas
meg éppen azért nem jott, mert tgy érezte, hogy 6t nem érin-
ti, és volt, akit éppen a téma szolitott meg, és ez volt élete elsé
kortars szinhazi élménye.

Sz. V.: Nekem az az egyik legnagyobb sikerélményem, hogy
a szerepl6k imadnak jatszani a Queendomban. Transzformalo
hatéssal is volt rajuk a folyamat — tdmogat, felszabadit6 k6zos-
ségként miikodiink, és meggyéz6désem, hogy el6adas kozben
ebbe az energiaba belekeriilnek a nézdk is. De nem lehet nem
észrevenni, hogy a nék és a férfiak elég kiilonb6zben fogadjak
az el6adast. A nékre, akikkel beszéltem, felszabaditoan, zsigeri
szinten hatott. Volt, aki azt mondta, hogy az el6adas utan kony-
nyebb a titkérbe nézni és szépnek latni magat. A férfiak koziil
sokan intellektudlisan analizéltdk vagy probaltdk megérteni,
mirdl szol az el6adas. Volt, aki azt mondta, magara ismert, volt,
aki kicsit tdmadva érezte magat, és volt, aki reflektalt magara.
Az a tapasztalat, hogy sokukra nem tudott gy zsigerileg hatni,
ami a szinpadon torténik, mint a nékre, ami azért lehet, mert
nem élték meg azokat az élményeket, néi tapasztalatokat, ame-
lyek nagyon hangstilyosan megjelennek az eldadasban. Egyéb-
ként a kritikdk is ezt mutatjak: a n6k és férfiak altal irt szovegek

kiilonboznek. En szeretném, ha sokféle kozosségbe eljutna az
el6adas, nemcsak a budapesti belvarosba. Nemrég megkeresett
minket egy kis falu nyugdijas klubja - akik csak fotokat lattak
az el6adasrd], illetve olvastak a réla megjelent kritikakat —, és
meghivtak jatszani.

- Erdekes, amit mondasz a férfi-nd tagoltsagrol.

Sz. V.: Igen, mikozben sok férfinak is kényelmetlen a
patriarchatus, és nem kivant. Soknak pedig még mindig ké-
nyelmes. Nehéz mindenki szamara megfoghat6va, atélhet6vé
tenni ezt a dinamikat.

- Szerintem ti mind ezt csindljdtok.

Sz. R.: Hat, nem tudom. A Traféban a PR-os megbeszélé-
sen az volt az els6, ami elhangzott: ugye a Burok egy feminista
el6adas. Szerintem nem.

- Magyarorszdgon ezt nem szabad mondani.

Sz. R.: Nem, én egyszer(ien nem gondolom annak. Ide-
genkedem attdl a fajta harcossagtol. Idegenkedem a harcos-
sagtol. Es nem is élem at, hogy azt csindlnam.

R. A.: Bar nem lattam a munkaitokat, csak amit 0ssze tud-
tam rola csipegetni, annak alapjan mondom, hogy ez belsé
indittatas, hogy ilyen témakrdl és igy beszéliink, nem egy kiil-
s6, szandékos harcossag.

Sz. V.: Nekem kicsit nevetséges az, hogy ha valamiben
megjelenik egy néi szempont - torténetek, atélések, jelensé-
gek —, azt mdr rogton feministanak is mondjuk. A feminiz-
mus ennél picit tobbrél szol.

J. B.: Amikor Antal Attildval elkezdtiink dolgozni, ezek a
kérdések nagyon hamar megjelentek a beszélgetésiinkben: a
harcossag vagy nem harcossag, a férfi identitaskeresés, hogy
mi van azzal a heter¢ fehér férfival, aki érti a n6éi emancipdci-
6t. Es hogy ez most ,,néi téma’, vagy sem?

Sz. V.: A feminizmusrdl szokds azt gondolni Magyaror-
szagon, hogy a nék iigye, amit harcosan képviselnek, és ren-
geteg sztereotipia dvezi. Mindekdzben szdmos iranyzat van.
De ha ugy tekintiink rd, hogy a feminizmus nemcsak a nék
jogairol szol, hanem egy hierarchiamentesebb, empatikusabb,
tobb szempontot befogadé tarsadalomrdl is, akkor mar nem
vagyunk olyan messze. K6zosek lehetnek az érdekek. A nék
szerepek aloli felszabaditasa magaban hordozza a férfiak fel-
szabadulasat is.

Sz. R.: A személyességrél gondolkodom, arrdl, miért is
ezzel foglalkozunk. Lehet, hogy a vildg sokkal maganyosabb,
mint néhdny évtizeddel korabban? Nem a személyesség hia-
nya ébreszt benniink végyat? A sziilésrél vagy a nagysziilokrol
sokkal kozelibb élményei lehettek a nagymamadinknak — ma
ezekrdl beszélni kell. Latni kell Fahidi Evat, milyen valaszokat
ad a sorsdra, és beszélni kell a sziilésrdl, drnyaltan, atélhetéen.
A személyesség mellett a felszabaditds nekem kulcsfogalom,
hiszen amerre nézek, azt latom, tele vagyunk szorongassal.
Egyetemistaként anno a Golyavari esték egyikén mondta
Popper Péter az el6addsan, ha kiirnank a homlokunkra a
legtitkosabb félelmiinket, és ugy jarkalnank, meglep6dnénk,
héanyan jonnek szembe ugyanazzal a felirattal. Ha egy el6adas
jol oszt meg egy ilyen cimkét, az nagyon felszabadit6 tud len-
ni. A kozénségtél amugy sokkal megerdsitdbb visszajelzése-
ket kapunk, mint a szakmatol.

- Nehéz nyelvet taldlni ezekhez a munkdkhoz. Mit is kriti-
zalunk? Mihez képest beszéliink? Mit kezdek a személyességgel?
En egyébként is hajlamos vagyok személyesebb lenni, de kérdés,
meddig érdekes ez.

Sz. R.: Ertem, de én ezt kikérem magamnak. Szerintem ez
egy érvényes el6adoi forma, szinhdzi nyelv, és lehet kritizalni.
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NEM(ZEDEK)EK IGENJE

A kamasz lany ldzad, mert nem szeretné elfogadni a sziilei 4l-
tal sulykolt néi szerepmodelleket. A kozépkort nék lazadnak,
mert a fiatal korukban beléjiik taplalt nemi elvarasok ,,talmii-
kodnek” mér az esetiikben. Marké Robert korabban drama-
turgként és kritikusként is dolgozott, majd 2017-ben bébren-
dezdként végzett Csizmadia Tibor és Csat6 Kata osztalydban.
Legtijabb rendezéseiben a generdcids és a nemi lazadas osz-
szemosddik: két dolog, amelyek koordinacids tengelyekként
jelolik ki a szereplék helyét a vilagban. A kérdés ebbdl az alap-
allasbol az, hogy mit abrazol az adott el6adas kezdSpontként,
és merre tartanak a hsok. Sajnos a szomoru valasz az utobbi
kérdésre az, hogy sehova, igaz, mas-mds okbdl.

A Makrancos Kata juniort a Vaskakas Bébszinhdzban mu-
tattak be aprilisban. Ifjusagi el6adds, ami nem csoda, a nemi
szerepek kérdése abszolat aktudlis lehet kamaszkorban. A
szinlap Charles és Mary Lambet jel6li meg egyik forrasként,
am az 6 prozaban megirt Shakespeare-meséjiik inkabb csak
egyszer(isitve mondta djra az alapanyagot, a szembe6tlGbb,
meseszer( valtoztatasokat Nagy Orsolya ir6 tette hozza a mos-
tani el6addshoz. A cimhez toldott ,,junior” egyszerre utalhat a
produkcid ifjusagi voltara, az eredeti mi ,, megfiatalitdsara” és
a torténet kozéppontjaba keriil generacids problémara.

Az j verzi6 szerint a Celluléz hazaspar (Nagy Petra és
Szukenyik Tamas) eladdsodott, ezért anyagi haszon reményé-
ben kihazasitandk a parkapcsolatoktdl egyébként undorodé
serdiil§ lanyukat, Katat (Markd-Valentyik Anna). Az ifj hés-
nét tobb kérd sikertelen prébalkozasa utdn végil a kamasz
Petruchio (Horvath Mark) viszi magaval, hogy kedvességnek
beallitott szadizmusaval megtorje. Idaig lényegében az erede-
ti drdma ivét kovetjiik, papir- és kartondiszletbe csomagolva
(Horvéath Mark és a rendez6é munkdja), sok harsany, burleszk-
szerli poénnal. A fordulat akkor kovetkezik be, amikor Kata
Petruchio takarit6janak (Féglein Fruzsina) tandcsara felveszi
a harcot, és Petruchio ellen sajat fegyverét forditja: tulzottan
is kedvesnek és szolgalatkésznek mutatja magat, amitél a fit
Osszezavarodik, és a hatalmi helyzet felborul.

Ett6] kezdve az eredeti sz6veg Ujraosztasra és ujraértelme-
zésre keriil: esetenként Kata mondja a shakespeare-i eredeti-
ben Petruchiénak irt szovegeket, behddoldsa pedig ironikus
lesz. Kata igy nem csupan a szitudcio, de a kanonikus szoveg
felett is atveszi a hatalmat. A darab egyértelmii csiicspontja
azonban az, amikor a par esetében a kinzas el6bb évédéssé,
majd szerelemmé véltozik egy kedves, intim hangulatu jele-
netben. Végiil Kata és Petruchio - az el6adds szohasznalataval
élve — kolcsonosen ,,megszeliditi” egymast, és képesek lesz-
nek feliilemelkedni a konfliktusaikon.

Az akisebbik probléma ezzel a koncepciéval, hogy az erejét
a Shakespeare-mtit6l vald eltérése, az eredeti kritikaja, kiforga-
tasa adja: a mi ismerete nélkill a lazadas kevésbé hat erésnek

Mi? Markdé Robert: Terike és Irén - K. V. Tarsulat
Hol? Mozsar MUhely

Kik? Némedi Arpéd, Szager Zsuzsanna, Urbanovits
Krisztina, Marko-Valentyik Anna / Dramaturg: Enyedi
Eva/ Diszlet, jelmez: Michac Gabor / Zenei vezets:
Némedi Arpad / Rendezd: Marké Rbert

Mi? Nagy Orsolya: Makrancos Kata junior

Hol? Vaskakas Babszinhaz és Madach Szinhaz

Kik? SzUkenyik Tamas, Nagy Petra, Marko-Valentyik
Anna, Horvath Mark, Féglein Fruzsina, Bora Levente,
Vitanyi-Juhasz Istvan / Koreografus: Fejes Kitty / Ze-
neszerz®: Rab Viki / Jelmeztervezd: Bobor Agi / Disz-
let: Horvath Mark, Marké Rébert / Rendezé: Marko
Rébert
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— az atlag tizennégy éves (ettdl a kortdl ajanljak az el6adast)
aligha ismeri a komédiat. Megforditva pedig: aki jol ismeri a
Makrancos recepcidjat, az pontosan tudja, hogy ez a maga ko-
raban bevett téma mara mar orditéan szalonképtelen, sok ujat
nem lehet réla mondani ilyen szempontbdl egy tjabb feldolgo-
zassal, feleslegesnek tiinik elévenni pusztan a kritikaért.

A nagyobbik gond, hogy Kata ldzadasa valéjaban benne
marad a fennalld hatalmi struktdraban, és ezért a nemi sze-
repekrdl semmit sem tud érdemben mondani. A férfidbrazo-
lasban ez a probléma talan még latvanyosabban jelenik meg,
mint a n6i oldalon: Petruchio a felszinen hatdrozott, verseny-
szellem hajtja (fogadasbdl héditana mag Katat), a valodi ér-
zéseit magdba fojtja. Takaritanak rd, mert magatol rendetlen
(részben ezért is kell neki feleség), ugyanakkor gazdag, hiszen
ezért kaphatja meg a sziileit8l Katat. Mas széval az alkotok
szinte tokéletesen ujrarajzoljak a kultirankbol rank maradt
konzervativ férfiképet.

Ezzel egyiitt az eredetileg hatdrozott Kata, akarcsak az
~eredeti” Shakespeare-darabban, beleszelidiil a hagyomanyos
hazassag normajaba, csak éppen nem az explicit fizikai és ver-
balis erészak hatasara véltozik meg, hanem — mint az el6adas-
ban t6bbszor elhangzik — a maganytol vald félelem okan. Ez
az Osszefliggés azonban csupan egy tarsadalmi konstrukcié
(ami természetesen nem azt jelenti, hogy valakit a hazassag
ne tehetne boldoggd), amely éppen a bevett nemi szerepekre
tamaszkodik (minden né mellé kell egy férfi, és forditva).

A férfi és a n6 egyenldsége (jelentsiik ki naivan) 6nmaga-
ban nem 4j {izenet, ennél sokkal drnyaltabban kéne a téma-
hoz nytlni ahhoz, hogy az egész el6adas végsé soron érdekes
tudjon lenni, és ne csak csiricsaré megoldasok — mint példaul

Nagy Petra a Makrancos Kata juniorban.
Fotd: Molnar Gyorgy

Nagy Petra gigaszi mtimelle és viccesen mesterkélt mozgasa,
a szinpompas jelmezek (Bobor Agi) - halmozasa legyen.

Jobban és komplexebben nyul a témajahoz Markd masik
yj rendezése, a Terike és Irén. Habar a sikokkal jatszé diszletek
és az énekes betétek belemagyarazhatéva tesznek némi kap-
csolatot a két el6adds kozott, a K. V. Tarsulattal kozosen készi-
tett produkcid jelent8sen eltér a fentiekben targyalttol. Igaz, a
Mozsar Mithelyben bemutatott el6adas szintén megidéz, mar
a cimében is, egy néabrazolas szempontjabol kanonikus mi-
vet, a Thelma és Louise-t, am végsé soron az alapanyag csak
kisebb részben Ridley Scott ikonikus road movie-ja, az alko-
tok egy valds esetbdl indultak ki, amelyrél sokan hallhattunk.

2016-ban keringett a sajtoban, hogy két id6sebb né ma-
git NAV-ellenérnek kiadva prébélta megvesztegetni egy
pesti fodrésziizlet tulajdonosat azért, hogy mihajhoz jus-
sanak. Probédlkozasukat végiil nem koronazta siker, a rend-
6rség elkapta Sket. Marké a tarsulattal és Enyedi Evaval
kozosen fantasztikus szoveget készitett, amely egy korabbi
felolvasoszinhazi valtozat utan 6sbemutatéként éllhatott most
szinpadra. Az el6adas mindent elér, amit csak egy ilyen valo-
szertitlen alapanyagbol kiindulva lehetséges: a végeredmény
megmarad sziirredlisnak, viccesnek, ugyanakkor az el6adas
sordn maximalisan atérezziik a két f8szereplé motivacioit. A
hétkoznapi szitudciok és a két, a f6h6sokon kivill minden mas
karaktert eljatszé szinész (Marké-Valentyik Anna és Némedi
Arpad) jol eltallt, finom tulzasokkal festik elénk Budapestet.

Hosszan lehetne méltatni a szoveget, kezdve a sziporkazd
szohasznalattol az elképesztd helyzet- és karakterkomikumig,
az élmény mégis a szinészek tehetségének koszonhets. A K.V.
Tarsulat két alapitdja, Szager Zsuzsanna és Urbanovits Krisz-
tina remekiil kelti életre a naiv, 6néltaté ndket, jatékukkal - a
szoveghez hasonldan - tlipontosan egyenstlyozva a tlzo és
redlis végletek kozott.

A locsi-fecsi, 6tvenes Terike (Szager) hasztalan kiizd a tar-
sadalmilag sugallt szépségidedl eléréséért, ugyanakkor opti-
mistan djra és Gjra probalkozik, mikézben ignoralja szaporodé
éveibdl eredd hatranyat fiatalsdgfetisiszta tarsadalmunkban. A
drama szerint ,,kiralylany-komplexusban” szenved, és feminista
szempontbdl kiilon érdekes, hogy egy hatdrozott férfi pszicho-
16gus magyardzza meg és értékeli a problémait. A hatvanas Irén
(Urbanovits) idealizalva emlékszik vissza elhunyt férjére, és az
6 (valdjaban sosem volt) ,szinvonalassagahoz” szeretne fel-
néni. Mindketten mélyen maganyosak, hasonléan Katdhoz és
Petruchi6hoz, akik végiil a szerelemben talalnak erre feloldast.

Terike és Irén a patriarchélis tdrsadalom elvardsainak
akarnak megfelelni, amikor el szeretnék lopni a fiatalkori
dlmokat és néiességet megtestesitd parokat. Es még ha el is
buknak, erét adnak egymasnak, és megsziiletik a ,,kis magyar
valosag” kiforditott girl powerje: sziirredlis, idétlen, de a maga
ostoba modjan felemeld. A kilencvenes évek a korabbiakhoz
képest jelent6sen enyhiilt feminizmusanak vicces tjragon-
dolasa révén (avagy tegyiik Thelmét és Louise-t idésebbé)
megidézddnek egy adott korosztaly néi tagjainak problémai,
egy csoporté, amelyet legtobbszor gonosz banyaként és/vagy
marginalizlt szerepl6ként abrazolt a nyugati kultira. Ugyan-
akkor a darab nem igazdn mutat alternativ néképet, a ko-
mikum pedig kicsit elveszi a probléma (hogyan tudja magat
meghatarozni egy id6sebb né a mai tdrsadalomban) élét.

Habar ezuttal az alkotoknak Osszejott a vardzslat: egy él-
vezetes és feszes el6adast mutattak be. Csupan egy kis mak-
rancossag kellett volna, hogy komolyabban vegyék magukat,
és tavolabbra mutassanak a szerepeknél.




TURBULY LILLA

KIURULT KERETEK

A Rézsavolgyi Szalon sajtébemutatodja utan két, évtizedek ota
a pélyan 1évé kritikuskollégaval beszélgetve kideriilt, nem én
vagyok az egyediili, aki el6szor latta szinpadon ezt az Ibsen-
dramat. Budapesten nem is lathattuk, hiszen 25 éve a Radnéti
Szinhazban jatszottak utoljara, Vallé Péter rendezésében, Ba-
lint Andras és Kovats Adél fGszereplésével. Viszont lathattuk
volna a hataron tul vagy Miskolcon, hiszen az dsszesen nyolc
magyar nyelvii bemutatébdl harom egészen friss: 2013-ban az
Ujvidéki Szinhdz (r.: Anca Bradu), 2014-ben a Miskolci Nem-
zeti Szinhaz (r.. Sz8cs Artur), 2017-ben pedig a Kolozsvari
Allami Magyar Szinhéz (r.. Andriy Zholdak) allitotta szin-
padra. Ugy tlinik, ahogy a Kisérteteket, ezt az Ibsen-darabot
is kezdik tjra felfedezni.

Nem csoda, hiszen az 1886-ban sziiletett drima nem egy
mondatarol gondolhatnank, hogy friss betoldas. A bemutatén
a kozonség raismerd nevetéssel nyugtazta a ,,ma megvasarol-
tuk a megyei tjsagot” kozlést, holott ez pontosan igy szerepel
az eredetiben is. Ahogy a csaladokat, bardtokat megosztd poli-
tikai ellentétek, a konzervativ és a szabadelvii oldal kozti atjar-
hatatlansdg, a manipulalt sajtéviszonyok is ismerések a mai né-
z6nek. A Rosmersholm azonban e kozéleti szal mellett legalabb
annyira maganéleti drama is, mégpedig az erésen pszichologi-

Fesztbaum Béla, Lang J

namaria, Gyabronka Jézsef

zal6 fajtabol. Nem véletlen, hogy Freud kiilon elemzést szentelt
a darabnak, els6sorban Rebekka West karakterének.

Rosmersholm hdzvezeténdje a drama legdsszetettebb alak-
ja, homalyos multtal (a darab utal ra, hogy nevel6apja, akivel
kapcsolata lehetett, valdjaban az édesapja volt) és a koriilotte
él6k életét megbolygat6 személyiséggel. Bar hagyomanyos néi
szerepben, a kanapén iildogélve és kotogetve tlinik fel elészor,
6nallo, a haztartason kiviil a kozéletrdl is gondolkodé né, aki
szellemi partnere is kivan lenni a tarsanak. Hatarozott céllal
érkezik a birtokra, ahol érzelmi manipulacidja hozzajarul a
haz Grnéjének ongyilkossagahoz, mikézben a haztulajdonos
Rosmerrel val6 kapcsolataban keveredik a szellemi-lelki tarsra
talalds a szexualis vaggyal és a szerelemmel.

Ibsen mas dramaijhoz hasonléan a darab kezdetekor itt is
megtortént mar minden, ami a tragikus végkifejlethez vezet,
de a titkok még nem lattak napvilagot, Rosmer és Rebekka ko-
z0s jovojiiket tervezik. Apré mozaikdarabkak bukkannak el6,
amelyekbdl kirajzolodik Rebekka eredeti szandéka és mult-
ja, anélkiil azonban, hogy minden részlet a helyére keriilne.
(Nem tudjuk meg példaul, hogy Krollnak, Rosmer ségoranak
milyen szerepe volt abban, hogy Rebekka Rosmersholmba
keriilt, és hogy Kroll és Rebekka kozo6tt mi tortént pontosan.)




A drama két £6 vonala két lehetséges csapdat is rejt a szin-
padra allitéknak. Az egyik, hogy a kozéletre vonatkozd hosz-
szas parbeszédek nem tartjak fenn a néz9 figyelmét, a masik,
hogy a maganéleti szal tdlzott pszichologizalasba, a tragikus
zarlat pedig melodramaba fullad.

Fesztbaum Béla tehat nem viéllalkozott konnyt feladatra,
amikor a Rosmersholmot valasztotta. A szinrevitelt az is ne-
hezitette, hogy az egyik f8szerepet, Rosmert 6 maga jatssza.
(Igaz, sajat magat mar tobb monodrdmaban is rendezte, ilyen
példaul a szintén a Rozsavolgyi Szalonban lathatd, Molnar
Ferenc publicisztikai munkaibdl valogaté ,,Sziiléfalum, Pest”.)
Erezhetden sokat tud a darabrdl, filoszi pontossaggal és apré-
1ékos gonddal épitette fel az el6adas vilagat. Végig megtartotta
az elemz6-realista jatékmadot, és a szinészi alakitasok kidol-
gozottsagara, pszicholdgiai hitelére helyezte a hangsulyt.

Az alkotok Kunos Laszl6 gordiilékeny, mainak hangzo for-
ditasat hasznaltdk. (A kiilonbség akkor tiint fel igazan, amikor
az el6adds utan Németh Laszl6 helyenként mar keresettnek,
darabosnak téiné forditasaban olvastam djra a darabot.) A
négy felvonast két, egyenként egyodras részbe stiritették, és bar
(kiilonosen a konzervativ/szabadelvii vitarészeknél) huztak-
roviditették a szveget, lényegesen nem valtoztattak az eredeti
darabon.

A Roézsavolgyi Szalon terét gy rendezték be, hogy az
asztalok kozott szabadon hagytak egy - a sziik térhez képest
— széles savot, amelynek két oldaldn iires képkereteket logat-
tak le a mennyezetr8l. A Rosmer csalad arcképcsarnoka ez,
a képek nélkiili keretek utalnak a csaldd kihalésara. Es hogy
milyen volt ez a csalad? Olyan, amelyben a csecsemdk so-
sem sirtak, a felnéttek pedig sosem nevettek — jellemzi 6ket
a tobb generaciot szolgalé Helsethné. De az iires keretek arra
az értékvakuumra is utalnak, amely az utolsé Rosmer korat
jellemzi. Egy olyan tdrsadalomra, amelyben a két oldal ha-
bordjaban csak az elvek dltal nem korldtozott pragmatistak
gy6zhetnek. ,,Peter Mortensgaard képes arra, hogy idedk nél-
kiil éljen. Es ez, latod, pontosan ez a cselekvés és a gyézelem
titka” — mondja Rosmer egykori tandra, a mar-mar hajlékta-
lanna siillyedt Brendel a laptulajdonosrdl.

Valogatott szinészgardat sikeriilt megnyerni az el6adashoz,
a mindségen kiviil értve ez alatt azt is, hogy sok helyr6l jott szi-
nészek taldlkoznak. A Rézsavolgyi eldadasaira egyébként is jel-
lemz6, hogy nagy oregek és még nem ismert fiatalok jatszhat-
nak egyiitt, a k2-b6l vagy a KOMA-bol jott szinészek példaul
vigszinhdziakkal. A Rosmersholmban nagyon fiatal szereplék
nincsenek, hiszen a darab éppenséggel egy kihaloban 1év6 csa-
ladrol szol. (Bar Rosmer sdgoranak, Krollnak vannak gyerekei,
akiket emlegetnek, de Sket is olyan kontextusban, hogy szem-
befordultak apjuk politikai nézeteivel, és ez szakadast idézett
el a csaladban.) Fesztbaum Béla Rosmerjében nincs meg az
az elemi életerd, ami esélyt adna a karakternek az érdemi val-
tozasra, ha nincs hozza kiilsé megerdsités. Dekadens jelenség a
magabiztos, hatarozott Rebekka mellett. Ling Annamarianak
azért nehéz a feladata, mert Rebekka a darab idején mar sze-
relmes Rosmerbe, és ennek a szerelméért az életét is feldldozd
nének kell elhinniink, hogy racionalis szdmitassal férkdzott be
a csaladba, és birta ra Rosmer feleségét az 6ngyilkossagra. A
szinésznd tiszta, pontos jatékaval mindent megtesz, hogy érzé-
keltesse ezt a kettGsséget, és ez sikertil is. Mai fiilnek az a jelenet
hallatszik egy kicsit mar hiteltelennek, amikor arrdl beszél, ho-
gyan vonzotta elszor a vagy Rosmerhez. Ibsen felvetése, hogy
a néknek is lehetnek vagyaik, akar szerelem nélkiil, 1886-ban
nyilvan szinte forradalminak hatott, de ma mar ez a rész érde-

Mi? Henrik Ibsen: Rosmersholm

Hol? Rézsavolgyi Szalon

Kik? Fesztbaum Béla, Lang Annamaria, Gyabronka
Jozsef, Lukats Andor, Zrinyi Gal Vince, Kutvolgyi Er-
zsébet / Forditd: Kinos LaszIo / Dramaturg: Deres
Péter / Jatéktér, jelmez: Fesztbaum Béla / Szcenikus:
Enywari Péter / Rendezd: Fesztbaum Béla

mi atiras nélkiil avittas. A hatarozott, de érzelmeinek kiszolgal-
tatott Rebekka végs6 dontése, hogy koveti a halalba Rosmert,
ujabb nehéz feladat allitja a két foszerepl6t, és nem is monda-
nam, hogy a legvégén sikertiil teljesen meguszni a melodramit.
Fesztbaum Béla ezt a jelenetet a darabbeli nappalibdl a hazon
kiviilre helyezte, gy, hogy a hazat kis, kivilagitott hazikéként
meg is jelenitik a szinpadon. Talan a polgari kényelembdl,
komfortzénabol vald kilépést szerette volna jelezni ezzel, de a
mézeskalacs haziké a hattérben raerdsit erre a melodramatikus
benyomasra. Gyabronka Jézsef Kroll rektorja rendithetetlen
konzervativ, akit gyermekei nézetbeli palfordulasa mégis meg-
rendit, és ez a kettGsség adja jatéka izgalmat. Zrinyi Gal Vince
Mortensgaard szerepében meggy6zGen allitja elénk azt a bizo-
nyos, ideak nélkiili, gyézelemvezérelt embert, akié és a hozza
hasonloké Brendel szerint a jov6. Ez utdbbi szerepben Lukats
Andor két rovidke jelenetében is fel tud villantani egy kiilonle-
ges személyiséget és egy lejtdpalyara keriilt életutat. Katvolgyi
Erzsébet Helshetnéként kiviil all a csaladi és politikai viharo-
kon, jézan, de egylittérz6 megfigyeléként van jelen.

Fesztbaum Béla rendezése nem adja radikalisan 4j olvasa-
tat a dramdnak, nem vallal nagy kockazatot, de amit vallal, azt
meg is teszi: értd, figyelmes munka, amely megmutatja, hogy
a Rosmersholm ma is életképes, mara raismerds drama. Ami a
darab kozéleti tonusat illeti, kiilondsen az.

Lang Annamaéria. Fotok: Eder Vera
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Szubjektiv portré Hernadi Juditrol

Ha elolvasunk par Hernadi Judittal foglalkozd cikket vagy vele készult interjut,
kisebb kozhelyszotarat allithatunk 6ssze azokbdl a jelz6kbdl, életeseményekbd,
amelyeket vele kapcsolatban az Ujsagirok felvonultatnak. Gyanussa ezek a sza-
vak szamomra A félelem megeszi a lelket cim( el6adas lattan valtak.

»Tojok az illemre”

A fenti idézetet a HERNADI pontnak, a mivészné 6nallo est-
jének szinlapjan olvashatjuk, és igy folytatodik: ,,az érdekel,
ami egy kicsit mas”. Milli¢ bulvarinterjuban megirtdk mar:
Hernddit rossz magaviselete miatt eltanacsoltak az 6sszes ko-
zépiskolabdl, 17 évesen gyamhatdsagi engedéllyel ment fele-
ségiil els6 férjéhez, a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem (ak-
kori nevén Szinmiivészeti Féiskola) elvégzése utan a Vigszin-
hazhoz szerz8dott, majd nyolc év utan otthagyta a tarsulatot,
szabaduszo lett, az egyik elsé szabaduszd szinész Magyaror-
szagon. 1992-ben csatlakozott a Tor8csik Mari igazgatta Mu-
vész Szinhazhoz, amelyet két évad utan otthagyott; errdl az
allomdsrol utolag élete legrosszabb idészakaként nyilatkozott.

A szabaduszas, a kiilonutassag, amely palyajat végigkisér-
te, egyben lazadast is jelentett szamara. Szabad akart lenni,
valds dontéseket akart hozni szakmai munkajarol, amit a (ké-

Hernadi Judit a Félelem megeszi a lelket cim{ produkciéban. Fotd ‘ ‘
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szinhézi) tarsulati 1ét lehetetlenné tett, hiszen ott az esetek na-
gyobb részében a vezetség és a rendezd teljhatalma mellett
nem sok dontési lehetdsége marad egy szinésznek. ,Nem tu-
dok jol létezni a 1étezd szinhazi rendben, ahol nem lehet sze-
repet visszaadni, nem lehet azt mondani, hogy én most mar
valami nagyobbat szeretnék, ahol szabalyok vannak, de ezek
egy része nincsen bevallva” - nyilatkozta 2003 novemberében
a Magyar Narancsnak.

A diva, a bohoc, a bugé hang

Elhatédroztam, hogy ebben a portréban nem fog szerepelni
az a mondat, hogy ,Hernddi Juditnak bigé hangja van’, meg
nem fogom leirni, hogy femme fatale tipus vagy bohé6c. Hogy
mégis itt allnak ezek a szavak, az azért van, mert ezek azok
a Herndadi palyajat meghatarozo jellemzdk, amelyek mintha




skatulyaba szoritottak volna a szinésznd kritikai megitélé-
sét, a rendezéknek is f6képp az ilyen szerepek kapcsan jutott
esziikbe. Hernddi pedig valdban kiting volt mindig a végzet
asszonyaként meg bohdcként is, de személyisége valdjaban
mindkettén tulmutat, és pont ez teszi kiilonlegessé, ez egyéni-
ti ezeket a figurdkat. A fernme fatale ugyanis rejtézk6dé, 6rok-
ké elérhetetlen nétipus, mig Hernddindl 6szintébb és nyiltabb
személyiséget keveset latunk magyar szinpadokon, ahogy a
bohoc szerepkor is egy séma csak, lehetetlen vele leirni Her-
nadi onreflexiv humorat, kiillonleges egyéniségét.

E két szereptipust szintetizdlja Pels6czy Réka rendezésé-
ben a HERNADI pont cimi eléadés. ,Itt vagyok. Nem mon-
dom ki, hany éves, de jo egészségnek 6rvend” - hangzik el
az els6 két mondat a szinpadon. Hernadin vords, magasan
felsliccelt ruha, fekete harisnya, voros tlsarku cip6; vagany és
elegdns, ahogy els6 megszdlalasa is az, tele humorral és 6ni-
réniaval. Es ebben a két mondatban nagyjabsl minden benne
van, amirdl az el6adas szdl: a ki nem mondott szam itt maga a
kitarulkozds, azt jelenti, most elmondom nektek, hogy zavar
a korom. ,,Szeretem a hivatdsom, sikeresnek szamitok benne.
Hat, miért nem vagyok boldog?”- folytatatja direkt eltdlzott
onsajndlattal a hangjaban, amelyben egyként jelenik meg a
boldogtalansag és a felismerése annak, hogy egy ilyen mon-
datot nem lehet komolyan elmondani a szinpadon 2018-ban.
A kovetkezd masfél 6raban pedig az deril ki, hogy Hernddi
tud nagyon boldog lenni, vagy ha az idézett mondatbol indu-
lunk ki, dertivel tekint sajat boldogtalansagara.

»A szexudlis forradalom idején voltam fiatal és forradal-
mar” Ezt is mondja, és amikor a szerelemr6l énekel, a hattérben
fotok porognek az exeir6l. Aztan — ,tudom, hogy nehéz elhinni,
de én Beethoven idejében még nem éltem” — videdbejatszasban
latjuk egyik fiatalkori szerepét, Rozsit alakitotta A falu rosszd-
ban, Szolnokon 1996-ban. Mikozben a videé megy, kifigurazza
a felvételen lathato elttlzott mozdulatait, mintha csak azt mon-
dani, ,,semmit sem tudtam még akkor a szakmarol”

Az el6adast pedig egy roppant felemel6 pillanat zarja, £6-
leg azok szamara, akik, mint én, az elmult két napban folya-
matosan Hernédirdl sz616 cikkeket olvastak. Ok ugyanis tud-
jak, hogy a szinésznét a kilencvenes években felkérték, hogy
jatssza el Sally Bowlest a Kabarébol, am a szerepet visszautasi-
totta. Mikor réviddel uténa elvéllalta a Hello, Dolly! f6szerepét
az Operettben, egy ujsagir azt kérdezte t6le, miért mondott
nemet a Kabaréra, 6 pedig azt valaszolta: ,a Hello, Dolly!
cim@ filmbdl leginkabb egy dalra emlékeznek az emberek.
A tobbi dalt tgy éneklem, ahogy tudom, senki sem fogja azt
mondani, hogy ezt jobban énekelte Barbara Streisand, mert
nem emlékeznek ra. Meg Streisand nem is tancol olyan jdl,
mint Minnelli, és az én orrom kisebb - bar nem sokkal - az
ovénél. Széval, ez egészen mas eset” A HERNADI pont vé-
gén felcsendiil egy dal a Kabarébdl, nem is akarmelyik, a ,,Ha
most egyszer...” kezdetd.

Mit mondanod kell, 6 mondd

Hernadi Judit t6bb interjuban elmondta, az 6 népszertiségét
két dolog hatdrozta meg els6sorban, az egyik a Sohase mondd
cimt dal volt, amelyet Mészéros Marta Ordkség cimi filmjé-
ben énekelt. A dal sz6vegét Verebes Istvan irta, a zenét Dome
Zsolt szerezte. Mészaros Marta eredetileg Kovacs Katinak
szanta, aki azonban nem vallalta el, igy énekelte a dalt végiil
Hernadi, ami meghozta neki az orszagos sikert.

A Heti Hetes cimt miisor egyik legfeltindbb jellegzetessé-
ge volt, hogy sokaig egyetlen né volt a hét megszolalo kozott,
Hernadi Judit. Ment is a durva mansplaining, a macsé poénok
tomkelege, de Hernadi hosszu éveken keresztiil allta a sarat.
»Nem taldltad furcsdnak, hogy bevalasztottak hét olyan pasi
kozé, akik k6kemény profik ebben a mifajban?”, ,Nem kap-
tal kritikat azért, mert a férfiak dolgaba artod magad?”, ,,Ez
azért nem olyan, mint a szinésztarsalgékban odamondani a
véleményedet. Egy cseppet sem féltél?” — hangzott a musor
induldsanal a sok intelligens ajsagirdi kérdés, Hernadi pedig
tirelmesen valaszolgatott, igen, neki is van véleménye, nem,
nem fél attdl, hogy elmondja. Hernddi volt az els6 olyan né a
magyar kozéletben, aki nem politikusként, hanem muvész-
ként valt politikai hangadéva a médidn keresztiil.

Emmi

Hernadi Juditnak rengeteg jé szerepe volt palyaja soran, 4m a
korabban emlitett okokbol ezek féleg jol koriilhatarolt szerep-
korok koré csoportosultak. Kevés olyan rendezé volt azonban,
mint Alfoldi Rébert, aki arra volt kivancsi Hernddival kap-
csolatban, mi torténik vele akkor, ha kimozditja a komfort-
z6ndjabdl, ha olyan szerepet ad neki, amilyet korabban nem
igazan jatszott. 2017-ben volt a bemutatéja A félelem megeszi
a lelket cim{ eléadasnak az Atriumban, amelyben a szinészné
kozel sem a femme fatale szerepében 1ép fel. A Fassbinder-
film szinpadi adaptacidja a hetvenes évek Németorszagaban
jatszodik. Egy negyvenes éveiben jaré arab vendégmunkas és
egy hatvanas német né egymasba szeretnek, és egyszerre két
tarsadalmi el6itélettel talaljak magukat szemben: az egyik a
korkiilénbség problémaja, a masik a német tdrsadalom ide-
gengytldlete a miincheni terrortdmadas utan.

Hernadi Psota Irén-dijat kapott alakitasaért, nem véletle-
niil, a szerep tokéletesen passzol egyéniségéhez, interjuiban
sokat olvashatunk arrdl, milyen magatdl értetddGen taldlta
meg a kapcsolddasi pontokat figurdjadhoz. Emmi lazado, szin-
tén kilonutas: ldzad a tarsadalmi, a csaladi elvarasok ellen,
nem fél szembemenni a legsziikebb kornyezetében él6kkel
sem, véllalja a kitaszitottsdgot boldogsaga érdekében.

Mikor az el6adas elején belép a torok vendégmunkasok
bérjaba, arca teljesen élettelen, hangja halk és visszafogott,
mozdulatai zavartak, esetlenek. Aztan ahogy fokrdl fokra
egyre szerelmesebb lesz, uigy fiatalodik meg a szemiink lat-
téra a szinpadon. Ugy szeret, mint egy kamaszlany, mint
aki most lett életében eldszor szerelmes, mint aki most
értette meg, mit jelent boldognak lenni, hangja megtelik
o6rommel, gesztusai egyre hatarozottabbd valnak. Mikor az
els6 Alival toltott éjszaka utan Emmi felébred, a fiirdészo-
bai csap f6l6tt az intim kozelségben 1év6 kozonség iranya-
ba néz, épp felém, de nem ram, egy képzeletbeli tiikkorben
badmulja a sajit arcat, nem érti, mi torténik vele. En meg
azt nem értem, hogy a képzeletbeli tiikrben miért nem azt
latja, amit én és Banyai Kelemen Barna Alija, amikor ra-
néziink: mélyrél jové szépséget és bolcsességet a hatalmas,
barna szempdarban.

Hernadi Judit arca egy torténet akkor is, amikor épp tel-
jesen mozdulatlan. Szomoru térténet, szerelmes torténet,
vagyakozo és derts torténet. Nem jatszik, hanem jelen van,
szinész és szereplé minden apro rezdiilése azonos, nincsenek
felesleges gesztusok, csak &szinteség, a szinészi jelenlét esz-
szencidja.
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Feminista és politikai perspektivdk a roman szinhazban

Jelenet az Inegal cimi el6adasbdl. Fotd: Bogdan Botas

2003-ban, amikor a bukaresti Szinhaz- és Filmmtivészeti Egye-
temet elvégeztem, a szakmai kozbeszédet olyannyira athatotta
az esztétizmus, hogy a tdrsadalmi és politikai vonatkozasok
teljesen kimaradtak bel6le. Furanak, s6t komolytalannak mi-
nésiilt akkoriban feminista vagy ideoldgiai szempontok szerint
beszélni szinhdzrél. Legaldbbis kritikusi korokben és a nagy
fesztivdlokon igy volt. Mell6zés vagy megvetés jart nemcsak
a feminizmusnak, hanem barmilyen baloldalinak mindsiild
gondolatmenetnek. A szinhaz politikai dimenzidja hidegen
hagyott engem is. Egyszertien nem érdekelt a téma, Susan
Sontagot olvastam (mi tagadas, nem tul figyelmesen), a be-
fogadas erotikus jellege érdekelt, a szinhaz elsdsorban érzéki
tapasztalatot jelentett szamomra. A roman szinhdz és tarsada-
lom jelentdsen megvaltozott az azéta eltelt masfél évtizedben,
és magam is sokat valtoztam mint ember és néz8. Nem mintha
nem hinnék a szinhaz érzéki természetében, de a kontextus, a
gondolati sik, a felvetett témak és az elbeszélt torténetek ugyan-
ugy fontossa véltak szamomra. Megtanultam hegyezni a fiilem
és figyelemmel hallgatni is, nemcsak nézni. Rajéttem, hogy az
érzéki és a politikai nem zdrjak ki egymast, és hogy elézetes
feltételezésem ellenére az atmenet az értelem feldl az érzékiség
felé, amelyrdl Hans-Thies Lehmann beszél a Posztdramatikus
szinhdzban, nem olyan meredek. Ellenkezdleg, értelem és érzé-
kiség 6sszhangba keriilhet mind a szinpadon, mind a szinhazi

szakirasban. Alabb e tarsadalmi és szinhazi valtozasok miként-
jét kisérlem meg feltarni. Példaimat a kortars dramairodalom-
bdl valasztom, nék altal irt, rendezett és jatszott darabokat,
amelyekben a torténetmesélés kulcsszerepet tolt be.
Kortarsaimhoz hasonléan magam is antikommunista
szovegeken néttem fel, talan ezzel is magyarazhatd a politikai
szinhaz iranti egykori ellenérzésem. Visszatekintve vildgos,
hogy nemcsak a szinhazrél gondolkodtam igy. Ilyen volt a
vilaglatasom. Pontosabban a vilag-nem-latasom. Ha gy ne-
velkedsz, hogy az altalad tisztelt értelmiségiek nem beszélnek
diszkriminaciérol, csalddon beliili erszakrol, szegénységrél,
akkor jo eséllyel érzéketlen maradsz ezekre a témakra, vak
leszel a téged koriilvevé valdsagra. Nem érdekel a nék ban-
talmazasa, vagy hogy Romania listavezeté Eurdpaban, ami
a csaladon beliili erészakot illeti. Nem érdekel a kizsakma-
nyolas kérdése, még ha te magad is kizsdkmanyolds dldozata
vagy a munkahelyeden. Hidegen hagy a feminizmus. Annak
ellenére, hogy sajat szemeddel latod, hogyan bantalmazza az
élettarsuk a kornyezetedben él6 néket, kezdve az anyaddal
és a szomszéd noékkel. Noha mindezek természetesen engem
is megérintettek, helytelennek gondoltam ideoldgiai keretbe
helyezve beszélni réluk. Magyaran szégyelltem magam, és
nem akartam, hogy ,hiilye komcsinak” gondoljanak. Amikor
a mindennapi valdsagot ennyire tavolinak éreztem, kevéssé




érdekelt, hogy a tankonyveinkbdél hidnyoznak az iréndk, vagy
hogy a szinpadon és a tévében lealacsonyité médon abrazol-
jak a néket. Igazabol nem is mondhatni, hogy ismertem vol-
na nok dltal irt regényeket vagy dramakat, tudat alatt valahol
kialakult bennem egy kosza elképzelés arrdl, hogy az alkotas
és a miivészet kizardlag a férfiassaggal emlithetd egy napon.

A roman szinhdz e tekintetben fokozatosan valtozott
meg az elmult tizendt évben. A kilencvenes évek vége és a
kétezres évek eleje a romdniai szinjatszas — Iulia Popovici
szinhdzkritikus szavaival élve — ,romantikus korszaka”, az a
korszak, amelyben csapatok alakulnak, és megsziiletik a hazai
tarsadalmi valdsagra odafigyel6 alkotoi kozeg. A dramAcum
(draMa), a Dramaturgia Cotidianului (Mindennapok Dra-
maturgidja), a tangaProject csak néhany a fontosabb példak
koziil. A paradigmavaltast dramapélyazatok hoztak el, a dra-
mai sz6veg rugalmas, megmunkalhaté anyagként kezelése és
a kortdrs valosag felé fordulé érdeklédés.

2003-ban a Gianina Carbunariu irta és rendezte Stop the
tempo példaul szoékimondd nyelvezetével és kozvetlen ja-
tékstilusaval egyarant megnyerd volt. A cselekmény szerint
harom fiatal, Paula, Maria és Rolando nyilvanos helyeken
biztositékokat kapcsolnak le, ezzel az 6nkényes (és jelképes)
gesztussal fejezve ki lazadasukat az dtmeneti tarsadalom el-
len. A jelenetek egyikében Paula arrél mesél, hogy marke-
ting-szovegiroként a fonokétdl az alabbi megbizast kapta:
»»el kell adnunk egy 1j terméket, egy csodahashajtét, s ehhez
egy olyan reklamklip kell, aminek a felirata valami ilyesmi:
Vesziink egy nagylelkd, érzéki, s6t, a hisztéridig anyas anyit,
aki szeliden mosolyog, aki a reggelinél hashajtét osztogat a
csalad tagjainak, 6k meg boldogan dalolnak.« Nem birtam to-
vabb. Hirom éve »adtuk el« a tisztdbb, szdrazabb, védettebb,
ranctalan, korpatlan anydkat, a teltkarcsu anyat, a férjét egy
csokiért terrorizal6 anydt, az anyat, akinek keményebbek a
mellei, a nyugdijas anyat, anyat részletekben kamat és kezes
nélkiil, anyat, akinek a reggelije tancikal a konyhdban, anyit,
aki minél hamarabb el szeretne jutni a partig, anyat, aki Mis-
ter Properrel kefél, pamparapapamparapapam! AZ ANYAT
JOL ELADJUK!™

Emlékszem, mennyire meglepden hatott akkor ez a sz6-
veg. Még ha ma némiképp kozhelyesnek talaljuk is, akkor
semmilyen elzménye nem volt. Ez az el6adds Romdniardl
szolt, de el6térbe emelt fiatal ndket is, akik nyiltan beszéltek a
nap mint nap megélt gondjaikrdl. Bar nem ez volt a f6téméja,
az el6adds egyik érdeme, hogy a szinpadon korabban nem la-
tott helyzeteket mutatott fel.

Ujabb allomast jelentett a 2005/2006-o0s évad: ekkor kez-
dédott az elmozdulas a ,végek” felé. Ekkor a cél tobbé mar
nem a vidék ,meghdditdsa’, mint azoknal a nagy bukares-
ti szinhdzaknal, amelyek ,sztarok” fészereplésével jatszott
el6adasokkal turnéznak, és felaron arulnak rajuk jegyet.
Az alkotdi szandék a kiilvarosi negyedekben és elmaradot-
tabb vidékeken torténd dolgok megértése, ahogy az Mihaela
Michailov és David Schwartz 2012-es eléaddséban, a Sub Pd-
mdnt. Valea Jiului dupd 1989 (A fold alatt. A Zsil-volgye 1989
utdn) cim produkciéban elhangzik: ,vissza kell szerezni az
emberek tarsadalmi életét, a kozosség hagyomanyait, remé-
nyeit és varakozasait”. Erre példa Ana Margineanu és Peca
Stefan Despre Romdnia, numai de bine (Romdaniardl csak

1 Gianina CARBUNARIU, Stop the Tempo, ford. DEMENY Péter, in Iuha
Porovic, szerk., Stop the Tempo. Fiatal roman drdmairdk (Kolozsvar:
Koindnia Kiadd, 2008), 312.

jot) cimt el6adds-sorozata, amely egy-egy romdniai varos
mindennapi életét dokumentalta. Ezekben az években egy-
re jobban kérvonalazédnak az egyes témak, és a hangsily
a nagy elbeszélésekrdl a mikrotorténetekre tevédik at. Nem
ugy dltalaban véve a kapitalista tarsadalom a célpont, nem
is egészében véve Romania, a szandék sokkal inkdbb a he-
lyi vagy személyes torténetek feltarasa, amelyeket az alkotok
szamos formaban ragadnak meg. A kétezres évek végének
hozadéka a kozelmulttal valé szembenézés kisérlete: a ba-
nyaszjarasokrol, az ellenallds mozgalmairdl késziilnek els-
addsok. Nem véletlen, hogy mindez a gazdasagi valsag kell6s
kozepén torténik, és egybeesik néhany baloldali sajtétermék
(példaul a CriticAtac és a Gazeta de Artd Politicd) megjelené-
sével, valamint a civil tiltakozasok kirobbanasaval (példaul a
verespataki banya megnyitdsa vagy a kormdny ellen).
Folottébb fontos hangsulyozni, hogy ezen produkcidk
tobbségét valamilyen programirany, jol kérvonalazott projek-
tek és eldadds-sorozatok szervezik dssze. Eppen ezért a kor-
tars szinhaz néképének vizsgalata ki kell hogy térjen olyan,
egymashoz szorosan kapcsolédd kérdésekre, mint a mun-
kaer6-vandorlas, a kizsdkmanyolas, a tarsadalmi és etnikai
diszkriminacié stb. Ugyanez vonatkozik a feminizmusra is.
Nem szabad elfelejteni, hogy a roman feminista mozgalom
a két vilaghaboru kozt vélt aktivva és er6sodott fel, amikor
szamos egyesiilet és kiadvany szdlalt fel a nék, a munkasok és
mas hatranyos helyzetl csoportok jogaiért. A feminista moz-
galom nem elszigetelten létezett, hanem szélesebb tarsadalmi
mozgalmak részeként, amelyeket a mai értelmiségiek hajla-
mosak figyelmen kiviil hagyni vagy mellékesnek tekinteni.
Eppen ezért olyan fontosak a dramAcum (Andreea
Vilean, Gianina Cérbunariu, Radu Apostol, Alexandru
Berceanu 2002-es kezdeményezése), a kritikus Cristina
Modreanu koordinélta Hedda’s Sisters. Empowering Women
Theatre Artists in Romania and Eastern Europe projekt,
a Nicoleta Esinencu dramaird alapitotta kisinydi Teatrul
Spalitorie (Mosoda Szinhaz) sorozatai, Vera Ion és Sorin
Poamd Scrie despre tine (Irj magadrél) cimii programja,
Bogdan Georgescu iré-rendez6 aktiv mivészeti projektjei,
a Replika Szinhazi Nevelési Kozpont stb. Tarsszervezéként
magam is részt vettem hasonlé projektekben, tobbek kozt
a Politikai Szinhdz Platformban David Schwartz, Mihaela
Michailov és mdsok mellett. 2015-ben a Platform azzal a
célkittizéssel indult, hogy eldaddsok és miithelymunkak for-
majaban rogzitse, dokumentalja és megvitassa az 6nigazol6
rendszerek altal marginalizalt torténeteket. Ezen el6addsok
egyikében dramaturgként dolgoztam: a Ce-am fi dac-am sti
(Mik lennénk, ha tudnank) egyebek kozt a roman torténe-
lem forradalmait értelmezte Gjra, ezdttal nem férfi szem-
pontbdl, és ezzel lerombolta a kizardlag férfiak altal elinditott
ellendllasi mozgalmak mitoszat. A cél egy politikailag arnyalt
perspektiva kiaknazasa volt, a n6k a két vilaghdbora kozti
politikai ellenallasban bet6ltott szerepének hangsulyozasa.
Anne Bogart? amerikai rendezé Zygmunt Bauman lengyel
filozéfus ,likvid modernitas”-elméletét kommentdlva ir az
elmult években tortént gyokeres valtozasokrol. ,Az életiink
tobbé mar nem el6relathat6 és biztos, minden gondolatunk és
cselekedetiink id6vel nyilvanossagra jut. Ha beszélgetiink va-
lakivel, akar csak telefonon is, a hatas nem all meg ott” Bogart
egy olyan vilagrol beszél, amelyben minden gondolat és min-

2 Anne BOGART, What's the Story: Essays about art, theater and storytellmg,
London-New York: Routledge, 2014.




VIDITO

KEDVEZMENYEK!

Ne busuljon tovabb!

A Magyar Narancs-olvasékartyaval akar tobb ezer forin-
tot is spérolhat kedvenc helyein.

Rendelje meg kedvezményesen a Magyar Narancsot, és
legyen Oné a legtsbb helyen 20 szizalék kedvezményre
jogosité ,,Olvasokartya”!

Mér csak ezért is érdemes egy évre el6fizetni!

Részletek: www.magyarnarancs.hu/elofizetes

Az eléfizetés lejartdig 20% kedvezményt nyiijt:

Bethlen Téri Szinhaz ..+Cirko-Gejzlt » Foné Budai Zenehéz «
irék Boltja = Jurdnyi Produkciés Kozosségi dnkubatorhdz »
Katona J6zsef Szinhdz és Kamra « Ludwig Muzeum « Nemzeti
Tancszinhaz = Orkény Szinhadz « Petéfi Irodalmi Muzeum »
Szkéné Szinhaz » Trafé « Zsolnay Ordkségkezels (Pecs)
10% kedvezményt nydjt: Tranzit Art Café

7% kedvezményt nydjt:  Lira Kényvesboltok

érvényes EDJJ?-JJE- 07.
sorszdm DUEE?E

HIRDETES

den mozdulat véltozast idéz el6, emiatt felteszi a kérdést: ,,Mi
lenne, ha nem ugy gondolnank magunkra mint szindarabok
rendezdire, hanem mint olyan emberekre, akik tarsadalmi in-
terakciokat hangolnak 6ssze?”

Hasonl6 torténik ma a romdn szinhdzban: egyre tobb
olyan el6adassal taldlkozhatunk, amely a torténetmesélésre és
tarsadalmi interakcidk Osszehangoldsdra fokuszal. A fligget-
len szcéndban egyre tobb néi alkotd dolgozik, dramairénék,
rendezéndk, kizardlag néi szereposztasok, amelyek gyakran
sajat élettorténeteiket dolgozzék fel. Petro Ionescu és Raul
Coldea 2017-es el6adasaban, az Inegalban (Egyenlétlen) Alice
Marinescu szinészn6 példaul az anyasaggal kapcsolatos tapasz-
talatairol beszél: ,Hogy miért érzem sziikségét magyarazkodni,
amiért gyerekem van — mert tudom, hogy annyi nem kivant
gyereknek lenne sziiksége csaladra, és ez a vér a vérembdl do-
log tényleg gyanus. De engedtem megtorténni, mert nem lehet
az életem minden perce politikai manifesztum. Az emberek azt
kérdik: fia vagy lany? Nem tudom, mit valaszoljak, mert ha fig,
akkor muszaj hogy »férfi« legyen — vagyis meg kell felelnie egy
csomo elvarasnak, hogy »mi a dolga, és mi nem dolga egy fér-
finake, ha pedig lany, akkor muszdj hogy »né« legyen — vagyis
meg kell felelnie egy csomo elvarasnak, hogy »mi a né dolga
és mi nem az 6 dolga, és az én gyerekem csak egy puha és
finom és védtelen gomolyag, tejillatt, és mindenféle hangocs-
kakat ad ki, és nem tudja, mi a rossz és mi a jo, és nincs sem-
miféle elézetes véleménye” Vagy ilyen a Mosoda Szinhdzban
Nicoleta Esinescu 2014-es el6addsa, Tatiana Miron szinész-
nd visszaemlékezése az AEA-ban és Oroszorszagban szerzett
munkatapasztalataira: ,,Elhtizok Amerikéba, anya / Mér 9ssze
is csomagoltam ma / Elhtizok Amerikaba, anya / Szorits, hogy
végre vizumot kapjak / Elhtizok Amerikaba, anya / Hidnyoz-
ni fogsz”. Catinca Dréagénescu 2017-ben bemutatott Rovegan
cim el6addsdban pedig csak nék jatszanak (Mihaela Teleoacs,
Silvana Negrutiu, Valentina Zaharia), akik a munkaerd-van-
dorlas témajat A kecske és a hdrom gidé cimii mesébe illesztve
vezették el6: ,Harom fiirtos kecskefi, / Az ajtét nyissatok ki!
Mert anyatok hoz nektek / pénzt, pénzt, pénzt, pénzt!”

Annak a lathatatlan vilagnak nagy része, amelyet masfél
évtizede még oly konnyen hagytam figyelmen kiviil, ma mar
megjelenik a szinpadon. A fiiggetlen szinhdz elevenebb és
élesebb, a feminista mozgalom erésebb, mikozben ezzel par-
huzamosan a konzervativ hangok is feler8sodtek.

Ami a format illeti, egyértelmd, hogy a storytelling fon-
tos szerepet jatszik ezekben az el6addsokban. Ma mar nem
ujdonsdg, hogy a narracid visszatérni latszik az eléadomiivé-
szetekbe. Egyik esszéjében Marvin Carlson® amerikai kritikus
arrdl ir, hogy 1998-ban egy kerekasztal-beszélgetés keretében
Frank Castorf sz6v4 tette, mennyire megvaltozott a befogadas
mddja az 4j kommunikaciés technolégidk hatasdra, és ennek
koévetkeztében mennyire kimeriilt és az eltinés kozelébe ke-
rilt az a toredékekkel és dekonstrukciéval operald szinhdzi
modszer, amelyet egy évtizeddel korabban oly eredményes-
nek gondolt. ,,Az Gj politikai szinhdz sikere abban fog rejleni,
hogy a lehet6 legegyszertibben és legkozvetlenebbiil mesél
torténeteket és mutat be politikai realitdsokat” Castorfnak
igaza lett. Minél bonyolultabb a XXI. szdzadi vilag, a szinhaz
annal inkabb letisztazza elbeszéldi szandékait.

Forditotta: Boros Kinga

3 Marvin CARLSON, Theatre Is More Beautiful Than War: German Stage
Directing in the Late Twentieth Century, University of lowa Press, 2009.



ERDODI KATALIN

A SZEPLELKEK"

LAZADASA

Budapest, 2013. Egy orszagos egyesiilet titkarsagan a kollé-
gandmmel egy részvételi mivészeti projektet mutatunk be,
amely szubverziv politikai tizenetet fogalmaz meg a Magyar-
orszagon azéta még inkéabb teret nyerd antidemokratikus ten-
dencidk kapcsan. Az egyesiilet vezetdsége jéindulatiian mo-
solyogva hallgat meg minket, és a talalkozé alkalmaval tobb
izben megjegyzi, hogy milyen jo, hogy a ndk ilyen ,széplel-
kiiek”, és mtivészettel foglalkoznak. A széplelkiiség, a ndiség
és a miivészeti (esetiinkben kuratori) munka dsszekapcsolasa
a hétkoznapi szexizmus gyakori megnyilvanulasa, mellyel a
kortars mutvészet teriiletén dolgozd nékként valoszintileg so-
kan talalkoztunk mar. Milyen retorika és ideoldgia bujik meg
egy ilyen, jéindulatunak haté, de egyben hatasosan passzivalo
kijelentés mogott?

A ,széplélek” (schone Seele) hegeli fogalom, mely A szel-
lem fenomenoldgidja cim@ munkajaban kertiil el6: olyan rend-
kiviili josaggal és tisztasaggal felruhazott személy, aki nem e
vilagbdl vald, és akit épp ezek a tulajdonsagai tavolitanak el
a tarsadalmi valdsagtol, a tobbségben 1év6, nem széplelkd és
gyarl6 emberek valdsagatol, akikkel nem tud kozosséget val-
lalni. Vagy ahogyan Alenka Zupanc¢i¢ szlovén filozéfus fogal-
maz Hegel nyoman: a ,,széplélek” latja maga koriil a gonoszt,
de nem latja (vagy nem latja be), hogy milyen mértékben
vesz részt a gonosz Ujratermelésében, a fennall6 rend konszo-
lidalasaban.! A szintén filozéfus Jean B. Elshtain egy 1982-es
cikkében arra mutat ra, hogy a torténelem gyakran szabja ki
a nékre a tarsadalom ,széplelkének” a szerepét.? Napjainkig
meghataroz6 az a kollektiv projekcid, miszerint a nék a tiszta,
onfelaldozo és békés mdssdg megtestesit6i, amit a nyolcvanas
évek feminista gondolkodoéi gyakran - kritikatlanul - mint a
néi létforma eredend$ megnyilvanulasat, egyfajta erkolcsileg
fels6bbrendti poziciét innepeltek. Elshtain ez ellen az elszi-
getel6dés és feddhetetlenség, a perfekcionizmus pozicidjaba
valé visszavonulds ellen szolal fel, azzal érvelve, hogy a ,,szép-
1élek” a tarsadalomban valo részvétel és a politikai cselekvés
szempontjabol passzivald terminoldgia és ideoldgia, ami in-
kabb kivonja, mintsem aktiv cselekvéként az események ke-
reszttiizébe helyezi a néket.

1  Cassandra B. SELTMAN, ,,Joo Much of Not Enough: An Interview w1th
Alenka Zupanci¢”, https://lareviewofbooks.org/article/too-much-of-
not-enough-an-interview-with-alenka-zupancic/#!.

2 Jean Bethke ELSHTAIN, ,,On Beautiful Souls, Just Warriors and Feminist
Consciousness”, Women's Studies International Forum 5, 3—4. sz. (1982):
341-348.

A kihivas megszépit

2013 ota élek Bécsben, ahova egyfeldl 4j szakmai kihivasok,
masfel6l a hazai (kultar)politikai valtozasok miatt koltoz-
tem.> Az alabbiakban néhany, az elmult évek soran Ausztri-
aban latott miivészeti munkat mutatok be, melyekben az al-
kotok nemcsak témavalasztdsukkal, hanem a mtvészeti for-
ma és stratégia megvalasztasaval is a tarsadalmi nem, a nemi
identitas és a nemi szerepek aktualis kérdéseit boncolgatjak.
Vizsgalédasomat f6képp feminista, valamint queer-feminista
szempontok hatdrozzdk meg, ez utdbbi megkozelitéssel Bécs-
be koltozésemet kovetden keriiltem intenzivebb kapcsolatba.
»A kihivas megszépiti az embert (értsd: a férfit). Hatalmat
ad, karizmatikussa és vonzova tesz. Aki szembenéz a kihiva-
sokkal, az megkapja, amit akar. Csak akkor vagy férfi, ha gyors
dontéseket hozol” - sorolja az osztrak koreografus, Deborah
Hazler trénereket idéz6, ellentmondast nem tlré hangon, a
www.successfulman.com honlap alapitéjanak szerepét jatsz-
va. Anthropology of Man (A férfi antropologiaja) cimt 2013-
as szoloperformanszdban az akkor még palyakezdé alkoté
a mai férfitdrsadalom kiilonb6zé archetipusait elevenitette
meg. Hol a sikeres férfit propagalé menedzsert, hol az allan-
do, online figyelemfelkeltésre iranyuld igyekezetével szanal-
mat keltd huszonévest, hol pedig az egész eléadast keretbe
foglald értelmiségi beat irdt, aki kényelmes tavolsagbdl vara-
zsolja a szinpadra a killonboz6 figurdkat, mikézben talkariki-
rozott stilusdval gyakran 6nmagét is nevetség targyava teszi.
A térsadalmi nem és a nemi identitas performativitasanak
kérdésére — melyet Judith Butler a kilencvenes évek elején a
Problémds nem ciml konyvében teorizalt' - Deborah Hazler
a férfiszerepek performativ katalégusaval vélaszol, tobbek
kozott a stand-up comedy, a re-enactment (Gjrajatszas) és az
appropriation (kisajatitas) eszkoztarat hasznalva. Eléadasa-
ban a fesziiltség — és az ebbdl fakad¢ kritikai potencial - el-
sésorban abban rejlik, hogy a szerepeket egy magat férfinak

3 Aszerz6 2004 6ta foglalkozik kortars eléado- és képzémiivészettel mlnt
kurétor, dramaturgiai tanacsadé és kutat6. 2013 ota Bécsben él és dol-
gozik, jelenleg a steirischer herbst fesztival (Graz) kuratora. Az elmalt
években szamos jelentds hazai (Trafé, Ludwig Muzeum) és kiilfoldi (Lip-
csei Kortars Mivészeti Muzeum) intézménnyel dolgozott egyiitt, a bécsi
brut szinhdz és az imagetanz fesztival munkatarsa volt. A PLACCC Fesz-
tival (2008-11), a Body Moving kortarstanc-programsorozat (2009-14),
valamint a K6zosségi Méz (2013) (tars)alapitdja és kurdtora. A szerk.

4 Judith BUTLER, Problémds nem. Ford. BERAN Eszter, VANDOR Judit. Fe-
minizmus és torténelem. Budapest: Balassi Kiad6, 2007.
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maszkirozd né jatssza: ez az explicit performativ gesztus (és
a szinpadon folyamatosan nyomon kovethet$ atoltézés és
atvaltozas) egyszerre teszi humorossa és szatirikussa az el6-
adast. Deborah Hazler a normativ nemi szerepeket — nem-
csak a férfiakét, hanem a nének (a szép nének) a férfiassag
retorikdjaban elfoglalt diszkurziv helyét is — tematizdlja. Az
el6adas utolsd jelenetében egy transzgressziv, de egyszer-
re kritikus gesztussal kitor a tarsadalmi konvenciok altal
meghatarozott férfiszerepek biivkorébdl, és a maszkulinitast
nemcsak a heteroszexualis, hanem a homoszexualis férfi
szempontjabol is vizsgalja — ramutatva arra, hogy a férfiassag
(a homoerotikus ,,manly”) kultusza a heteronormativ tarsa-
dalmat kritizdl6 meleg férfiaknal is tetten érhet6. Ennek az
izenetnek a performativ leképezése egy energetikus voguing’
performansz, melyet egy rovid vide6 kovet, melyben a mu-
vész el@szor jelenik meg ndéként az el6adas sordn, mint egy
online ismeretterjeszté musor moderatora, és az addig tor-
ténteket keretezve a pénisz-fékusza epizddot a kovetkezd, va-
ginardl szo6lo fejezet beharangozasaval zarja.

Feminizmus befézve

A Rabtaldirndln (Rab-volgyi menyecskék) elnevezést stajer-
orszagi miivészcsoport szintén humorral és irdniaval veszi
gorcsé ald a nemi szerepek kérdését, am 6k az Ausztridban
is virulens varos-vidék dialektikara és az ehhez kapcsolddo
sztereotipidkra, azaz az archaikus, visszamaradott és tulnyo-
morészt konzervativ vidék, illetve a liberalis, haladé szelle-
miségl, értelmiségi varos ellentéteire fokuszalnak. Fiktiv

5 A voguing egy er8sen stilizalt, fekete és latino LMBT kozosségekhez
kothetd tancstilus, mely az 1960-as években a harlemi ballroom szcéna
szubkulturdjabdl nétte ki magat. Eredetileg marginalizélt és kisebbségi
helyzetben 1év6 csoportok onkifejezésének és emancipacidjanak eszkoze
volt. A mainstream popkultiraban Madonna 1990-es Vogue cimti dala-
nak, illetve videdklipjének, valamint a 1991-es Sundance Film Festival
f6dijat elnyerd Paris is Burning cimi dokumentumfilmnek készonhetd-
en valt ismertté. Forras: https://en.wikipedia.org/wiki/Vogue_(dance).

Deborah Hazler az Anthropology of Manben

(brut Wien, 2013). Fot6: Manuela Fiala

szarmazasi helylik a Rab-volgy — egy nem létez6, isten hata
mogotti hely, mely a vidékiség kliséjeként szolgal -, torté-
netiik pedig el6adasrdl el6adasra bontakozik ki, 4ltalaban a
falurdl valé elvandorlas és a majdani visszatérés klasszikus to-
poszai mentén. Szinpadi munkak mellett gyakran dolgoznak
helyszinspecifikusan, igy 2013-ban EINKOCHEN (Bef6zni)
cimi eléadasukat a Festival der Regionen (Régiok Feszti-
valja), egy fels6-ausztriai nyari eseménysorozat keretében az
eferdingi onkormanyzati hivatal egyik iiléstermében lattam.
A performansz keretét egy fiktiv kozgytilés adta, ahol a né-
z0k voltak az egybegyllt részvényesek. A vezetdség pedig a
Rabtaldirndln csapata volt, akik rduntak a hdzimunka kere-
tében végzett befdzésre, és uizleti tervet kovacsoltak, misze-
rint felvasaroljak a masok (a tagsdg) altal befézott gytiimol-
csot, illetve eltett savanydsagokat, majd eladjak a varosban
él6knek - természetesen bdséges felarral. Vidéki idill elado,
de csak profitorientaltan — a Rabtaldirndln ezen a zseniali-
san egyszerl torténeten keresztill szdmos, komplex mddon
Osszefliggd kérdést tematizdl: a feminizmus egyik f6 vessz6-
paripajat, a haztartasban végzett munka (a hazimunka) lat-
hatatlan és fizetetlen jellegét (és ez esetben olcs6 kizsakma-
nyoldsanak lehet6ségeit), valamint a neoliberalis, kapitalista
piacositas igényét, ami az un. ,haztdji’, ,kézmives” termé-
kekre is kiterjed, melyek Ausztridban mar évek 6ta kiilonbo-
z6 brandingstratégidk targyat képezik - a regionalis izektdl a
biotermékek népszerisitéséig -, és elsdsorban a viszonteladd
vallalkozokat, és nem a kistermel6ket gazdagitjak. Esztétikai
szempontbdl a miivészek a termékmenedzsment megszokott
eszkozeit vetik be, és a taggytilést Powerpoint-prezentaciéval
és rovid beszamolokkal kisérik. Az egyetlen férfi szerepld
a titkdr, a szolgalelkd Bodo, aki a vezetdség felé tanusitott,
egyértelmiien alarendelt, hajbdkolé viselkedésével egyfeldl a
feudalis viszonyokra, masfel6l a klientira és a hatalmi hie-
rarchidk a kiskozosségekben gyakran felmeriilé problemati-
kajara emlékeztet. A Rabtaldirndln miivészeti stratégidja az
over-identification, vagyis a szerepiikkel val6 tilazonosulason
keresztil tartanak gorbe tiikrot mind a vidéki, mind a varosi
tarsadalomnak. Az el6adasban a tulzds azonban nemcsak



ezen a téren jelenik meg: a hatvanas-hetvenes évek akcid-
muvészetét idézd gesztussal a szinészndk egyike mezteleniil
fiirdik meg a tagok dltal hozott bef6éttben, melyet az egybe-
gytltek el6tt egy lavorban Ontenek Ossze, ezaltal szavatolva
a termék ,egyedi” izét. Az el6adas zardjelenetében egy fiatal
rudtancos férfi is szinre 1ép egy rovid performansszal, ami a
férfikdzpontu tarsadalom meghatarozé vonasat és kozkedvelt
id6toltését, a néi test targyiasitasat karikirozza.

Identitaskategoriakon innen és tul

Gin Miiller egy bécsi transznem alkoté és szinhdzi rende-
z0, aki az el6add-miivészeti szcénaban miivészet és politi-
ka kérdéseit queer-feminista szempontokkal Gsszekapcsold
el6adasairdl ismert. A 2014-ben bemutatott, Gorji Marzban
irani koltével kozosen jegyzett Trans Gender Moves cimi
dokumentumszinhazi el6addsaval a heteronormativ tarsa-
dalom altal elfogadott nemi és szexualis identitaskategoridk
elégtelenségére, a transznem és interszex emberek politikai,
jogi és szocidlis helyzetére hivja fel a figyelmet. Az el6adas
egy transz férfi, egy transz né és egy interszex személy életét
dolgozza fel, amit nem szinészekkel, hanem a torténetek valds
szerepléivel visz szinre a rendezd. Harom kiillonboz6 gene-
racid, harom kiilonb6z6 orszagbol szarmazo ember életutjat
ismerhetjiik meg: egy hetvenes francia transz n6ét, egy otve-
nes éveiben jard irani interszex személyét és egy harmincéves
német transz férfiét. A biografiakbdl épitkezé eléadas kilon-
b6z0 torténelmi események és korszakok, az Eurdpan beliili
és kivili tarsadalmi kozegek valtozé korilményeire hivja fel
a figyelmet, Franciaorszdg német megszallasatol az algériai
héboruban valo részvételig, az irani forradalom kitorésétél az
iszlam koztarsasag alatti elnyomdsig. Mindekozben egyszerre
kolt6i és politikus mdédon koti 6ssze a boldogabb életre és az
onbeteljesiilésre iranyuld vagyat a nemi és szexualis identitas-
keresés kérdésén tal az élet més teriileteivel.

A szereplOkkel készitetett interjukra épiilé narrativ jelene-
tekben a szinészek intim megvilagitasban, dltaldban felvaltva

:,\J Club Burlesque Fatal (brut Wien,
2014). Fotd: Stefanie Dittrich

osztanak meg egy-egy fontosabb eseményt az életiikb6l, me-
lyeket kozosen, egymast mellékszerepléként vagy statisztaként
tamogatva adnak el8. Az elbeszéléseket videdanimaciok, illetve
zenés betétek szakitjak meg, melyek egyfell az élettorténe-
teket arnyaljak, masfel6l a gender-politika aktudlis kérdéseit
tematizaljak. Egy videdjatékon keresztiil példaul a transitioning,
azaz a nemvaltoztatas orvosi, biirokratikus és emocionalis sza-
kaszait, ezek 9sszefonddasait ismerhetjiikk meg.

Az el@adas erdssége, hogy a személyes elbeszélés szubjektiv,
rendkivil intim és gyakran felkavaré hangvételét 6tvozi a do-
kumentarista jelleggel, melyben az objektivitas helyett a tapasz-
talatok és az élethelyzetek pluralitisa és komplexitasa kapja a
kozponti szerepet. Egyfeldl tantvallomds, masfel8l politikai
statement, mely a fenndlld jogi és tarsadalmi rendszerek elég-
telenségére hivja fel a figyelmet, mikozben a transznemiiség
patologizalasarol és kriminalizalasardl, illetve az interszex sze-
nossagot — és egyben kozosséget — teremtve ezeknek a gyakran
elrejtett és lathatatlanna tett torténeteknek.

Genderkabaré és emancipacios burleszk

2009 és 2015 kozott miikodott Bécsben, a brut szinhdzzal szo-
ros egyuttmiikodésben a CLUB BURLESQUE BRUTAL, egy
rendszeres queer klubest, melyet Katrina Daschner képzému-
vész inditott el egy képz6- és el6adomiivészekbdl, valamint
zenészekbdl Osszedllt, sokszinti alkotdi csapattal kozosen. A
burleszk miifajat és formajat hasznalték arra, hogy a gyakran
elitizmusaért kritizalt kortars mutvészetet osszekapcsoljak a
szorakozasnak ezzel a sokkal populdrisabb, am a groteszkre, a
szatirikusra és a kritikusra szintén transzgressziv moédon épi-
t6 formajaval. A burleszk torténetének Eurdpa-szerte része a
szexualitas, a testiség és a meztelenség szinrevitele, s mind-
ez gyakran politikai éllel tortént: a kés6 XIX. szazadi vikto-
ridanus kor priidéridjatol az 1940-es évek tilalomhullamaig a
burleszk mindig is a tdrsadalmi és politikai konzervativizmus
antitézise volt. Ebben a kontextusban értelmezheté6 a CLUB




NOI SZEREPEK

BURLESQUE BRUTAL miikodése is, ami a szinhdz terében
kozosségi teret teremtett egy queerként azonosuld, tulnyo-
morészt LMBTQ kozonségnek. Eldadasaikban a burleszk
eszkoztarat sajat queer-feminista esztétikajukkal és monda-
nival6jukkal 6tvozték, és az emancipalt néi testet tinnepelték,
radikalis gesztussal jrairva a tarsadalmi konvenciok men-
tén definialt ,,néidedlt” - mind a né testét és megjelenését,
mind viselkedését és szerepeit illetden. A magabiztos, mezte-
len és autondém nét vitték szinpadra, kiforgatva a klasszikus,
n6é—férfi szereposztasra irt torténeteket — a nemi és szexualis
identitdsok hatératlépé ,,genderkabaréjat” alkotva meg, mely
egyszerre ad teret a humornak, a jatékossagnak és a nem
heteronormativ vagyaknak.

»Oh..” - A Giacometti-szobor 4j ruhdja

A fentebb bemutatott példak elsGsorban a témavalasztasu-
kon vagy egy-egy mivészeti forma taktikus megvalasztasan
keresztiil vizsgaltdk a tdrsadalmi nem és a nemi szerepek
kérdését napjainkban. Ezért utolsoként egy olyan mivészeti
munkara szeretnék fékuszalni, mely a mtivészetrl valé gon-
dolkodas rendszerszint(i kritikajat és transzgressziojat kisérli
meg, és performativ, queer-feminista megkozelitésével a mii-
vészettorténet-irasban, valamint a kiallitas (display) gyakorla-
taban inherens modon megjelend patriarchalis — a ,,mestere-
ket” autoritdsként tiszteld, hierarchikus és hatalomszemponta
- gondolkodast leplezi le.

A Bécsben él6 képzémiivész, Jakob Lena Knebl 2017-ben
a mumokban mutatta be Oh... cim( kiallitdsat, melyben az
intézmény modern és kortars miivészeti gytijteményét ren-
dezte Gjra és elegyitette sajat, a kortars miivészet, a design és a
divat hatdran mozgé munkaival. A kiallitas performativitasat
a térrendezés adta: a mumok két emeletén Jakob Lena Knebl
diszlethez hasonlithaté enteri6roket alakitott ki, melyekben
sajat nagy formatuma installdciéit kombinalta kiilonbozd
miivészgeneraciok munkaival. Elmosva a kortars miivészet

és a design kozti hatdrokat szinte hétkoznapi, am mégis bi-
zarr kornyezeteket hozott létre, melyek erdteljesen megha-
taroztak, hogy a latogatok az egyes miivekkel hogyan 1ép-
tek (performativ) kapcsolatba. Igy eléfordulhatott, hogy a
szlirrealizmus egyik remekmiivét, példaul Picasso egy hires
festményét nem a kozéppontba allitva, hanem egy tiikorben
tilkrozédve, furcsa szogbdl és csak részleteiben fedezhette
fel a latogato (ha elég figyelmes volt), mig egy Giacometti-
szobor siman ,,4j ruhat” kapott, ezaltal is megkérddjelezve a
mualkotas ,,szentségét”, valamint a display, a kidllitasi gyakor-
lat bevett konvencidit, miszerint a kiallitotérben a miiveket
egymastdl élesen el kell valasztani, autonémidjukat minden-
aron meg kell 6rizni. Jakob Lena Knebl az egyes muvészeti
pozicidk kozotti interferencidt, az egymadssal val6 parbeszéd-
be lépést gyakran kontrollal6 vagy iranyitani akaré uralkodd
kuratori gyakorlatot is erételjesen kikezdte: sajat munkait és
a gylijteménybdl valogatott miiveket a szokasos hierarchiakat
és kanonokat felrugva allitotta ki, leszimolva a ,,mesterek”
érinthetetlenségével és — mint a Giacometti-szobor esetében
- radikalisnak mondhaté szabadsaggal avatkozva be egy-egy
miialkotasba.

Azért tartom fontosnak ezt az ugyan nem el6ad6-miivé-
szeti, hanem képzémiivészeti eseményt megemliteni, mert
arra hivja fel a figyelmet, hogy nemcsak tarsadalmi-poli-
tikai témaként vagy - adott esetben - miivészeti formak
transzgressziojan, ,hatarsértésén” keresztiil kell foglalkozni a
tarsadalmi nem és a nemi szerepek kérdésével, hanem a ma-
vészet intézményesiilt gyakorlatinak — a muvészettorténet-
iras, a kultarpolitika, a kurdtori munka stb. - rendszerszintl
kritikdjéra is sziikség van. Ujra és ujra - kiilonb6zé formak-
ban és eszkozokkel - ra kell mutatni arra, hogy a miivészet-
rél val6 tudasunkat, gondolkodasunkat, s6t taulnyomorészt a
mivészet tér- és idébeli megtapasztalasat is inherens médon
hatdrozza meg az uralkodd patriarchélis és heteronormativ
tarsadalmi rend, melyet alapjaiban kell megkérdéjelezni ah-
hoz, hogy a tapasztalds, a tudds és a gondolkodas 4j formait
és logikait tudjuk felkinalni.
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PETHO TIBOR

VARJA A ROSSEB

»Varjuk a kiralyt!” - hirdették a festett reklamok a pesti aszfal-
ton, a firkak a falakon 1920-21 forduléjan. Néhany helyen ott
szerepelt a protestalé valasz is: ,Varja a halal/Varja a rosseb”,
ahogy a pingal6 vérmérséklete diktélta. (Alig négy honappal
késdbb a szamizott IV. Karoly valoban megjelent Horthynal
a kiralyi palotdban a hatalom atadasat kérve téle, am a kor-
manyzé - akit az uralkodét helyettesitendd csupan ideiglene-
sen valasztottak allamfévé — ezt a kedvezétlen vilagpolitikai
helyzetre hivatkozva visszautasitotta. Osszel mar a budaérsi
csatdban harcoltak a hatalom birtokosai a Kéroly-ht alakula-
tokkal, az év végén pedig - kiilféldi nyomasra — detronizaltak
a Habsburg-hazat.)

Ugy tlinik tehat, Molnér Ferenc és a Vigszinhéz keresve
sem talalhatott volna jobb idépontot A hattyii premierjére,
mint 1920 decemberét. Hiszen a téma enyhén frivol, némi mé-
labuval atitatott, am alapvetSen vigjatéki felvetése nagyon is
Osszecsengett a hétkoznapi politikai valdsaggal: a darab origd-
jaban hatalmat6l megfosztott uralkodohdz all, élén az ambici-
6zus Beatrix hercegnével, aki lanyat, Alexandrat, a cimszerepl6
hattyut (mintha csupan Habsburg Miksa félszazados receptjét,
a »te csak hazasodj, boldog Ausztrid’-t kdvetné) hozza kivanja
adni a naluk vendégeskedd Albert tronérokoshoz. A korona-
herceg azonban tigyet sem vet Alexandrara, masik férfi latszo-
lagos helyzetbe hozasaval kell tehat felhivni rd a figyelmét - jut
a kovetkeztetésre Beatrix. Udvarlonak Agi Miklos hazitanitot
szemeli ki; a terv kivitelezése tul jol sikeriil, és a vigjatéki dra-
maturgia logikajat kovetve a két fiatal egymasba szeret. Innen
mar csupan néhany lépésnyire van a kijézanit6 befejezés.

Molnér Ferenc kevésbé elismert (dm az Otvenes években
Grace Kellyvel és Alec Guiness-szel megfilmesitett) alkotdsa
a szokds, a rend, a valtoztathatatlansag (korszakok 6rok visz-
szatérésének) drdméja - taldn az Orkény szinpadén hangsu-
lyosabban is, mint az eredeti szoveget olvasva. A hattyi - tul a
primer vigjatéki elemeken - annak cséndes elismerése (Mol-
nar esetében nyilvan leszlirve 1918-1919 hazai - egyébként
személyét is érintd — tanulsagait is), hogy bizonyos kérdések
egy miikodoképes tarsadalomban sziikségszertien megoldha-
tatlanok, hiszen a fennmaradast, a fejlédést éppen a megoldat-
lansag/megoldhatatlansag megléte képes garantalni. Leegy-
szerisitve, egyuttal vulgaris kovetkeztetést levonva a darabbeli
esetbdl: arisztokrata ne hazasodjék varrélannyal, néhany hol-
das falusi gazda f6vérosi femme fatale-lal, kékharisnyaval, vagy
jeleniinkbdl keresve analdgiat: altalanos iskolai tanar {izletasz-
szonnyal, gazdag politikuscsemete szakmunkassal.

Molnar virtuéz moédon jatszva a dramaturgiaval azt is ér-
zékelteti, hogy a valddi zsakutca az lenne, ha a hercegné és
a tandr fellizadna a tdrsadalmi kiilonbségek szabta korlatok

ellen. Erzékelteti mindezt, 4m nem tukmalja rank; a nézi
emociot e kérdésben hagyja szabadon miikodni. Mindezt ugy
teszi, hogy véleményformalasdbdl szinte egészen kimarad a
politikai szempont, elétérbe a tarsadalmi és a maganéleti té-
nyezOk, a boldogsag/boldogtalansag kérdése kertiil.

Muntag Vince: Az itt emlitett Osszefiiggésekrdl a szin-
héz felkérésére hosszabban irtam az el6adas musorfii-
zetében. B6 szdz évvel az 6sbemutatd utan kockdazatos
vallalasnak vélem pusztan torténelmi tények sorakoz-
tatdsaval bizonyitani a tarsadalmi hivatkozdsok koz-
vetlenségét. Egy biztos, a darabot soha nem jatszottak
kulcsdramaként. A valéban kinalkozé frivol mélabu
atmoszférdja konzisztensebb és féleg eladhatobb meg-
kozelitést jelentett. A darabot Rakosi Szidi, Csortos,
Varsanyi neve, s nem holmi elnagyolt tarsadalmi-torté-
nelmi célozgatds vitte sikerre. A md a datum és a pon-
tos helyszin elhallgatasaval hangstlyozottan elkiiléniti
a cselekménytdl a tarsadalmi kornyezetet. A rang igy
egyszer(l metaforava lesz — akdr egy operettben. A sza-
zad masodik felének kritikusai hidba prébaljak rahtzni
a szOvegre a marxista szemmel joval vallalhatobb tarsa-
dalmi szatira szempontrendszerét. Ezt a reflexet hagyja
maga mogott — végre — a mostani el¢adas.

A darabnak ezt az iizenetét dekddolta Polgar Csaba rendezése
Molnér finom utaldsait, hangulati futamait meglep6 hiiség-
gel, egyuttal invencidzusan adaptélva az Orkény szinpadéra.
A szamkivetett udvartartds eredendGen groteszk alapéllapo-
tara épit Izsak Lili diszlete. A falakon foszladozo, a kék szin
legkiilonb6z8bb arnyalataiban tobzodo tapéta, elStte néhany
mélykék butordarab, kozépen tetszélegesen ldgathatd, athe-
lyezhet6 velencei csillar: a nagystilliség és a rohejesség, az
elegancia és a nyomorusag, a hatalmi politika és a jelentékte-
lenség kiilonos egyvelegét hordozd szimboélumok. Hatasukat
felerdsiti az idénként fel-felvilland, a legfelsé kaszt g6gos el-
kiiloniilésére utald ,We are more than beautiful” felirat, amely
ebben a miliében ironikus felhangot kap. Az el6adasban a
legnyilvanvalébban ezzel a gesztussal csatlakozik a mult a je-
lenhez, a hanyatlé vezetd torténelmi osztaly napjaink kétes
uton-moédon létrejott, a parventiiség legvaltozatosabb attribu-
tumait hordozé vj elitjéhez.

Ezzel szemben tiinik fel az eleve bukasra itélt, a tandr altal
felcsillantott alternativa. Polgér Csaba szinpadén az Agi Mik-
lost megjelenité Nagy Zsolt dsszetéveszthetetleniil hasonlit
Petéfire. (A Kis lak dll a nagy Duna mentében eléneklése a
parhuzamot egyértelmiivé teszi.) A tanar a két ifju herceg-
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nek és Alexandranak Napoéleonrdl és a csillagokrdl beszél,
amelyek mindegyike ,mind kilon-kiilon szuverén vilag,
amit nem szabad Osszetorni”. A Pet6fi-Napdleon athalldsra
feltehetSen tudatosan alapoz a rendezés. Kozismert, hogy a
koltének mindennapi alapolvasménya volt a francia forra-
dalom torténete, a korban népszerti legkiilonbozébb szer-
268k (Etienne Cabet, Jules Michelet) tollabdl. A Petdfi idején
leginkabb elismerés Gvezte csaszar Polgar Csabanal kettés
alak. Szimbo6luma a forradalomnak, egyuttal 6nmaga antité-
ziseként a forradalom felszamoldsanak is. Annak a lehetetlen
csapdahelyzetnek, azoknak az 6nmaguk tagadasaba fordulo
folyamatoknak, amelyek a darab és még hangstlyozottab-
ban az Orkény-beli adaptacio 1ényegi vonasit jelentik. Ilyen
kortlmények kozott a végtelen csillagok ragyogasat el6bb-
utobb a mi tarsadalmi kozegiinkben (ahogy a szinpadon is)
a diszkogomb fénye valtja fel. A demokracia, a szabad vilag
megvalositasa illuzio, a szabadsag kiharcol6i végiil (miként
Napoleon) a szabadsag gyilkosaiva lesznek.

M. V.: A diszlet altal hordozott atmoszféra ohatatla-
nul bevési a szinpadképet az emlékezetbe. Szamomra
ez az atmoszféra maga az el6adas legf6bb tartalma, s
nem a tarsadalmi hullimzas groteszk megjelenitése.
A falak egymassal bezart szoge csalokan megnyujtja a
latvanyt hatrafelé, igy nyomasztéan tiresnek hat a tér.
Kikopott, elfoszlott, neonba vezet6détt innen minden
valds érzet, mar csak a hazug onkép villan fel néha
a hatsé falon. A szinészi jaték, amely folyamatosan
kommentalja 6nmagat, ezzel parhuzamosan onkitire-
sitést hajt végre. Az érzelmek realisztikus kozvetitését
id6rol id6ére megtori a szoborszertivé merevedd test-
tartds, a beszéddallam atmeneti mell6zése, a kozonség
felé fordulds. A jatékmodok valtogatasa itt a legfébb
szinészi kihivés, de tobbnyire sikeriil jelezni éltala a
rend-kéosz-rend 8si dramaturgiai ivét. Bar a mozgas
nem toredezett, a rendezés alléképek mentén tagolja
a cselekményt, a szereplék kozti térkozok alakulasa is
allegorikus. A Petofi-vers elhangzasakor pl. Albert egy
létra tetejérdl néz le a tobbiekre, koztiik az énekld Agi-

Mi? Molnar Ferenc: A hattyd

Hol? Orkény Istvan Szinhaz

Kik? Csakanyi Eszter, Takacs Nora Diana, Macsai Pal,
Tenki Réka, Jéger Zsombor, Novkov Maté, Nagy Zsolt,
Ficza Istvan, Fur Aniko, Doéra Béla, Mathé Zsolt / Disz-
let, jelmez: Izsak Lili / Szcenika: Sokorai Attila / Dra-
maturg: Szab6-Székely Armin / Média design: Juhasz
Andras / Fény: Kehi Richard / Rendez&: Polgar Csaba

ra. Agi és Alexandra kélcsonos vallomésakor a szerep-
16k izzdan kozel dllnak egymashoz. Gyonyord, ahogy
a hév el8l menekiil6 né akar is tavolsagot tartani, meg
nem is. A rendezés ezek segitségével levélasztja a ki-
mondott szdt a testrél. Egy-egy alak sokszor akkor is
bent van a szinen, amikor széveg szerint nem lenne
indokolt. Osszegezve tehat a formanyelv a jaték kiilon-
b6z6 dnkommentarjai révén megtobbszorozi a szoveg
reflexios feliileteit, kényelmetleniil elvonttd, mégis
élessé téve az eléadést. Igy itt A hattyii nem mds, mint
az elfojtas altaldnos természetének teatralis analizise.

Az el6adast alapvetden két tényezs teszi emlékezetessé. Polgar
Csaba a szovegre kiting érzékkel alapozva épit hidat Molnar
hagyomanyos kdzege és napjaink mili6je kozott. Teszi ezt min-
denfajta tolakodads és tulzas nélkiil, ezzel a néz6i athalldsokat is
felerésitve. Kivald a szereplégarda teljesitménye is. Zsarnok és
hisztérika Csdkanyi Eszter Beatrix hercegnéje, egyéniségében
jol megfér egymas mellett az altala gerjesztett, alapvetGen kis-
szerll (csalad)politikai manipulacidk sora a trénfosztottsagbdl
addddan a hatalom, a ,,régi dics8ség” utan acsing6zok fruszt-
réltsagaval. Tenki Réka a nehéz feladatot abszolvalva alakul at
férendi, hatasosan karikirozott robot-emberbél, hasznos és ér-
tékes hatalmi targybol a szabadsdg izét megérzd, fdjdalmasan
kiszolgaltatott szeretd lénnyé. Nagy Zsolt, ha tagabbra nyitjuk a
Pet6fi-képet, elbuké népi hés. A robbanékonysagot, a domesz-
tikalatlan éser6t hordozo figuraja viszont értelemszertien nem
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patetikus (ellentétben egy Nyir6- vagy egy Tamasi-hdssel, noha
a patetikussag bizonyos pillanatokban mint mellékvonds, mint
hangulati kiegészité sziikségszerlien jelenval¢ itt is), hanem
esendd, olykor ironikus tavolsagtartassal megformalt. Fiir Ani-
ké mint Maria Dominika hercegnd, Albert anyja, kis talzassal
Claire Zachanassian alteregdjaként szinte dtkopirozhato lenne
Az dreg holgy latogatdsdba.

M. V.: A jatékmoédok emlitett titkoztetése lathatolag
ujdonsag a tarsulat szdmadra, igy a rendezés az egyes
szinészek egyéni szakmai szocializaciojatdl teszi fig-
g6vé a hatast. A rendezés erejét mutatja, hogy a kivi-
telezés szinvonala ennek ellenére egységes, noha stila-
risan nagyok a killonbségek. Az alapstratégiat valoban
Nagy Zsolt alakitdsan lehet megfigyelni. Munkait igen
sokszor a benne rejlé fizikai alapu szuggeszti6 fokoza-
sos vagy kontrasztositott felszabaditisa karakterizal-
ja. Itt azonban egy megroppanast, azaz egy ellenkezd
irdnyu folyamatot latunk. S rajta keresztiil 4ltalanossa
valik az az érzet, hogy sajat késztetései ellen kiizdd, azt
eltagadni igyekvé személyiségeket figyeliink; rdadasul
mindezt atironizalva, de nem parodisztikusan. Min-
den gesztuson szordind van, de ez az altalanos intenzi-
tast nem tompitja le. Csakanyi Eszter a kontrollkény-
szer és a kislanyos kétségbeesés kozti skalat jatssza
végig, 1épésenként kiilon hangsilyozva az atmenetek
groteszkségét. Tenki Rékdnak sajat bajat kell megme-
revitenie, és az alakitds minden rétege ezt szolgalja.
Szinte el se hissziik, hogy fel tud olvadni, és annal faj-
dalmasabb a visszasimulas. Fiir Aniké 6nnén félna-
gyitott arnyékat jatssza el. Az egész alakitas egy maszk
a személyiségen: minden megnyilvanulas helyettesit
valamit, amire nem latunk ra. Ez néhol kacagtatd, hi-
szen tuloz, de egészében rémiiletesen ijeszto.

A trénorokos Albert figurdjat maig meghatdrozza Markus
Laszl6 Madéach-beli legendas alakitdsa. Hozza képest is tanul-
sagos megfigyelni a szerep metamorfozisat. Markus jatékanak
fontos vonasa a herceg tokkeliitottsége. Ficza Istvan tronoro-
kose viszont egyéltalan nem idiodta, legfeljebb a felszinen td-
nik annak bizonyos szituacidkban. Albert herceg Polgar Csa-
ba rendezésében korunk hése, aki feltételezhetéen pontosan
tudja (bar titkolja), mit szeretne, am azt, igazodva egy hatalmi

logikai szisztémdhoz, tudatosan rendeli ala a felsé akaratnak.
A szamkivetett dinasztidndl tett latogatasa nemcsak nem vé-
letlen, hanem valdszintleg egy 1épéssorozat aprolékosan meg-
kompondlt els6 etapja. Hetven-nyolcvan évvel ezel6ttrél itt
ragadt, kedvesen korlatolt és befolyasolhaté el6kel6 matréna
Takacs Nora Didna. A csalad egyik legmegbizhatébb tarté-
oszlopa. Hozza hasonléan a dinasztikus torekvések biztos
tamasztéka Jacint atya (Mdcsai Pél), az intelligens cinikus. Ci-
nizmusaban egyszerre slirtisddik ssze az egylittérzés, illetve a
politikai-tarsadalmi sziikségszer(iség mindent feliilir6 paran-
csa. Sajatos bolcsességnek is tekinthetjiik ezt, rezignalt, pesszi-
mista alapallasnak, amelyet éppen a darab végkifejlete igazol.

Ficza gépszertien semmilyennek mutatkozik. Annak az
utnak tart az elején, amelynek végét Fiir Aniko jeleniti meg.
A fit a masodik felvonas végén, az érzelmi torlodas lezarulasa
utdn, irritalé fiiggelékként oktrojalja rank egy dalban, hogy a
hatalomvagy az egyetlen abszolit erd, amely mindent felza-
bal. Eneklés kozben egy pavat simogat, dnmaga alteregéja-
ként. Az elfojtas ezzel a hatalom termétalajaként keriil elénk,
posztbrechti teatralitdssal sulykolva, hogy ezt lehetetlen pusz-
ta @szinteséggel semlegesiteni.

Macsai az egész miikodéssel szembeni iréniat lenne hiva-
tott eljatszani. De mivel kozben legszivesebben kiviil is ke-
rillne a rendszeren, az irdnia id6énként elveszti a targyat, és
ilyenkor az alakitasnak mintha nem lenne merre hatralépnie.
Els6 belépésétdl addig a pontig, amig Beatrix el nem kezdi va-
zolni szdmdra az alaphelyzetet, nem érteni a pozicidjat. Nem
vildgos, mit jelez ekkor érdessé formalt hangja, németesitett
magyar kiejtése, karmozdulatainak finoman jelzett szogletes-
sége. Ugyanez igaz a harmadik felvonas masodik felére, ahol
a hatalmi botrany elsimitdsa utdn mintha kissé utjaban lenne
a szerelmeseknek. Holott 6 adja meg a kegyelemdofést illuzi-
oiknak az ,alamizsnas puszi” kifejezéssel.

Osszességében a rendezés igen kiegyensulyozott szinészi
stlyelosztasra épit, emiatt nehezebb a hibak egymds kozti
ellenstlyozasa, ami intenzitasbeli egyenetlenségeket okoz.
Ennek ellenére az el6adas sikeresen téri darabokra a Molnar-
jatszas kozhelyeit, s ez hatalmas teljesitmény. Még akkor is az,
ha a formanyelv elvontsaga kétségeket ébreszt a folytathato-
sagot illetéen.

Az elBaddst Pethé Tibor mdrcius 28-dn,
Muntag Vince dprilis 6-dn ldtta.
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Gondolatok g Orkeny Szinhdz
A hattyd cmd eloadasanak vizualitasaro!

Tenki Réka

A vadkacsa, Sasfiok, Sirdly, A kék maddr, A hattyi - hogy
csak néhany fontosabb ,,madaras” ciml dramat emeljiink ki a
XIX. szazad végérol, a XX. szazad elejérdl. Kozos benniik az,
amit a madar szimbolika hordoz ebben a térténelmi korban,
amikor az emberi repiilés még igencsak gyerekcipbben jar:
jelenti a repiilés vagyat, a nagyratorést, az emberfelettit, jelen-
ti a madar éteri, olykor egyenesen paradicsomi szépségét és
megfoghatatlansagat, vadsagat és kiilonosségét. Ugyanakkor
amadarral szembeni emberi hatalmat is: a vadaszatot, az allat
teletti gy6zelmet, a madar elpusztitasat, amelyet Ibsen is, Cse-
hov is megirt. Maga a madar hol megjelenik a maga fizikai és
dramaturgiai valdjaban (Csehovndl, Ibsennél, Maeterlinck-
nél), hol szimbolikus marad, mint Molnarnal vagy Rostand-
ndl. Molndr Ferenc A hattytjanak elkeriilhetetlen el6képei a
»madaras” dramak, hiszen Ibsen, Csehov, Maeterlinck, Ros-

tand A hattyiit megel6z6 korszak fontos, sokat jatszott szerz6i
voltak. Intertextudlisan egyediil talan A sasfiok olvashatd bele
a dramaba: Molnar a darabjat egy Napoleonrol sz416 tanitas-
sal inditja, a Sasfidk pedig nem mds, mint Napoéleon (keveset
élt) gyermeke, a Sas fia. A nagy és a darabban vitatott Napo-
leonrol ezt hallhatjuk: ,,Hatalmanak n6vekedésével egy iitem-
ben egyre jobban elhitte magardl, hogy kivaltsagos lény, aki
mindent megkisérelhet, aki mindent merhet.”

Molnér Ferenc 1921-ben irt dramajaban a hattyd szim-
bélumanak kibontasat a 3. felvonasban talaljuk, amikor meg-
tudhatjuk, hogy az eladésorban 1év6 lanyt, akinek ,kiralyi”
hézassagot probalnak szerezni, édesapja hattyinak nevezte.
Am a leendé kirdlyi anyds, Dominika hozzéteszi: ,,Hattyu-
nak lenni: mikor a hold fénylik a tavon, méltésagosan sik-
lani, mint az dlom. Fenségesen. Csak siklani a kék fényben,
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lanyom, a partra nem menni. Gyalog sose jarni. Ott a szara-
zon, ahol az emberek jrnak, tigyetlen a hattyd. Tan nevetsé-
ges is”! A lany édesanyja, Beatrix pedig kiegésziti: ,,A hattyt,
ha gyalogol, ha a parton totyog, bizony valami mas madarhoz
hasonlit. A természetrajz azt tanitja, hogy a hattya csak egy
fenséges kacsa” Ezzel bocsajtjak utjara a lanyt a hazassagba:
maradjon tehat hattyu, ne totyogjon a vizparton, hanem uasz-
szon csak méltosaggal a t6 tikrén. Ezeket a tandcsokat nék
adjak n6knek, s benniik megtestesiil minden elvaras is a néi
nemmel szemben.

A felsorolt szerz6k koziil egyediil Molndr él a metafora
két oldaldnak felmutatasaval: a fenséges és a nevetséges Ossze-
kapcsolasaval (bar a Sirdly rendez6i/tervez6i gyakran meg-
mutatjdk a maddr furcsa, durva, kevéssé fenséges és torékeny
mivoltat); és a Polgar Csaba rendezte el6adas ezeket a dimen-
zidkat bontja ki.

sok novényi és virdgornamentika. A szépség, a fenséges és a
groteszk bonyolult, szintetikus képei. A diszlet és a jelmez
egyarant Izsak Lili munkdja, s a kett6 finom kapcsolatban
van egymassal. A csalad két asszonya, a névérek erds szinti
ruhit, illetve pongyolat viselnek. Beatrix ruhdja gazdagon
mintazott nagy méret(i tollakkal, Csakanyi Eszter alakjan
dusan hullanak ald a ruha red6i. A nagynéni, Symphorosa
selyemkontosén (azonosithatatlan) fehér madarak ropkod-
nek fekete alapon.? Csakanyi Eszter és Takdcs Noéra Diana
figurdi mindvégig ebben az 6ltozékben pompaznak. Beatrix
harom gyermeke, a két fiti és a lany n6vényi ornamentika-
val diszitett merevebb anyagbdl szabott jelmezeket viselnek,
a drapp alapon a kék, rézsaszin, fehér viragok inkabb keleti
hatast tesznek. A fitkon mindez révidnadragos kiadasban,
a férjhez adand6 Alexandra zart nadragkosztiimként vise-
li. Tenki Réka figurdja eleinte maga is rendkiviil merev és

E madarszimbolikdnak mindenképp erés tarsadalmi ol-
vasata lehetett mar Molnar koraban is: a monarchia - elvégre
a kiralyi rangba val6 behdzasodas és a kiralyi méltésag/haz
restauracioja a cél — két arca, a fenséges kiils6 és a farnehéz
mozgas, latszat és valosag olvad 6ssze e képben. 1921-ben va-
gyunk, a monarchia elsiillyedt, a vagy, a nosztalgia megma-
radt. Ahogy Molnar Gél Péter fogalmaz egy kritikdjaban A
hattyurdl: ,,Férendi haz allatkertje a szin”

Az allatkert itt is megvan. Az Orkény Szinhdz eldadd-
sanak vizualis vilaga a maddr és a toll motivumai koré ren-
dezédik, illetve mas, ezekkel metonimikusan érintkezd ird-
nyokba nyit: allatok, bérok, kitométt madar, akvariumi hal,

1 A hattyii szovegét az eléadas példanya alapjan idézziik (dramaturg: Sza-
bd-Székely Armin).

szertartdsos. A feln6ttek tehat allati, madarral kapcsolatos, a
gyermekek névényi mintazatot hordanak - taldn az artatlan-
sag vs. kivetitett vagyak jelentéseit sugalljak. Ezt az artatlan-
sagot mutatja a ,zsakmanyallat” Alexandra mésodik jelme-
ze: az estélyin voros alapon apro, fehér, pipacsformaja vira-
gok lathatdak, szarukkal és levélzetiikkel egyiitt. A ruha zart,
és a két szin, a voros és a fehér ezt a ,bonyolult artatlansagot”
képes érzékeltetni, ahogy ez az artatlan lany mar szinte elére
»~megesett”, szerelem nélkiil fog férjhez menni. Az érzelmek,
a szerelem mashol van - errél szdl a torténet.

A férfiak mindettél feltinden kiilonboznek: a tanitd
egyszert barna 6ltonyt hord kék zsabds inggel, amely zsa-
bd egybdl azonositja 6t a forradalmar/kolté ikonografigja-

2 Valamennyi ruha kézzel festett. (Izsak Lili tervez6 szives szobeli kozlése.)




val. A herceg - talan 6 oltozik at leggyakrabban az el6adas-
ban - elészor hosszt selyem(fia-)pongyolaban, mezitlabas
»honsalanszban” lathatd, majd felolti fényes, vilagoskék
alapon szines selyemoltonyét, amelyen még papagajok is di-
szelegnek — a madarmotivumok groteszk ténusba hajolnak.
Es ha ez nem volna elég, Albert egy kitémétt pavaval vonul,
kiralyi cimérként hordozva az éllatot, amelynek hatalmas
farktollazata uralja a szinpadot. A szinész (Ficza Istvan) va-
gény hosszt hajat hord mindehhez. O maga tehat a madarak
csuicsa, a fenség és a szépség netovabbja — a maga nevetséges
modjan. A papagdj (a pavaval egyiitt) itt nem a paradicsomi
igéreteket testesiti meg, hanem a tarka hivsagot, az iires - ha-
lott, hiszen kitomott — pavasagot. Ehhez képest a szerzetesnek
allt testvér (Mdcsai Pal) egyszert, fekete papi fels6je, de csinos
és férfias nadragja, cip6je is valamiféle piperkScségre utal; itt
még a szerzetesek is csinosak (,,beautiful” - hirdeti folyama-
tosan a fényreklam a hatsé falon).

A jelmezvilagnak ugyanakkor van egy finom jatékossaga,
elemeltsége, hiszen nem elmult korok viseleteit jeleniti meg,
és nem a jellemeket irja le, hanem inkabb kivetiti a szereplok
allapotat, vagyait - szimbolikusan jellemzi 6ket.

A jelmezek dramaturgidjaban még lesz egy csavar a 3. fel-
vondsban, de el6bb lassuk a szinpadi latvanyt. A tér iires, egy
nagy kék ,dobozban” vagyunk; erds szin, szinte ugyanolyan,
mint a gyermekek kosztiimjén a l6tuszvirag, illetve a tanité
inge. A kék falak a ,kék vér” asszocicidit hozzak. A falak
hamlanak, a festék sokhelyiitt lehullott, a kék aldl kivetké-
zik a fehér alap. Erds stiritmény ez is: a felkapaszkodni vagyé
csalad egykor jobb napokat latott szalonja, amely ma mar az
enyészet fele tart. Ugyanakkor a markans tollornamentika to-
vabb drnyalja a tér lehetséges asszocidcidit: mintha a falakon
is szarnycafatok, tollak szérddtak volna szét, mintha az egész
tér egy fehér pihe- vagy tollfeliilet volna. Es az el6adés utolsd
harmadaban a mennyezet f6l6tt sz6 vetitett felh6k is jelen-
tést nyernek: mintha azok is elhullajtott tollak, elszallt vagyak
lennének.

Az el6adas fontos latvanyeleme a hatsé falon 1évé angol
felirat: ,We are more than beautiful” (T6bb mint szépek va-
gyunk). Az enigmatikus sor (amelyet reklamszovegtdl soro-
zatcimig sok mindenként olvashatunk) elinditja azokat az
asszociaciokat, amelyek a valoban szépre formalt emberek
vagyait vetitik ki: 6k tobb mit szépek. Vagyis mik, milyenek?
- tinédhet a nézd. Leendd gazdagok, leend§ arisztokratdk,
tobbek, ndlunk mindenesetre tobbek - lesznek, mar ha a va-
gyaik beteljesiilnek.

A hajdani fénybdl és nagysagbdl semmi sem maradt, csu-

KRITIKAK

Pesti Magyar Szinhaz: Balta a fejbe, Forte: Az 6ngyilkos, Katona:
Ithaka, Urgék, Szombathely: A salemi boszorkanyok, Trianon rock-
opera, Orkény: Az (ivegbura, KOMA: Fosztoképzé, Belvarosi Szinhaz:
Mojo, Armel és Kolibri: Az éridscsecsemd, az Imre Zoltan Program
tanceléadasai, Rosas a Traféban

INTERJUK

Herczeg Adrienn, Gyabronka Jozsef, Gyarmati Kata, futé szinhazi
alkotok

FESZTIVALOK

Temesvar — TESZT, Zsambék: Y.EAST, POSzT, Gyula, Szeged —
Thealter, Ordégkatlan

www.szinhaz.net

pan két dolog: a falak ,,uri” kékje és a csillar. A velencei csillar.
A dramaban/szévegkonyvben nem esik konkrét emlités sem-
miféle csillarrél. Erés a gyanim azonban, hogy a csillar inter-
textudlis utalds Koltai Tamas egykori kritikdjara, amelybdl ci-
tatumként kertilt ide: A hattyii Madach szinhazbeli el6adasa-
rdl a Szinhdz folydirat 1972. szeptemberi szimaban megjelent
iras a csillart nemcsak tematizalja, de ki is emeli egy fotéval a
lap els6 oldalan. Koltai igy fogalmaz: ,Nem kétséges: a darab
kozonségének kell ez a csillar. Nevezzitk marmost mobnak,
ami a legenyhébb értelmezés szerint is gyiilevész népséget je-
lent?! Vigyazzunk az elhamarkodott valasszal. Ki fog deriilni
ugyanis, hogy a kozoénségnek nemcsak a csillar kell, sé6t nem
is az kell els6sorban, hiszen a csillar csak része, elvalaszthatat-
lan berendezési targya annak a vildgnak, amelyben megjele-
nik. A kozonségnek ez a vildg kell, a hercegi szalon levegdje,
a hercegi hdzassagszerzés érzékeny kalandja [...]” A koézon-
ségnek tehdt inkabb a korités kell, a hercegi szalon és a fényar;
majdnem fél évszazaddal késébb azonban mindebbdl sem-
mi sem marad, csak a csillar, koriilotte pedig ez az iiresség,
lepusztultsdg, ahova eljutott a klasszikus ,szalon”. Beszédes,
hogy a mostani Beatrix fiilbevaldja a csillar kicsiny masolata,
mintha a csaldd minden erejével kapaszkodna ebbe a mdltba,
latszatba — és ennyire futja. A csillar szimbolikusan nemcsak a
foldre keriil a 2. részben, és gy huzigaljak, mint egyetlen ér-
tékes butordarabot, de le is cserélik egy fényes diszkégémbre,
amely alatt a csalad egyiitt lejt tdncot: kortdrs talmisag — vala-
mi tényleg elsiillyedt.

Van azonban még egy allati metafora az el6adasban,
amelynek jelentése lassan bomlik ki, hogy aztan eluralja
a szinpadot. A szinpad elején barna allatsz8r van a foldre
teritve (medvére vagy valamilyen nagy ragadozéra utal),
amelyen a fegyelmezett tanitvanyok iilnek, maskor a csala-
di intim beszélgetések folynak. A leveg6ben repiilé fensé-
ges madarakhoz képest a foldre teritett allatbér a zsigeri,
ragadozoi vildgot szimbolizalja - itt aztan vannak is raga-
dozok, hiszen éppen férjet akarnak zsakmanyolni. Ennek
a ragadozoéi/repiilni tudé allati kombindcionak a megteste-
stilése Maria Dominika hercegné jelmeze (maga a szerep-
16 pusztan az el6adds utols6 harmaddban jelenik meg). A
Fiir Aniké altal jatszott nagyasszony selyemfényti, kék-fehér
nadragkosztiimben 1ép szinre, a fehér mintdzat rajta felidézi
a mar ismert névényi/tollas ornamentikat. Folotte azonban
leopardmintas bundat visel. A hattyd ragadozéva valtozott,
nemcsak 6 ragadott el, de 6t is elragadtak. A szerelem vs.
hazassag/zsakmanyolas/felfalds motivumai szinte tapintha-
téak a jelmezben; Dominika ugyanis ezt mondja: ,,Olyan
boldogan repiiltem ide, mint egy szerelmes. A magam el-
jegyzésére nem mentem ilyen boldogan. Szegény uram, Vik-
tor. Mindegy na” A szerelem és a hazassag szinte 6ssze nem
fiiggd dolgok ebben a vilagban. Hogy aztan az utolsé kép-
ben - amikor is Alexandra szinte zokogva, kétségbeesetten
néz szerelmére, a tanitora — a leend6 hazastarsak megkapjak
vallukra az immadr statusszimboélumként értelmezhet6 leo-
pardmintas bundat. Boldogan (?) énekelnek egyiitt és né-
metil, a kitomott madar - kitémott hattyt, hogy felidézziik
Esterhdzy Péter konyvcimét — a csoportozat szimboluma,
amelyet Dominika hercegnd koriilélel. A szin amugy iires,
alig van rajta targy, egy kék kanapét és egy forgdszéket lesza-
mitva, valamint a mozgathaté falépcsét, amely sehova nem
vezet, amelynek fokain sehova nem lehet feljutni. Vagyis de:
a fokok a nagy tdrsadalmi felemelkedéshez visznek, a nagy-
vadak és kitomaott hattytk osztélydba.
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Zavada Péter: Je suis Amphitryon - Trafo

»A  szoveg idézeteket tartalmaz Heinrich von Kleist
Amphitryon cimd dramdjabol Forgach Andras forditasa-
ban, tovdbba Diderot, Kékesi Kun Arpad, Sue-Ellen Case,
Aerosmith, Michel Foucault, Jacques Derrida, Snoop Dogg,
Philip K. Dick, Jakfalvi Magdolna, Eric Bentley, Erika
Fischer-Lichte, Heiner Miiller, Sylvia Plath, Rainer Maria
Rilke, Anne Sexton, Komjathy Jené és James Joyce miiveibdl
és a Bibliabol” - olvasom az el6addshoz késziilt dramakétet-
ben, a Tényeken til élni cim utdszo el6tti lapon. Zavada Pé-
ter dramaszovege — nem is kicsit anakronisztikusan — arra a
jatékra igyekszik rdvenni az olvaséjat, mint amire Esterhazy
Péter csabitotta egykori olvaséit az 1986-os Bevezetés a szép-
irodalomba 719-724. oldalain: hogy keressiik vissza a szveg
jeloletlen idézeteit a miben, és vegyiik észre, hogy az idézet-
vilag topogrdfiai pontjainak ujrafelfedezésével, rogzitésével,
az ,utdnaolvasassal’, a konyvekkel val6 bibel6déssel ugyanazt
az id6t toltjiik el - vagy akar tobbet? —, mint a szerzd a ta-
gabb értelemben vett megirassal. Egészséges gondolat, mert
valahogy igy marad életben még mindig a koltészet, sok-sok
lathatatlan hattérmunkaval, keresgéléssel, a sok céltalannak
tlind versolvasgatassal, és a mindehhez képest kiabrandito-
an kicsi nyilvanossaggal. Egyre kevesebben olvassdk a verset,
mintha félnénk olvasni, félnénk a benne megszélalni képes

sajat hangunktol: de szeretjilk, ha elzenélik, szinészek el-
mondjak nekiink, ha a masik hangja elnyomja a miénket. A
versszinhdz megoli a versolvasast.

Masfeldl viszont — etté] mondhaté anakronisztikusnak
Zavada Péter Esterhdzyt utanzo gesztusa —, mig 1986-ban va-
léban ugy tinhetett, hogy az elszant befogado a fél életét azzal
tolti majd, hogy egy valdsagos konyvtarban visszabogarassza
az EP altal csak a neviikkel hivatkozott eredetiket, és mintegy
mellékesen bevezetddik a szépirodalomba, addig ZP még-
sem tudja ebbe a régi jatékba becsabitani az olvasét. Es a da-
rab nézéjét sem. Medidlisan mar egy masik vilagban él 6 is,
és befogaddja is. A keres6programokkal, a mémek GPS-koor-
dinatdinak segitségével taldn egy hosszabb délutdn elég lehet
az Amphitryon utalasainak visszakeresésére. Igaz, a ZP-féle fel-
sorolds csak par sornyi. Mégis hianyzik bel6le az a hivas, ami az
idénk hasznos elpazarlasdra invital. Hianyzik a pazarlas etikdja.
Hianyzik az egész meglatasanak igérete. Az elmélyiilés élvezetét
levéltja a rataldlds muald 6rome. A ZP-dramaszoveg behatdrolja
sajat forrasait, és mikozben gy viselkedik, mintha a kurrens
szinhazelmélet példaszovege, egyetemi szemindriumokon jol
elemezhet6 szinhaztudomdnyi kiskatéja szeretne lenni (lasd a
Menadok kérusait), lényegében azt mondja: ez nem az egész,
ez csak én vagyok. Az én olvasmdnyaim, az én zenéim, az én
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problémaim, az én ,,szitus” vizsgatételeim, az én tanaraim. Ha-
mis gesztus — szeretném inkabb 6nironikusnak latni: az 6nird-
nia alkalmazasa is lehet az én definicidja —, a rapper észjarasa.
Nem tudjatok, kik vagytok? Legyetek olyanok, mint amilyen én
vagyok, majd én beszélek helyettetek!

Egy irodalomtorténész mas analdgidkra is figyelmes lehet.
Sok olyasmit lehetne irni ZP Amphitryonjardl, mint amit Keré-
nyi Karoly irt az 1918-as Gorog tragédidnk cimii tanulmanya-
ban Ungvarnémeti Toth Laszlé Ndrciszardl. (Es amit a Wed-
res-filologia is sokat idézett.) A fiatal Kerényi kimeritéen érvel
amellett, hogy a Ndrcisz miért nem tragédia (hanem inkabb
pasztorjaték); hogy mennyire masodlagos benne a cselekmény,
és mennyire liturgikus; oldalakon at idézi, hogy nem 6go-
rog dramak szovegeibdl, hanem az antik lirdbdl, Szapphotdl,
Anakreéntol és a tobbiektdl tartalmaz nehezen felismerhetd
idézeteket (azaz a Ndrcisz Ungvarnémeti spontdn magyar for-
ditasaiban tartalmaz Szapphod-sorokat). ZP Amphitryonja sem
tragédia - ,HARMADIK MENAD: Az én tragédidja” (18) -, de
még csak nem is drdma (ezt a mifaji megjel6lést a szoveg hasz-
ndlja is, de szandékosan el is bizonytalanitja a drama textualis
elemein val6 ironizéldssal, a monolégokba sz6tt fiiggé beszé-
dekkel stb.). ZP darabja nem az Gsszehasonlit6 tématdrténeti
paradigma (az ,, Amphitryon-Stoft”), hanem csak a Kleist-pa-
rafrézis Gjrairasa (innen veszi a szerepléit); és ugyanigy nem
dramai, hanem lirai konstrukcié, mint a Ndrcisz volt (igazabdl
nem jelenetekbdl, szituaciékbol, hanem monolégokbdl all, a
monol6gokban elbeszélt, a monolégokban reflektalt konfliktu-
sokbdl). Feltling, hogy a szinhazi én definicids kisérletei — alig-
ha tévediink, ha azt mondjuk, hogy a darabnak ez a voltakép-
peni térgya — retorikai értelemben is a Ndrcisz beszédmitivele-
teit ismétlik meg. Ungvarnémeti Narcisza és Zavada szerepldi
(Amphitryon, Alkméné, Sosias, Charis, Jupiter, Merkdr) nem
allitanak 6nmagukrdl semmit — ez mér a torténések, a Jupiter
Amphitryon, Merkir Sosias képében tette magaévd Alkménét,
illetve Charist torténése utdni allapot végzetes értelmezhetet-
lenségének része —, hanem mindig a tagadas, az elhatarolddas
segitségével beszélnek 6nmagukrdl: nem ez vagyok, nem ilyen
vagyok: ,,AMPHITRYON: En én vagyok. Nem pedig a szere-
pem” (34).

ZP drdmdja (a nemdrdma drama!) kétségkiviil lételméle-
ti, értelmezéselméleti paradoxonokkal dolgozik: ,,ismeretel-
meéleti groteszk” - irja ZP az utészéban (51). (Vagy inkabb
a Moliére-t atiré Kleistnél van igy, és a ZP-féle Kleist-4tirat
ohatatlanul tartalmaz valamennyi Moliére-t vagy Kleistet
is?) Ugyanakkor a legfontosabb dramaturgiai konfliktus -
az, hogy hihet6-e, hogy Alkméné és Charis nem ismerik fel:
nem a férjeik testével érintkeztek, hanem valami olyannal
- nemhogy nem jatszddik le a darabban, csak elbeszélddik,
de alig érint mélyebb rétegeket, mint a Cosi fan tutte frivol,
rokoké botranya. ZP szerepl6i nem beszélnek egymassal,
hanem magukban duzzognak, az olvas6 pedig kihallgatja a
belsé monologjaikat, és ettdl a ,,kukkolastdl” talan kellemetle-
niil is érzi magat. Ha szinhazilag iskolazott, kommentalhatja
a megszolaldsok dramaelméleti kereteit — ebben a Menadok
mindig segitenek neki. Olyan érzése is van az olvasénak - to-
vabb keresve a miifajisag meghatarozasanak ujabb és tjabb
lehetéségeit —, mintha a ZP-szoveg a Kleist-szévegnek nem
is az Gjrairdsa, hanem kiegészitése, lirai értelmezése volna, és
elsésorban zenei megjelenést kivanna, valahogy ugy, ahogy
Purcell utdbb barokk ariabetéteket irt Shakespeare Viharja-
hoz. ZP monoldgjai lényegében dridk, abban az értelemben
is, hogy a cselekvésen — és a tényeken? — tdli, post festam refle-
xiok, a kétségek, a tépelddés eljatszhaté szovegei. Eppen ezért
talan elbirndk az énekbeszéd absztrakt formait is.

ZP szdvege erbsen retorikus. Abban az értelemben is — a
kétet paratextusai jegyzékszertien ki is emelik mindazt, amit
a drdmaolvasé nem venne észre -, hogy a hermeneutikai,
szinhaz- és dramaelméleti reflexidkat, a posztmodern szemé-
lyiségképek koriili szocialpszicholdgiai téziseket mind retori-
kai képletekre, a nyelvhasznalat jelenlétének konkrét elemeire
bontja vissza. Zavada dramaontoldgiailag identifikalt retorikai
én-konstrukcidi - ,név+dialdogus+szerz6i utasitas” (6), néala
persze a dialégust a monolodg helyettesiti — és az Amphitryon-
témdbol szarmazo kiilonos én-hatdrok csak a szoveg folotti
szinteken viselkednek szokatlanul, mert alatta az én-megha-
tarozasi kisérletek — kivétel nélkil - az én grammatikai jel6l-
hetetlenségének problémajat, zavarba ejt6 logikai bukfencét
idézik. Az én referencidja a dialégusban - és, mint itt, a mo-



nolégokbol 6sszedllitott, montdzsként miikodé dialégusban
is — sosem egy konkrét jelolt, hanem mindig az aktualis be-
szédpozicionak a rogzitése: mindig az az én, aki éppen beszél.
(Ezért lehet az alapvetden lirai format szinre vinni.) Az én egy
oOsszetett, tradicioktdl terhelt, vagy azok hianyatdl szenvedd
szinhazi térben - vagy még ezt megel8z&en, az olvasas terében
- sz6rodik szét, a megfigyel6, a nézé pedig a tapasztalatai vagy
elméleti iskolazottsdga birtokdban igyekszik beazonositani
ennek az énnek az adott dramaturgiai pillanatban éppen leg-
valoszintibb pozicidit. Akar 6nmagat is megjelolheti ekként.
(Ebben a darabban még az id§ is gy viselkedik, mint az én: az
az id6 van jelen, amit éppen megidéz a nyelv, a mitosz ciklikus
idejét6l a tegnapi hirekig.) Elég azt gondolni, Amphitryon nem
més, mint aki éppen azt mondja: ,En vagyok Amphitryon. -
Je suis Amphitryon?” Vagy mégsem.

Ezzel az absztrakt és totdlis retoricitassal kellett szembe-
nézniiik a szinpadra allitéknak, Geréb Zséfia rendezének,
Varga Zséfia dramaturgnak és a szinészeknek. A grandi-
6zus megolddsra (Kleisttel egyiitt eldadni) nyilvanvaloan
nincs lehet6ség, a retorikussaga miatt nagyon is kézenfekvo
felolvasoszinhdzi megoldast pedig szerencsésen elkeriilték
Geréb Zsofiaék. Milyen szitudciokkal lehet helyettesiteni a
ZP-szoveg teljes szitudciomentességét? A rendezés a mono-
légok alland6 utoidejiiségébdl indul ki. Az események he-
lyett az események kovetkezményeit latjuk, olyan, nagyon
is valésagosnak tind parkapcsolati kriziseket, amelyekben
a beszélgetéseket, a veszekedéseket, a nyelvi agressziot a
»nem beszélek veled” gyerekes konfliktuskezelési taktikdja
valtja fel. A ,megfosztalak a velem vald parbeszédtél” visel-
kedésmddja nem egyszertien a dialdgust sziinteti meg, mert
a testileg jelen levé masik hallgatdsa mégis teremt egyfajta
aszimmetrikus konfliktust: a performativ jelenlét van dial6-
gusban a madsik testi és retorikai jelenlétével. Kovacs Kriszti-
an (Amphitryon) és Banfalvi Eszter (Alkméné) nagyon valo-
sdgosan jatsszak ezt a konfliktust: nem is eshetnek ki ebbdl
a szerepbdl, mert 6k azok, akiknek nincs masodik szinpadi
énjiik. (Az aszimmetrikus performativ-retorikai dialégusnak
természetesen nagyon sok, izgalmas variansa van az el6adas-
ban: a férfi és néi test, illetve a férfi és ndi beszéd dllanddan
valtozo jelenléte — 1. a Merkurt és a masodik Menadot alaki-
t6 Mentes Jaliat —, Jupiter és Merkur rejtett, utdnzasjellegti
viszonya, de ilyenek a kétszintes dramai konstrukci6 rétegei
- Horviéth Jennynek a gorog szinhazi tér funkcidit hasznal6
diszlete ezt meg is erdsiti — kozotti valtasok is, vagy az atolto-
zések tobbszorosen attételes irdniaja.)

Hasonléan érdekes megoldds, ahogyan a valdsagos és a
jelzésszerli cselekvések lezajlanak Geréb Zsofia szinpadan. A
szinpadi térben minden - pontosabban bdrmi - lehet jel, és
barmely targy mikodhet tgy, hogy nagyon kozel van a valdsa-
gos mukodéséhez, vagyis hol funkciondl, hol nem funkcional
jelként. A konyhai tér — a 70-es éveket idéz6 sarga konyhabu-
torral és design székekkel — egyenesen a konyha jelentés nél-
kiili, rendeltetésszerti hasznalatara adna lehetéséget, a gép(i)
esitett napi rutin cselekvéseire, amelyek azonban mégiscsak a
csalddi ,,mosolysziinet” fenyegetd gesztusai lesznek. Banfalvi
Eszter tésztagytrasa szexualis toltést kap, a vasalds testi agresz-
sziot, a tészta és a textilanyagok fizikai kinzdsa voltaképpen a
férfitesteken (Amphitryon vagy Jupiter testén) valé bosszaéllas
gesztusa, de ez igaz a t(izon, serpeny6ben siitogetett ételekre
mint a nék elleni agresszié helyettesité targyaira is. (Eppen
ezért nem is eszi meg Amphitryon a rantottat és a csirkét: a
bossztalldo Menadok/Eriinniszek eszik meg, akik még a néz6-

Mi? Zavada Péter: Je suis Amphitryon

Hol? Trafo

Kik? Kovacs Krisztian, Banfalvi Eszter, Lestyan Attila,
Mentes Julia, Jaskod Balint, K&szegi Maria / Diszlet,
jelmez: Horvath Jenny / Mozgas: Sods Attila / Zene:
Csizmas Andras / Dramaturg: Varga Zsoéfia / Rende-
78: Geréb Zsofia

ket is megkindljak beléle. Egye, aki belemegy ebbe a jatékba.)
A csap valdsagosan folyik, a tlizhely melegit, ételszag terjeng, a
lisztb 6l tészta lesz; de példaul a mosogép csak imitédlja a mosast,
és Alkméné kenyere sem siil meg. Kicsit oldalrol latni Banfalvi
Eszter tigyetlenkedését, ahogyan prébadlja a siitdbe tett tésztat
észrevétlenill kicserélni a majd késébb el6keriil megfeketedett
cipéra. Nem tudni, hogy technikailag volt-e megoldhatatlan
az Osszes konyhai eszkoz miikodtetése, vagy ez is a valds és az
imitalt dolgok kozotti szinpadi jaték része: nem tudni, hogy ez
valamiféle metaelmélet vagy maga az esetlegesség.

Mikozben a ZP-szoveg retorikai értelemben tobbkozpon-
tu, az el6adas csak Amphitryon és Alkméné valsagba jutott
- és soha tobbé helyre nem all6 - héazassagara koncentral.
Igy azonban felesleges exkurzusoknak tinhetnek Merkur,
Charis és Sosias monoldgjai. A bejarénd/személyi titkar sze-
repfunkcidk, hidba az ezt timogatd, a tragikus h6sok vs. ko-
mikus szolgak dramaturgiai tradicidja, hatastalanok marad-
nak. Legaldbbis a szinészek (K&szegi Maria és Jaskd Balint)
- taldn nem is az 6 hibajuk, hanem a szerz6é - nem tudjak
Osszeilleszteni a monolégformat és a komikus hangot. Vala-
miféle dramaturgi-rendezdi batortalansagot latni abban is,
hogy a Menddok kérusanak szinhazelméleti kommentarjait
az el6adas legfontosabb jeleneteivé alakitjak. Kinos szinészi
standuppa valik az utolsé el6tti jelenetiik, amelyben az ,,...
autentikus én nem létezik. A szereptest és a valds test kettGs-
sége csak illuzid...” (41) szoveghez kapcsolédoan didaktikus,
vicceskedd, dramapedagégiai gyakorlatnak tetsz6 rogtonzést
kapunk (ez a rész nincs is benne a ZP-sz6vegben); az el6adas-
nak ez a része van talan legtdvolabb attol, amit a Trafé szten-
derd, fiatal kozonsége szinhaznak mondana.

Tulajdonképpen mind drdmairodalmi, mind szinhazelmé-
leti szempontbdl a miifaji bizonytalansidg kérdése a legstlyo-
sabb probléma a Trafé Amphitryonja esetében. Nem az a gond,
hogy nem eldonthetd, hogy ilyen vagy olyan mifaju a széveg
vagy az el6adas. Ez igazabdl nem is lehetne gond, a posztmo-
dern utdni dramairasnak és szinhaznak nagyon is jot tesz, ha
valami egyszerre tobb mindennek latszik, mert az azt jelent,
hogy tobbféle értelmez6i fokusz szamara is megkozelithets. A
baj az, hogy ez az Amphitryon egyszerre tobb dolgot akar al-
litani magardl, de ezek egyikét sem teljesiti. Nem drama, nem
tragédia, nem dialdgus, nincs benne id6, nincsenek szerepek;
az el6adas ebbdl néhany dolgot helyreallit, van egy remek kon-
ceptusa a cselekvés egységének a helyreallitasara, de sajnos nem
engedi el azokat a szovegrészeket sem, amelyek megzavarjak ezt
a koncepciét. Mintha a Je suis Amphitryon miifaji tekintetben
minden akarna lenni, amirdl a széveg, inverz médon, valahol,
valamelyik szerepl6 szdjaba adva nem mondja azt, hogy nem az.

Illetve néhany dolog taldn mégis akar lenni. Bevezetés
a dramairdsba. Nagyon j6 képek és verssorok gytjteménye.
Alkméné zsenialis ,,hdanyds” monoldgja példaul biztosan akar
lenni. Es énkeresés.
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NYITANY VAGY INTERMEZZO

Barndk Laszl6 nyertes f6igazgatdi palyazatdban tgy irja le a jo-
vébeli Szegedi Nemzeti Szinhdzat, mint olyan szinhazat, ,ami
érzékeny kozallapotainkra és a szinpadi hatasmechanizmus
komplex eszkozeivel fogalmazva, kritikus szemlélettel reagal
rd’! Ezzel az elképzelésével nem légiires térbe érkezik, az el-
mult két, Spir6é Gyorgy muvészeti fétanacsadd és Keszég Laszlo
tagozatvezets férendezd vezette prozai évad e célt nem csupan
nyomokban tartalmazza. Emlékeztet6iil: Keszég és Spir6 2016.
februar 1-t6l vett részt a Szegedi Nemzeti Szinhaz munkajaban.
A pozicidjaban akkor frissen kinevezett Keszég a 2015/2016-0s
évadzarén ugy fogalmazott: kis lépésekkel, de kell szigorral
szeretne elérehaladni.* Nos, a szigort a nézé nem latja - nem
is biztos, hogy latnia kell -, a kis lépéseket viszont nagyon is
érzékelte, két el6adas, a Janos kirdly és a Kazamatdk esetében
pedig pregnansan tapasztalhatta. Kiillonosen a 2015/2016-0s
évad beharangozdjahoz képest, amikor Gyiidi Sandor akkori
féigazgatd tobb viddm, ugyanakkor értékes produkcidt igért
a kozonségnek.® A szdrakoztatds és a nivé nem zarjak ki egy-
mast, de a konnyedebb darabok altalaban nehezebben birjak el
a Barnak Laszl6 altal is igényelt (6n)reflektiv alkotdi szandékot.

A térben kettéosztott miisorpolitika miatt az operak, operet-
tek és gyerekdarabok a nagyszinhazba, a prézaiak a kisszinhaz-
ba keriiltek, ezeken tul a balett-terem funkcionalt még jatszo-
helyként, ahol Bodolay Géza sok &tlettel, magahoz képest visz-
szafogottan rendezte meg Németh Akos Tél cimd, egészen lirai
tonust dramajanak dsbemutatojat (tdn pont a koltéi hangvétel
miatt a rendez6i visszafogottsag). Titkok, fajdalmak, egy uj élet
reménye, varakozasa, bizonytalansag és pragmatizmus; a kép —
kozéppontban a Waskovics Andrea jatszotta Elviraval - puzzle-
szerten all ossze. Egy felvonds, sok empatiakelt$ pillanat.

Gyanitom, hogy a rendezéi szinhazi iskolapéldanak nem
tekinthetd, de izlésesen és szinvonalasan lebonyolitott Evita
(rendezd: Juronics Tamas) Szegeden is pozitiv fogadtatasra ta-
lalt. (En a Margitszigeti Szabadtéri Szinpadon lattam a nyari
bemutatén.) Bar rendezdi gondolatot a Carmenben sem talal-
hattunk - taldn a kovetkezd opera a mifajban itt és ezzel debii-
talé Keszég Laszl6 szamara tobb izgalmat kinal -, a lebonyoli-
tas hellyel-kozzel miikodott; ennél nagyobb probléma, hogy az
altalam latott eladds hangi képességek tekintetében egyaltalan
nem mutatta indokoltnak a két szereposztast.

Ha mar Keszég és a bemutatkozas: mint tagozatvezetd és f6-
rendezd a Mesél a bécsi erdGvel tette le névjegyét. A sokszereplds
m tokéletes alkalmat biztositott arra, hogy az Uj vezet6 a tarsu-
lattal megismerkedjen. Masodszor rendezte a darabot, kozel tiz

C%81ZAT-A-SZEGEDI-NEMZETI-SZI%CC%81NHA%CC%81Z-
FO%CC%8BIGAZGATO%CC%811-POSZTIA%CC%81RA .pdf

2 https://szegedma.hu/2016/06/evadzaro-a-szegedi-szinhaznal-dijesovel-
fotok

3 https://szegedma.hu/2015/08/vidam-produkciokat-celoz-meg-uj-
evadaban-a-szegedi-nemzeti

év telt el a nemzeti szinhdzi premier 6ta; azt, hogy a vilagot koz-
ben az Od6n von Horvath-i kispolgarok merre forditottak, sajit
boriinkon érezziik. A szinpadon azonban ebbdl semmit nem
érzékeliink, a tarsadalomrajz vazlatos és pasztelles, Szabo Gabi
Valéridjan és Fekete Gizi nagymamajan kiviil a karakterek gya-
korlatilag ugyanolyanok. Litunk egy melo- és kamaradramara
csupaszitott torténetet elveszetten 16tydgni a Shakespeare-ki-
ralydramakra pazarul alkalmas, rozsdds falakkal hatarolt térben.
Es hidba a z4rokép szomoru szépsége, a - jobb hijan — egymésba
kapaszkod6 Mariann és Alfréd lasst sétdja a kilatastalan sem-
mibe, ez visszamendleg csak a rendez6i olvasatot, nem pedig az
olvasat XXI. szazadi érvényességét igazolja.

Barmennyire is a bulvar/kommersz zsaner egyik gyakran
jatszott darabja az Amadeus, egyuttal a lehetdségek alapanyaga
is, mert a szorakoztatas mellett alkalmas a miivész és a miivészet
helyérdl, az alkot és az aktudlis hatalom viszonyardl valé gon-
dolkodasra. Rusznydk Gabor rendezése tobb vilag kozott rekedt
meg: mintha fehérre festett arcu, sziirke ruhds, rizsporos paré-
kas alakok (zombik) keresnék a helyiiket. A frizurak kovetik a
korabeli divatot, de a Mozartnal és Constanzénal felfedezheté -
a két karakter betagozddasra képtelenségét mutat6 — punk hatds
az abszurd vagy a groteszk irdnyaba is vihette volna az el¢adast.
(Felszabadult jatékossag és bejart szerepiv szempontjabdl zar-
vany Tolnai Hella Constanzéja.) Erds jel ugy megidézni — még
stilizaltan is - egy XVIIL szdzadbeli szinhazi teret, hogy azt hatul
egy fliggonyre nyomva a Szegedi Nemzeti Szinhaz nézétere zar-
ja le. Ebbdl a rendezdi-tervezdi gesztusbodl (diszlet: Debreczeni
Borbala) kiindulhatott volna egy merész allasfoglalas.

Hay Janos darabjait gorog sorstragédiaként is olvashatjuk,
igy az Utdnképzés (ittas vezetbknek) szovegében emlitett isko-
lahoz adekvat a gorog szinhazakat és az egyetemi auditériu-
mokat egyszerre idéz0 tér. Ez a felsGoktatasi intézmény valo-
szintileg mar nem miikddik, annyira 6ssze vannak graffitizve a
padsorok, de nem ezért jelent akadalyt az eldaddsnak a diszlet
(tervezé: Horesnyi Balazs), hanem azért, mert vetitésre alkal-
matlan, mozogni benne pedig elég nehéz. Az sem tesz jot a
produkciénak, hogy a drama tipuskaraktereit pszicholégustdl
miikormosig az adott tarsadalmi szerep karikaturajava ar-
nyaljak, ett6] mindenki sok és komolyan vehetetlen lesz Sz6cs
Artur rendezésében. Az elrajzoltsag annyira erds, hogy az ittas
vezetés miatt elvett jogositvanyok hattértorténetei puszta poé-
nok, a végsé tragédia pedig elsikkad.

A darabvalasztasbdl és/vagy az alkotdcsapatbdl indul6 igé-
reteket csak részben teljesité el6adasok utan essék sz6 harom
olyan produkciorol, amelyekben a tarsadalmi-kozéleti kérdé-
seket illeté markdns véleménnyel egyiitt markans ensemble-
alakitas is jart.

Bulgakov Menekiilésének finoman szolva sincs nagy hagyo-
manya nalunk, Zs6tér Sandor rendezésében egy ilyen cimmel
inditani egy évadot meglehetdsen rizikés, még akkor is, ha
Zsotér nem idegen a szegedi néz6knek. A bulgakovi és zsotéri
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lebegésnek sajatos vardzslata van. Az dlomdramaturgidra épit6
darab a szovjet tarsadalom mindennapjaiban gyokerezik, az
orosz polgarhaboru végén, abban az iddszakban, amikor ke-
vés tarsadalmi réteg marad érintetlen a torténelemt6l. Amikor
zavarosak a viszonyok, amikor a védtelen bemocskoltakrol a
biinésok dontenek, amikor a lehet legmeglepdbb pillanat-
ban és helyrél érkezik a segitség, amikor abbdl lehet (sors)tars,
akitél az ember legkevésbé varna. Ambrus Maria és Benedek
Mari latvanya a szévegben benne rejld, rejtvényes, humort
nem nélkiil6z6, am stilizaltsagaban csak tobbszords attétellel
miik6dd vizualis kapaszkoddt ad. A néz végig egy elvarazsolt
kastélyban érzi magat, hol fél6-csodalkozé gyerekként, hol a
masinériaval tisztaban levd felnéttként. Izgalmas produkci6 a
végeredmény, a szolidaritds gondolataban a méra is vonatkoz-
tathat6, nem-népszinhazisagaban dicséretes vezetdi véllalas.

Diirrenmatt Jdnos kirdlya nem fest tdl jo képet a kizaro-
lag maguk javara gondolkodé politikusokrdl. Akkor se festett,
amikor a szerz6 1968-ban megirta, akkor se, amikor két évvel
késdbb Szegeden, Magyarorszagon elszor bemutattdk. Azota
legfeljebb a hangsulyok tolodtak el, az arnyalatok véltoztak. A
drama nagyhatalmi jatszmakrdl szol, nagyszabast(nak tind)
és pitianer alkukrol és arulasokrdl, amelyekkel egy birodalom
fenntarthatd. Kékemény, szofisztikalt kozéleti szinhazhoz re-
mek alapanyag, elbirni vele viszont nehéz. Keszég Laszl6 eztt-
tal elbirt vele. Fiatalokra osztotta a f6bb szerepeket - Gyongyosi
Zoltan, Figeczky Bence, Tolnai Hella, Olasz Renat6, Waskovics
Andrea is megbirkdztak a feladattal -, ett6l pedig éltalanos-
sagban még veszélyesebb lett a szerz6i dllitds, a sajat vidéke-
inkkel és a rendszervaltas utani idészakkal analdgiaban pedig
eleveniinkbe vag mindaz, amit a szinpadon latunk. Lepukkant
elmegyogyintézet kozos fiird6jében vagyunk. Olyan helyen,
ahol egy deka patosz sem lehet, ahol minden alarc lekeriil, és a
karakter p6rén mutatkozik meg. Raaddsul konnyen meg lehet
szabadulni az aldozatoktdl: a pizsamdk, haléingek, kontosok,
papucsok még piroslanak, de a koszos, idSette, konnyen t6-
rolheté csempéket vér mar nem szennyezi. Empatiat egy pilla-
natig sem érziink — ezek irdnt?! Rohogni még meriink rajtuk,
energikus, fékevesztetten tombol6 gatlastalansagukon, de ez az
utolsé pillanat itt, Charenton alson, amikor még mosolyra ha-
zddhat a szank az injekcids fecskend6kbdl 6sszeragasztott vagy
evOeszkozokbdl egybetakolt koronakon, a lepedéfatylakon és
-paléstokon (diszlet: Cziegler Balazs, jelmez: Berzsenyi Krisz-
tina), de pontosan tudjuk, a hatalmi jatszmakban mi lesziink
azok, a nézétéren iil6k, akik végiil rajtavesztiink.

Feltlint mindegyik el6adasban, hogy a tarsulat tud egyfe-
1¢é hizni, és egyre inkabb 6sszeérnek a kiilonb6z6 generaciok,
régi és 1j tagok képesek egy nyelvet beszélni. A Kazamatdik e
tekintetben is jelentds produkci6. Papp Andras és Térey Janos
darabjanak miisorra tlizése dnmagaban staterment, amennyi-
ben az 1956-0s Koztarsasag téri eseményeket nem a szokdasos
forradalmar-ellenforradalméar dichotomia mentén vizsgilja,
hanem tavolsagtart6 ironidval atitatott analitikus szemlélettel.
Egy ilyen alapallasbol egyenesen kovetkezik, hogy a torténelmi
kataklizmakhoz a tanterem adekvat helyszin. Ahol - szeren-
csés esetben — nem csupan a lexikélis tudasrol kell tantibizony-
sagot tenni, hanem a tagabb Osszefliggésekbe helyezett tények-
bél vélemény alkothatd, mert a pedagdgus erre 6sztonoz. Az
érettségi — szintén szerencsés esetben — ennek a vizsgaja. Nem
véletlen, hogy Maté Gabor rendezésében a parthazostrom ezt
a keretet kapja. Térként a sterilen sziirkésfehér falak, a kopott
parketta, de még az egyenasztalok is megképzik érzetben a
konkrét Koztarsasag téri és az archetipikus szocialista és kom-
munista parthdzakat is (tervezé: Cziegler Balazs). A filmsze-

riien szerkesztett drimabdl eztttal nem a kinti és a benti em-
bertomeget latjuk, nem a tomeghisztéria mibenlétére kapunk
magyardzatot, hanem az er6s szinészi alakitdsoknak koszon-
hetSen - kiilondsen érvényes ez Fekete Gizire, Karasz Zénora,
Pataki Ferencre, Szabé Gabira — mikrotorténetek bomlanak ki,
egyéni sorsok, kiilon-kiilon érvényes, am egymashoz képest
inkompatibilis igazsagokkal. Ha gesztusokra és hatdselemek-
re bontanank az el6adast, a naturalis, a stilizalt, a realista, az
elemelt fejlécti oszlopokba egyarant listdzhatnank azt, amit a
szinpadok latunk, az eklektika azonban rendszerré all 6ssze.

Barnak Laszl6 féigazgatoi palyazatdban a személyes moti-
vacio utan azonnal a jelen és a jov6 a téma, az els6 mondat-
ban sz6 esik a szinhaz 64%-os latogatottsagrél. Ezt a mas vi-
déki nemzeti és nem nemzeti szinhazakhoz képest is alacsony
szamot magam is tapasztaltam, ugyanakkor emlékeim szerint
még a szorakoztatobb évadokban sem logtak a csillaron a né-
z0Kk, tehat az alapkérdés a kozonségnevelés. Barnak pélyazata
nagyrészt errdl szol, fokuszban a marketingkommunikaciéval
és a gazdasagi szempontokkal. Azt is megfogalmazza, szeretné,
ha a Szegedi Nemzeti Szinhaz felkeriilne a szakmai térképre. A
halvany konttr mér lathato, a ceruza 4j kézbe keriilt.

Kazamatak

Menekulés. Fotok: SzNSz/Kelemen Jézsef
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A BABAHAZBAN

A Szegedi Kortdrs Balett évadardl

Ot egyfelvonasos a 30 éves jubileumét iinnepld Szegedi Kor-
tars Balett két tavaszi budapesti estjén. Juronics Tamashoz,
a tarsulat muvészeti vezetdjéhez és vezetd koreografusdhoz
ill6 tempd. Czar Gergely Exitje és a ,,kiilsés” Corneliu Ganea
roman koreografus Tabula Rasdja mar lathaté volt tavaly év
végén a Miipaban, ahogy a harom Juronics-opuszbdl is ket-
t6 (Don Juan, A négy évszak — Feminizma), a Bernarda Alba
hdza azonban budapesti premier. Nem szerény kinalat. Egy
évad lenyomata. Es még ez is meg lett fejelve az elsé esten egy
ultra-kozonségbarat, negyvenperces sziinettel, és alatta a ke-
rek tarsulati évforduldra késziilt dokumentumfilm-vetitéssel.
A biifénél beszélgetSk kozott fel lehetett fedezni a film szerep-
16it, jelenlegi és valaha a tarsulatnal dolgozé koreografusokat,
tancosokat, és persze nyomban elfelejteni, hogy tulajdonkép-
pen egy baletteldaddson vagyunk.

Mondjuk a Juronics-féle Bernarda Alba hdza kapcsan
meg azon lehetett elgondolkodni, hogy mennyire a kortars
vagy mennyire mégis a modern jelz illik a tarsulat stilusdra.
Az absztrakcid és az innovacié kevésbé, a diszes, a teatralis,
a latvanyos, a bizonyos szempontbdl formabontd kifejezések

Bernarda Alba haza. Foté: Tarnavolgyi Zoltan

inkabb jellemzik azt a koncepcidt, amelyet az egylittes veze-
t6i képviselnek a vilag felé. Itt van mindjart formabontasnak
a diszlet, amely altal Bernarda Alba hazabdl egyenesen Ber-
narda Alba iiveghdza lesz. Federico Garcia Lorca draméjanak
ilyen médon valé értelmezése idézdjelbe, ugyanakkor nevet-
ségessé teszi a hagyomanyt, miszerint 6rok boldogtalansagra
van itélve az a nd, aki a tarsadalmilag rakényszeritett szere-
pekbdl kitorni vagyna. Fuldoklé fekete futéndvények élnek
itt, és rendithetetleniil probalnak utat torni a fény felé. A no-
vények a tancosndk természetesen. Kecses, organikus moz-
dulataik szemkapraztatoak és ostorcsapodas-szertien érnek
véget néha, ott a latinos virtus benniik, végtagjaik, tenyeriik,
arcuk ranyomddik a plexire, kifejezve abbéli vagyukat, hogy
igy, a felndttkor kiiszobén mdr érdekelné Gket a kiilvilag. A
rigorézus zardafénék azonban mindig rendet parancsol -
olyankor vagyakozva, nyujtott mozdulatokkal kapaszkodnak
visszafelé. Van, hogy elszabadul a pokol, valaki elkezdi, és
atragad a tobbiekre, kitdr az anarchia, aztan szépen elsimul,
levezet6dik egymas kozott minden. Mutatva, hogy a jél meg-
szervezett zart rendszerek biztonsagosan miikodnek. Kiilsé




hatas is kopogtat, tdncos legények ostromoljak az étlatsz6
falat, elsotétiil az tiveg, szivarvanyos kéznyomok, arcélek je-
lennek meg rajta, meghokkentd latvanyshow kerekedik - az-
tan csak az esztétikus balladai homdly. Van egy emlékezetes
kettds, a Lorca-univerzum tragikus szerelmeseinek duettje
(Kiss Robert és Takacs Zsofia), akik szenvedélyes és expresz-
sziv tanccal kozvetitik a vagy természetét és a be nem teljesiilt
szerelem draméjat.

Pepe el Romano Lorcanal nem jelenik meg, csak beszél-
nek réla, a tancszinpadon mégis jol mutat. Bernarda Alba
legid6sebb lanyanak, Angustiasnak a v8legénye, de Adelat, a
legkisebbet szereti, akivel ebben az eldaddsban sem érhetnek
egymashoz fizikailag. Az athatolhatatlan plexifal itt a csalad
szimbo6luma, amely halalba kergeti a lanyt a — szerintik -
nonkonform viselkedése miatt.

Nem koreografalta tal Manuel de Falla balettzenéjét
Juronics Tamas, bar az el6adas taldn tobb gondolati felvetést
is elbirt volna, hogy ne ugy érezziik, végtére is egészen j6l mu-
tatnak a babahdazban a nék, de a Carlos Saurat idéz6 hangulat
azért bevésédik, mint a tabortliz tavaszi éjszakdkon. Melege
még Delb6 Balazs a sziinetben vetitett SZKB 30 cimii doku-
mentumfilmje alatt is kitart.

Czar Gergely szintén rovid, alig huszonét perces Exitje
sok — koztiik leginkabb generacids — szempontbdl véltdsnak
szamit, bar a mozgasanyag nagyon hasonlé az el6z6 darabé-
hoz, hiszen Czéar a szaktudasat vezetd tdncosként a tdrsula-
ton belill szerezte. Az Exit Juronics latinos-érzelmes munkdja
utdn a maga posztapokaliptikus, szikdr vizidjaval és kiilonle-
ges atmoszférat teremté zajzenei hatterével azonban egészen
mas kornyezetbe utaztat el.

A kilépés, a tavozas, a kiilonféle rendszerekkel valo egyiitt-
mukodés feladdsa, a kiszakadds a rosszul miikodd tarsadalom-
bdl 6si és nem is éppen elvont gondolatok. Czar koltéi képei
ezekbdl téplalkoznak, amelyekbdl a ,frenakos” gumiszalag-
technikaval és fénydiszlettel kiilonleges vilagot teremt. Mint-
ha a fény adnd a dramaturgia javat, arra mozdulnak a testek,
amelyek vandorolnak, vonulgatnak a térben, 4j otthont és
valaszokat keresve csapatosan. A végén mar a szpartakiddok
hangulata is bekavar, hogy szoronghassunk kicsit, és meg is
koénnyebbiiljiink persze, hogy a privathalalunkat mégse lathat-
tuk ma a szinpadon.

Az 3sszeomlds, a tarsadalmi értékek devalvalddasa, a disz-
harménia és a kittkeresés a témadja az ugyancsak huszonét
perces Tabula Rasa cim{i tancdarabnak is. A Hollandidban €16
és alkot6 roman koreografus, Corneliu Ganea valdban atveze-
ti a kortarsba a balett-tarsulatot azzal, hogy sajat koreografiai
latasmodjat az egylittes mozgaskészletével vegyitve Uj kifeje-
zésmodot talal. Michael Gordon kortérs, de a popzenétél sem
tavoli zenéjére teremti meg a megszallott, groteszk figurdkat,
akik a sajat rendszeriiket épitgetik a csapatszellemt6l vezérelve,
és probaljak értelmezni is azt. Egyszerti 6tleten alapulé mobil
diszletelemek segitségével kapnak gellert a mozdulatok. Guru-
16 irodai székeken szaguldoznak a tancosok, mintha egy nagy
kirakods tarsasjaték részei volnanak. Szétrebbennek, Gsszehu-
z6dnak, atrendezédnek, dllanddan keresik az tjrakezdés lehe-
t6ségét, ahogy azt a cimben is megel6legezi az alkotd. Szamos
érdekes tdncelemet fedezhet fel a néz8, a tomegben egy-egy
52616, dud is alakul, a ,kicsi vagyok, székre allok” jelenettdl a
»segitség, recseg a tron” szcénaig. A kapcsolddasok, taszitasok
egyszerd, hétkoznapi mozdulatokkal vegyitik a technikés ba-
lettet. Néha egészen olyan, mintha magunkat néznénk, mintha
koziink lenne ahhoz, ami a szinpadon zajlik. A tetszetds jelme-

zeket mindhdrom darabhoz Bianca Imelda Jeremias készitette,
és talan ebben a darabban szervesiilnek a legjobban anélkiil,
hogy uniformis lenne bel6liik.

ASzegediKortars Balett masik, két Juronics-koreografiabdl
allo estje (Don Juan és A négy évszak — Feminizma) a vilag leg-
inkabb kibékithetetlennek tiné két pélusdra, egyben Juronics
tancmiivészeti kutatdomunkajanak {6 vonulatara: a férfi és n6
természetének problematikajara éptil. Két jol ismert torténet
kerekedik tancra a szinpadon, ismert zenemtvekre. A Don
Juanban egészen konkrétan a szabados életli sevillai nemes
torténetét ropjak el a mezitlabas balett-tdncosok. Ha nem
hallottunk volna réla eleget, akkor is megértenénk a mesét,
amelyben a férfi minden rendd és rangti nének elcsavarja a
fejét, hazassagot igér nekik vagy hazassagot kot veliik, aztan
gyorsan tovabb is all, mielStt a felszarvazott férjek, dithos
apak vagy szeret6k észbe kapnanak.

Az eszel6s hdditd cinkosai, dldozatai és ellenségei, a ké-
vendégként elhiresiilt férangt apa sirszobra, aki véget vet
az amokfutdsnak, tovdbba a pokoli, s6t pokoli vicces vég —
minden és mindenki ott van a szinpadon, nem kell tal sokat
torni a fejlinket rajta, hogy ki kicsoda. A barokk és a klasz-
szika hataran alkot6é Christoph Willibald Gluck zenéje pedig
még ennél is nyilvanvalobba teszi az egész torténetet. A to-
logathato ajtdk a tréfedkat jelz6 rovasokkal, a pantomimikus
gesztusok, a parbajszerti, sokszor harcmtvészeti formulakat,
maskor cirkuszi bohécok perlekedéseit idéz6 jelenetek pedig
mar a kisiskoldsoknak is egyértelmtek volnanak, bar korha-
taros az el6adas. Megkapja benne mindenki, amire valaha va-
gyott: fércdramaturgiat, bohdckodast, halaltanc-koreografiit,
sikamlés jeleneteket és parddés zenét.

A korhatart nyilvdan a masodik rész indokolta inkabb,
amelynek a feminista, elnézést, feminizma ,librettdjat” Nagy
Kriszta Tereskova, a popkulturalis, igaz hiti kaotikus bot-
ranyhds irta. Van is benne meztelen n8, meg military vs. soft
porné Antonio Vivaldi A négy évszak cimi hegedtiversenyé-
re, ami - gondolom - maga a provokacid. A szintén XVIII
szazadi zenemiire koreografalt néi fejezet mar a jelmezeit és
gesztusrendszerét tekintve is modernebb, mint férfi parja.
De azt egyaltalan nem lehet mondani, hogy kevesebb vol-
na benne a latvanyossag. Miifiives korpalyan felszabadult és
konszolidalt fiatalok tancolnak egy kupolaszerkezet alatt. A
diszlet igy akaratlanul is keretet ad jelen irasnak, ha Bernar-
da Alba meleghdzéra gondolok, csak itt nincs bezartsag, nin-
csenek falak. A Don Juannal a zene mellett a drdmai végkifej-
let is 0sszekoti a darabot, miszerint Oriilt szexudlis aktusban
valik eggyé Ujra a teremtdjével a f6hés — ez esetben Lilith, a
sotét néi erd, a néi csabitd. Lilith drtatlan kislanybdl valik
domindns nésténnyé, mert férfikozpontd tarsadalomban ne-
velkedik, ahol csak igy lehet 6nazonos anélkiil, hogy veszite-
ne. A tarsadalmi nyomds mozdulatok képében jelenik meg: a
férfiassagot a néptanc hivatott kifejezni, amelyet a f6h8s uta-
nozni kezd, igy meriilve el a férfivilagban és egy nagydarab
fickdban, aki a haldlt szimbolizalja. Lilith (Szigyarté Szand-
ra) elveszik, a kis Lili (Pataki Noémi) viszont megmarad a
maga artatlansigaban, hogy emlékeztessen minket a tiszta-
sagra, amely nem csak egy nének kéne a sajatja legyen. A
darab vége ennek ellenére azt sejteti, hogy a nének sziikség-
szertien el kell vesznie, akkor is, ha gydz. Es hogy mégiscsak
a babahaz a né létének biztonsdagos kerete. A latott muvek
Osszhatasa szintén a biztonsagot sugallja, vagyis azt, hogy a
tarsulat biztosra megy: szérakoztat, elkdpraztat, készen kap-
juk a mondanivalét.




DARIDA VERONIKA

A KEGYETLENSEG

KISERTESE

Mi koziink lehet A Cenci-hdz véres és kegyetlen tragédiaja-
hoz? Hogyan szdlithat meg minket ez a vérfert6zésrél, gyer-
mek- és apagyilkossagrol szol6 romantikus rémtorténet? Mi-
t6l valthat ki mélyebb és megrenditébb hatast, mint a bulvar-
médiabdl sziintelenil rank zudulé katasztréfasztorik? Kell-e
aktualizdlnunk, korunk képére formalunk ezt a régi histdriat,
vagy épp ellenkezéleg, meg kell 6rizniink tavolsagéban, kiilo-
nosségében, idegenségében?

Ehhez hasonlé kérdések mar Shelley, Stendhal vagy
Artaud fejében is megfordulhattak, amikor a Cenci-csalad
1599-es, hamar legendava valt kronikdjanak a feldolgozasa-
ba kezdtek. Vajon 6ket milyen cél 6sztonozte? Mi jelentette
szamukra a kihivast és a kockazatot, amikor ehhez az alap-
témahoz nyultak, majd sajat ember- és vilagképiik szerint
alakitottak at? Sikeriilt vajon ezekkel a személyes interpre-
taciokkal elérnitik és megszolitaniuk az akkori kozonséget?
Végiil, am nem utolsdsorban arra is rd kell kérdezniink, hogy
a hdrom valtozat — egy konyvdrama, egy irodalmi krénika és
egy szinpadi adaptaci6 — koziil melyik 4llta ki leginkabb az
id6 probajat.

»A Cenci csalad torténete valéban rendkiviil félelmetes és
szOrnyl: ha képzelSer$ nélkiil hoznak szinpadra, a hatas el-
viselhetetlen lenne™ - allitja Shelley 6tfelvonasos darabjahoz
irt, 1819-es el@szavaban. Itt azt is hangsulyozza, mintegy a
késébbi rendezéseket szem el6tt tartva, hogy annak, aki ilyen
témahoz akar hozzanyulni, ,fokoznia kell az események esz-
ményi borzalmat, és csokkentenie a tényleges iszonyt”. Ezek
a gondolatok mintegy megel6legezik Artaud a Kegyetlen
Szinhazrol alkotott koncepcidjat, mely szerint ,,a kegyetlen-
ség nem, vagy legalabbis nem kizardlag szadizmust és vért
jelent’;? hanem létezik egy olyan tudati kegyetlenség is, mely
sokkal inkdbb a tisztanlatassal rokon. Ez az eszme pedig Shel-
ley szdméra sem volt ismeretlen, legaldbbis nagyon hasonld
torekvésrol arulkodnak sorai, melyek szerint ,,a legmagasabb
rendi drama erkoélcsi célja az, hogy az emberi szivet rokon-
szenvei és ellenszenvei segitségével megtanitsa sajat ismereté-
re”. Vagyis A Cenci-hdz nagy formatumu héseiben, akik bu-
neikkel, szenvedélyeikkel, fanatikus rajongasukkal és vallasi
megszallottsagukkal els6re olyan megkozelithetetlennek tiin-

1 Percy Bysshe SHELLEY, A Cenci-hdz, ford. EORsI Istvan, Budapest: Ma-
gyar Helikon, 1979.

2 Antonin ARTAUD, A kdnyortelen szinhdz, szerk. VINKO Jozsef, ford.
BETLEN Janos, Budapest: Gondolat, 1985.

nek, sajat elfojtott vagyaink, titkos természetiink titkorképére
ismerhetiink.

B& egy évtizeddel kés6bb a Civitavecchidban francia kon-
zulként dolgozé Stendhalt szintén a XVI-XVII. szazadban
még elevenen él6 ,olasz szenvedély” izgatja, amikor a kora-
beli historiak gytijtésébe, kijegyzetelésébe, atdolgozasaba fog.
Alnéven publikalt Olasz krénikdiban nagyregényei f6 témai
bukkannak fel: a hatalom- és becsvagy, a féktelenség, az ate-
izmus. Az 1837-es Cenci csalddban® Francesco Cenci olyan,
akdr egy kései, de sokkal embertelenebb Don Juan. Stendhalt
azonban az 6 alakjanal sokkal inkabb inspiralja Beatrice
Cenci, akit Guido Reni portréja nyoman képzel el. Ezen a
festményen egy fehér ruhat és turbant viseld, éteri tisztasagu
gyermeklanyt lathatunk, amint az iiresség felé haladva mint-
egy utoljara visszaforditja felénk mélabus tekintetét. Stendhal
ugyanakkor azt is részletesen leirja, hogy milyen megalaza-
sokat kell Beatricének az apjatol elszenvednie, aki mezteleniil
sétal vele, az anyja dgyaba fekteti, és amikor a lany nem akar a
vagyanak engedelmeskedni, véresre veri. Stendhal egyébként
kegyetlenebb Shelleynél, akinek darabjaban a kéjenc apat a
bérgyilkosok csak megfojtjak; nala ugyanis kalapaccsal sz6-
get vernek Cenci fejébe és torkaba, majd Beatrice ezeket az
arulkodé bunjeleket kiszedi, és anyja segitségével a kertbe
rejti a tetemet (még a hullaszallitashoz hasznalt leped6t meg-
festd vérre is taldl masnap mentséget: azt mondja, hogy az
6 menstruacios vére). Habdr késébbi letartéztatdsa és kihall-
gatasa soran minden védekezése eredménytelen lesz, és nagy
tomeg el6tt, nyilvanosan kivégzik, még haldlaban is megdrzi
méltdsagat, artatlansagat, megejtd szépségét.

Mind Shelley, mind Stendhal szamara nyilvanvald, hogy
a Cenci-csalad tragédidjanak egyetlen fGszerepldje lehet: a
meggyalazott, és jogos bosszut 4llé Beatrice. Artaud szinpa-
di adaptacidja ebben a tekintetben mindkét felhasznalt for-
rasatdl eltér: itt ugyanis Cenci és Beatrice egyforma sulyu
f6szerepl6k. Az 1935-ben a Folies Wagramban bemutatott
Cenciek Artaud egyetlen szinpadi rendezése, valamint a Ke-
gyetlen Szinhaz ugyancsak egyetlen megvalosult eseménye.
Az eszmék mar készen allnak, konkrét megfogalmazast nyer-
tek Artaud kialtvanyaiban és leveleiben, mar csak a gyakorlat
probaja hidnyzik. Artaud pontosan tudja, hogy olyan szin-
hézat akar, mely nem puszta szovegszinhdz, és ebben nem

3 In STENDHAL, Miivei 5, Elbeszélések, ford. BENYHE Janos (Budapest: Ma-
gyar Helikon, 1968), 138-170.



all Shelley eredeti elképzeléseitdl tavol, aki mive elészava-
ban azt irta: ,,e darab irdsa kézben nagy gonddal keriiltem
annak alkalmazasat, amit kozonségesen puszta koltészetnek
neveznek”. A koltd ugyanis tisztan latta, hogy dramairéként
masként kell a nyelvvel bannia, hiszen ,,a dramai alkotdsban
a koltéi képeknek és a szenvedélyeknek at kell hatniuk egy-
mast, és az el6bbieket pusztan az utdbbi teljes kifejlesztésére
és megvilagitasara szabad felhasznalni”

Igy Shelley talin még azzal is egyetértett volna, hogy
Artaud a szovege révén egy olyan nyelvhez akar visszatalalni,
mely ,félaton van a gesztus és gondolat kozt”*

A Kegyetlen Szinhdz, manifesztumai szerint, elsésorban
nem irodalmi miiveket, hanem témakat keres. A Cenci-hdiz
olyan alapmotivumokat nyujt szamara, mint a vérfertézés, az
erészak, a kdosz, a metafizikai anarchia. Leginkabb az el6adas
beharangozd szovegeibdl kaphatunk képet Artaud szerzéi és
rendezéi torekvéseirdl.” Ezek szerint a Cenciek nem mas iro-
dalmi mivek imitdci6jara, hanem a természeti mozgasok, igy
elsésorban a gravitacié megjelenitésére vallalkozik. A nehézke-
dési eré mozgat itt minden szerepl6t, akik mintha folyamatos
zuhandasban lennének, egy spiralis palya koriil keringve. Tovab-
bd a szinpadi alakok sem tekintheték valos embereknek, sokkal
inkabb olyan létez6knek, akikre a természeti erék és csapasok
ugyanugy hatnak, mint az dllatokra, a névényekre vagy akar a
kézetekre. A fels6bb eréknek valé kiszolgaltatottsagban mutat-
kozik meg a metafizikai kegyetlenség fogalma: ,,Nem vagyunk
szabadok. Az ég barmelyik pillanatban a fejiinkre szakadhat.
A szinhaznak pedig az a dolga, hogy ezt tudatositsa veliink

A darab 6 témdja tehat a determinaci6 és az ellene 1a-
zad6 szabadsig 6rok kiizdelme. Cenci alakja attdl heroikus,
hogy az emberi mivolt hatdrait feszegeti. Mindent meg akar

4 A Kegyetlen Szinhdz (Els6 kidltvany)”, in ARTAUD, A konyortelen...,
147-160, 147.

5 Antonin ARTAUD, (Euvres, éd. Evelyne GROssMAN, Paris: Gallimard,
2004.

6 ,Elégaremekmivekbdl!”, in ARTAUD, A konyortelen..., 133-142, 139.
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tapasztalni: a legszélsdségesebb szenvedélyeket és a legelkép-
zelhetetlenebb btindket; épp ezért minden szavaval és tettével
folyamatosan provokal. Ezek egyben az iires ég felé intézett
kihivasok is, hiszen Cencit az izgatja, hogy milyen vélasz ér-
kezhet a legembertelenebb és a legszentségtorobb cselekede-
tekre. Ki lesz az vajon, aki valaszol? Mindazonaltal kérdéses
marad, hogy miként vallhatja magat a legnagyobb biindsnek
az az ateista, aki nem hisz semmilyen isteni biintetésben vagy
igazsagszolgaltatasban. Tal jon és rosszon, az amoralitds tere-
pén, milyen jelentéssel birhat a tragikus btin fogalma?

A Cenciek olyan, akar egy 6si mitosz, mely a sotét, koz-
mikus erdk harcat tarja elénk. Ebben a csataban az Apa maga
a destruktiv erd, a puszta rombolds. Ugyanigy a tobbi alak is
lathatatlan eréknek ad lathaté format, ezért gesztusaik fonto-
sabbak, mint kimondott szavaik. Az Apaval egyenértéki erct
egyediil a Lany képvisel. Kettejiik harcaban mutatkozik meg
az, amit a szinhazban Végzetnek nevezhetiink, és amely a vég-
s6 mozgatd elv. Artaud alaptézisét idézve: ,, A kegyetlenségben
rendszerint ott rejlik valamiféle fels6bbrendd determinizmus,
amelynek ald van vetve a hohér is, és sziikség esetén készen
kell 4llnia ra, hogy maga is elszenvedje. A kegyetlenség min-
denekel6tt tisztanlatast jelent, szigoru iranytartast, a sziikség-
szerlség elfogadasat. Nincs kegyetlenség tudat és modszeres
tudatossag nélkiil.”

Artaud Cencije olyan tudatos szornyeteg, aki pontosan
megtervezi minden 1épését; Beatrice viszont szintén nem tel-
jesen artatlan, hiszen atlat sajat nemzGjén, tisztaban van annak
blinds vagyaival. Artaud adaptacidjanak legerdsebb jelenete
a lakoma (mely a szerz6i utasitasok szerint egy barbar kanai
menyegzére emlékeztet), melynek soran Cenci diadalittasan
bejelenti fiai halalat, majd vériik gyanant (eucharisztikus gesz-
tusként) bort iszik egy serlegbdl. Latvanyos nagyjelenete utan
tavozasra szolitja fel vendégeit, akik hipnotizaltan, mintha
fantomokkal csatdzndnak, {ivoltve menekiilnek; mignem az

7 ,Levelek a kegyetlenségrol”, in ARTAUD, A konyortelen..., 161-164, 162.




tires teremben az apa és lanya magara marad. Szemtdl szembe
keriilnek, 4lljak egymas tekintetét. Egy pillanatra a gyertyak
langja fellobban, majd nagyrésziik kiég. Hirtelen csend lesz.
Cenci egész gyengéden kozelit Beatricéhez, szeliden, meg-
rendiilten, szinte aldzatosan szélitja a nevén. A lany azonban
hevesen és vadul elhuzddik téle, amivel Gjra felszitja a dithét.
Cenci masodszor is inni kér, Beatrice egy hatalmas kehelyben
bort hoz neki, de mikézben jbdl elhdritja az apja érintését,
mar mindent megért. Ekkor mar minden eldélt, igy a kovetke-
20 felvonas elején (Shelley koriilirasai helyett) a lany egyetlen
mondatban kozolheti, hogy ,,a legrosszabb bekovetkezett”

Artaud rendezéi koncepcidja kapcesan természetesen arrdl
sem feledkezhetiink meg, hogy magénak irta Cenci szerepét.
Ennek furcsa kovetkezménye, hogy a harmadik felvonas végén
szinte halhatatlanna valik: miutédn a vérben 4z6 bérgyilkosok
mar beszamoltak a halalarol, a diszlet tetején mintegy kisér-
tetként még egyszer feltiinik, 6kolbe szoritott kezét a szemére
szoritja, timolyog... majd lehull a fiiggdny. Talan szinpadi sze-
replésének végébdl is adodik, hogy Artaud ezutan siet lezérni
a darabot: az utols6 két felvonast Gsszevonja, és minddssze
hérom jelenetbe striti. Ezek koziil a leger6sebb az utolsé bor-
tonkép, melyben Beatrice egy kerékhez (a sors kerekéhez vagy
egy elnyomo rendszer fogaskerekéhez) kotozve forog, mintegy
utalva a kinvallatds és a kerékbetorés kinjaira. Ekkor mar 6 is
nyiltan elszakad Istenétdl, magara marad, vallalva a tragikus
hésok maganyat és némasagat. Egyediil attol retteg, hogy ha-
ldla egyetlen reveldcidja az lesz, mennyire hasonlit az apjara.

Artaud rendezését a rank maradt kevés dokumentum
alapjan nehéz objektiven megitélni.® Az biztos, hogy a ,tota-
lis szinhdz” eszméje mozgatta, és a korban szokatlan szinpadi
eszkozoket alkalmazott. A felhaszndlt zaj- és zorejzenét (ha-
rangzugassal és nagyiizemi larmaval, mely a nézéket mintegy
hangkulisszaként vette koriil) Roger Désormiére készitette, a
diszleteket és a jelmezeket pedig Balthus tervezte. A latvany-
vilag egyszerre utalt egy képzeletbeli reneszansz vilagra és
egy 6rokmozg6 bortongépezetre; a jelmezeken kirajzolodtak
az emberi szervek, az él6 szereplék mellett oridsbabok is sze-
repeltek. Artaud arra torekedett, hogy a komplex latvany-,
tény- és hanghatas a nézd egész szervezetére, minden érzé-
kére és teljes idegrendszerére felkavardan hasson. Az el6adas
ugyanakkor hamar (tizenhét este utan) lekeriilt a musorrdl,
ami, hidba is tagadnank, cstfos bukas.

A Cenci-hdz el6adéstorténetéhez azonban hozzatarto-
zik, hogy a szinhazi babonak szerint ez egy elatkozott darab,
melynek szinte minden bemutatdja (legalabbis részleges)
kudarc. Ez aldl a magyarorszagi szinpadra allitasok sem ki-
vételek. Az Artaud-féle adapticionak (habar létezik magyar
forditasa) jelentds bemutatdja itthon még nem volt, a Shel-
ley-féle valtozatnak is csak két rendezését emelhetjitk ki. Az
egyik Ruszt Jozsef 1980-as szegedi bemutatdja a Szinhdz és
Filmmiivészeti Foiskola végzdés hallgatéival.” Ruszt a téle
megszokott mdédon, valamint az artaud-i torekvésekhez is
hiven ritudlis szinhdzat rendezett. Mdr az el6adas legelején
felvonultatta 6sszes szerepl6jét, akik alapgesztusaikkal mint-
egy elorevetitették késdbbi biineiket (ez a processzi6 a darab
soran tobbszor is megismétl6dott). A szertartdsos szinhdzi

8  Egy korabbi rekonstrukcids kisérletiinket 1. DARIDA Veronika: Szmhaz—
utdpidk, Budapest: Kijarat, 2010.

9 Az el6adasrdl 1. NANAY Istvan, Ruszt Jozsef, Budapest: LHarmattan,
2014; valamint BEcsy Tamas, ,Ritus a szinhdzban’, Szinhdz XIV, 1. sz.
(1981).

Mi? A Cenci-haz - romantikus rémdrama

Hol? Stidio K Szinhaz

Kik? Boros Anna, Borsanyi Daniel, Domokos Zsolt,
Horvath Szabolcs, Piti Em&ke, Viktor Baldzs / Dra-
maturgok: Miké Csaba, Fabian Péter, Benkd Bence /
Rendezd: Alfoldi Robert

forma elvetette a lélektani realista megkozelités lehetdségét:
a szereplék az emberi szenvedélyek metafordiva valtak egy
szimbolikus térben (melyben a voros, az darany és a fekete
szinek dominaltak), mely felett egy pokhaloszerd, beazono-
sithatatlan, enigmatikus diszletelem lebegett.

A misik szinpadra allitas egy egészen friss kisérlet, a k2
Szinhdz Alfoldi Rébert dltal rendezett bemutatdja, melynek
a Studio K adott helyet. A ,,romantikus rémdramat” egyetlen
részben, minddssze hat szereplével (és néhany nézé bevona-
saval) jatsszak. A dramaturgia (Miké Csaba, Benkd Bence
és Fabian Péter munkdja) 1ényegi elemeire redukalja a cse-
lekményt és a szoveget. Alfoldi pedig, ahogy ezt mar tobb
rendezésében kiprobalta, profanizalja és hétkoznapiva teszi
a tragédiat: egy csaladi asztal koriil jatszodé kispolgari dra-
mat latunk. Ebben az el¢addsban az anya szerepe megné, 6
is szenvedd aldozata lesz a mindennapos abuzusnak. Ugyan-
akkor Cenci és Beatrice erdviszonya kevésbé kidolgozott,
tisztdzatlanabb a hierarchikus felallds, csak a darab masodik
felére deriil ki, hogy ez valdjaban Beatrice felnovés-, lazadas-
és fliggetlenedéstorténete. Az elsé képekben még reszketd és
gyamoltalan lanybol az utolso jelenetekre bator és 6ntudatos,
a sajat igazaért harcol6 né lesz — még akkor is, ha a végsé pil-
lanatban legy6zi a halalfélelem, és a tragikus hésok csendes
kitartasa helyett sikoltozva és verg6dve viszik el héhérai.

A Cenci-hdz 4j bemutatdja azonban nem ad vélaszt arra
az alapkérdésiinkre, hogy mi koziink lehet mindehhez. To-
vabbra is — Artaud szigora és jogos korkritikajat idézve —
csak ,néhany bab maganéletébe” kapunk bepillantast, de ez
az el6adas nem csigazza fel sem az idegrendszeriinket, sem a
sziviinket. Pedig ma is éppolyan érvényesek Artaud kovetel-
ményei, melyekrél nem lenne szabad lemondanunk, ha nem
csupan jol megcsinalt és szorakoztaté szinhazra vagyunk,
hanem valédi, ,,hisba vagd”, tudatos és tisztanlato, kegyetlen
szinhazra. Ez persze sokkal komolyabb, lényegi kihivast je-
lent, mert nem engedi megkeriilni az ,.érintettség” kérdését (a
szinhazi alkotoknak tokéletesen tisztdban kell lennitik azzal,
hogy mi koziik van a szinpadra éllitott torténethez, hogy az
sajat, valds torténetiik lehessen).

A Kegyetlen Szinhaz kockazatat azonban érdemes vallal-
ni, ha szellemileg' és zsigerileg egyarant hat6 szinhazra to-
reksziink. Legalabb igény szintjén nem érhetjiik be keveseb-
bel (vagyis latszatkegyetlenséggel, lires megbotrankoztatas-
sal), ha egyetértiink azzal, hogy ,,szorongatd, katasztréfakkal
teli korunkban mind siirgésebb az olyan szinhdz, amely nem
marad el az események mogott, amely mély visszhangot valt
ki bel6liink, s amelynek rezgései trra lesznek a kor bizonyta-

lansagan™"

10 ,,A szellem szempontjabol a kegyetlenség annyi mint szigor, kovetkeze—
tesség és kiméletlen eltokéltség, visszavonhatatlan, abszolut elszdntsag”
ARTAUD, A konyortelen..., 161.

11 ,Szinhdz és kegyetlenség”, in ARTAUD, A konyortelen..., 143-146, 143.
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cimmel inditotta Utjara 2017 6szén im-
mar harmadik éve a Theatrum Scholae
Alapitvany a Vérosmarty Mihaly Gim-
naziummal karoéltve komplex mlivészeti
tehetségmuihelyét, amelyben kiemelke-
déen tehetséges diakokkal foglalkoztak
a tanarok a 60 6ras program keretében.
Az Emberi Er6forrasok Minisztériuma
Nemzeti Tehetségprogramja altal ta-
mogatott képzés célja, hogy a dramat
mar hosszabb ideje gyakorlo tehetséges
didkok szamara hidat teremtsen a ki-
sebb csoportmunkadk és a szinhazi al-
kotéfolyamat, illetve a zenés-mozgasos-
szOveges szinhazi kifejez6eszk6zok tu-
datos egylttes hasznalata kozott.

A tehetségmi(ihely munkajat a
heti foglalkozasokon kivil két hétvégi
képzés is kiegészitette Godon, illetve
Inarcson, ahol lehet0ség nyilt a kon-
centraltabb alkotétevékenységre. Ezen
tulmenden a didkok szinhazlatogatason
is részt vettek, hogy nagyobb ralatasuk
legyen a szinészi kifejez6eszkdzokre és
a szinhazi eszkdzrendszerre.

A tehetségmiihely eredményeként
elkészllt négy didkszinjatszo eléadast
2018. marcius 23-26. kozott mutat-
tak be a csapatok az Orszagos Diak-
szinjatszé Talalkozon. A Mezey Gabor
rendezte Szerenad, a Golden Daniel
rendezte Ami jar, az jar és a Pap Gabor
komponalta Eletut-tours ezist mindsi-
tést kaptak. Utdbbi a majus 4-7. kozotti
pragai PidiFEST nemzetkdzi fesztivalra
is eljutott, amelyen a babos technikat is
felhasznalé Meleg Gabor altal rendezett
Valami szépet! cim( el6adas elhozta a
fesztival fédijat az itthoni arany miné-
sités utan. Az idei év egyik Ujdonsaga
volt, hogy a babos szakmaban ismert és
elismert Somogyi Tamas tartott a dia-
koknak olyan babos tréninget, amelyen
jobban megismerhették ezt a szinhazi
kifejez8eszkozt, illetve 6nall6 alkotaso-
kat is létre tudtak hozni.

Az el6adasokat juniusban a Voros-
marty Gimnazium Hazi Szinpadan jatsz-
£ EMBERI EROFORRAS - t%.\ ._\ L — 32?-Enakg nl1 Tnndaezrl]itiik, amelyre szeretettel
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Stirt ez az évad a Benkd Bence-Fébian Péter rendezéparos-
nak. Rendezéként és/vagy iroként, szinészként nyolc el6adas-
ban dolgoznak, és mintha Celldomélktdl Miskolcig, a MU
Szinhaztél a Studié K-ig mindeniitt ott lennének. Sajat tarsu-
latukkal harom bemutatot terveztek, a harmadik, A Cenci-hdz
rendezésére Alfoldi Robertet kérték fel (ezt a cikk irdsdnak
idépontjaban még csak probaljak), az elsé két eléadast azon-
ban a rendezépdros allitotta szinpadra. Az Emberek alkonyit

Lovas Daniel és Horvath Szabolcs a Rettegés és inség a har-
madik birodalomban cimd el6adasban. Foto: Szedé Ivan

a Miskolci Nemzeti Szinhazzal, a Rettegés és inség a Harmadik
Birodalomban cimi el6adést pedig a Studié K Szinhazzal ko-
zOsen jegyzi a tarsulat. A Raday utcaba a tarsulat visszatérd-
ként érkezett, és a rendezéparos a tavalyi évadban dolgozott
mdr a miskolci szinhdzban is, akkor az Elza, vagy a vildg végét
allitottak szinpadra miskolci szinészekkel.

A k2 el6adasaira jellemzd, hogy vagy a multbdl, vagy a
jovobol beszélnek a mardl. Egy interjuban' Benkd Bence el-
mondta, hogy ,technikailag” sem szeretik a kortars torténete-
ket, de ennél fontosabb, hogy ugy gondoljdk, a torténelemmel
itt és most van dolga a szinhaznak. Az érdekli 6ket, hogy miért
vagyunk olyanok, amilyenek éppen vagyunk, milyen ut veze-
tett a jelenlegi allapothoz. Ez a szemlélet a kezdetektSl megha-
tarozta témavalasztasaikat, legels6 eléadasuk egy Trianon-ka-
baré volt. A Rettegés és inség a Harmadik Birodalomban szintén
kabaréformat haszndl, és a multbdl, az 1930-as évek Német-
orszagabdl beszél a mai Magyarorszagrol. Az Emberek alkonya
ugyanezt teszi, de a jovobol, a XXII. szazadbol. (Szintén a jo-
vében jatszodik az Elza, vagy a vildg vége, valamint az Atrium
Film-Szinhazban jatszott Cdjtstiikk, avagy a bizonytalanok is.)

Szinpadi alapanyagot tobbféleképpen valasztanak. Van,
hogy maguk irjéak a darabot, igy tortént ez az Emberek alko-
nya esetében is. (A szinlap szerint ,,Gustav Ulmann J6rgsson
Tiikorhasadds cim( novellaskotetét mintegy kihasznalva®
dolgoztak, de ha az ember rékeres Joérgssonra, kizarélag k2-s
taldlatokat kap, vagyis élek a gyanuperrel, hogy 6t is a szerzék
taldltak ki, még ha - szintén a szinlap szerint — Sényi Fanni
allitélag le is forditotta a kotetet.) A sajat darabokhoz id6n-
ként dokumentumokat is felhaszndlnak, ilyenek az ’56-os
emigransokkal készitett interjukbdl dolgozé Holdké vagy az
Ordogkatlan Fesztival falvaiban, illetve tavaly nydron Zala-
egerszegen a helyiek emlékeibél és az ott fellelheté dokumen-
tumokbdl épitkezd szovegkonyvek.

Eléfordul, hogy regényt irnak at szinpadra (Hiiség; Elza,
vagy a vildg vége). Maskor, mint a Rettegés és inség a Harma-
dik Birodalom esetében, kész darabhoz nyulnak, valtozé mér-
tékben atirva vagy éppen meghagyva az eredeti szoveget. Volt
mdr példa arra, hogy atirtdk Brechtet: a Miel6tt az éj leszall!
cim( el6adasukban a Jé embert keresiinkre ismerhettiink ra.
A Rettegés és inségben azonban meghagytak az eredeti da-
rabot, szelekcioval persze, hiszen Brecht 24 6nalld jelenetet
irt meg, és ha az alkotok nem akarnak maratoni el6adast,
valogatniuk kell a jelenetek koziil. Ebben az el6adasban 10
jelenetet lathatunk a 24-bél. A szelekcién kiviil azonban nem
valtoztattak lényegesen a Brecht-szdvegen (amit Viktor Janos
forditdsaban haszndlnak). Hozzatenni azonban hozzatettek:
Békefhi Laszld (1891-1962) szinész, konferanszié sz6vegeib6l.

1 http://kutszelistilus.hu/szinhaz/interju/435-szeretunk-eles-helyzeteket-
megragadni.




A kabarékozegbe helyezett eldadasban ugyanis az egyes jele-
neteket a Spilak Lajos altal jatszott Konferanszié koti dssze.

A Rettegés és inség jelenetei nem adnak ki kerek torténetet,
a harmincas évek Németorszdgaban jatsz6do6 pillanatképek
azt a folyamatot mutatjak meg, ahogy egy tarsadalom elindul
a fasizalédas felé, és a benne él6k 1épésrol 1épésre elveszitenek
valamit: ki a biztonsagérzetét, ki az onkontrolljat, ki a valé-
sagérzékelését, egészen addig, amikor mar a szabadsag és az
élet elvesztése a tét.

Az Emberek alkonydban az alkonyt egy jarvany okozza: aki
megbetegszik, felejteni kezdi a szavakat és mindazt, amit a sza-
vak hozzdadnak az életiinkh6z — szétlan lesz, visszakeril egy
nyelv el6tti allapotba. Az el6adas egyik legszebb jelenete, ami-
kor a ragalyt éppen csak elkapott Skolasztika (Piti Emé&ke) és
az ellenszérumot kutat6 professzor (Harsdnyi Attila) egymas
szdjaba adott verssorokkal tesztelik a betegség stadiumat, dia-
l6gusukbol versszényeg szovddik. A jarvany sujtotta Magyar-
honban harom csoportosulds kiizd a betegség ellen, vagy ép-
pen fennmaraddsaért, kinek hogy diktalja érdeke. Az Arvak, a
Testvériség és a Szimpozionistak harcai persze megidézik a né-
z8ben belpolitikai viszélyainkat, ahogy a szavak erodalddasa is
a hatalmi kommunikicié miikodését, de nem direkt mdédon.
Az egész torténetet még egy, a Sziriuszon jatszodo keretbe is
belefoglaltak, vegyitve a XIX. szazadi nemzethaldl-vizidkat a
sci-fi elemekkel. A valamikori Arvanak, Esti Kornélnak, és az
Uj Arvénak, Bornemissza Gergelynek arrdl kellene meggy®zni
a halalsugdr sziriuszi urat, hogy nem értiink meg a pusztulds-
ra, képesek vagyunk oner6bél kikeveredni az alkonyzénabdl.
Ebben a jelenetben a szinpadi karakterekrél lehamlik a szerep,
Horvath Szabolcsot és Borsanyi Danielt latjuk, ahogy probal-
jak Osszeszedni azokat a jo dolgokat, amelyek segithetnének
rajtunk. Nem kénnyt. Nekik sem, és a néz6téren a kérdést
maganak is feltevé nézének sem. Az eléadas nem is akar ha-
tarozott kijelentéseket tenni, nem célja megmondani, mi a
teendd. Csak felhivja a figyelmet arra, hogy nekiink is lehet
dolgunk mindezzel, hogy mindenki tehet valamit a sajat, sok
minden altal determinalt helyzetében is.

A Rettegés és inségben is eljon az a pillanat, amikor a
harmincas évek Berlinjébdl és Budapestjérél végérvényesen
megérkeziink 2018 Budapestjére. Az eldadast zar6 korusban
a szinészek hatdrozott nemet mondanak mindarra, amit ad-
dig lattunk. Nem, nem, nem, nem - éneklik hosszan, és eb-
ben a kérusban mar nem a szerepbdl beszélnek, hanem sajat
civil mivoltukban szélalnak meg. Ezt azzal jelzik, hogy festett
arcukat, szajukat letorlik. Az az eltartas, amivel addig a fasi-
zalédas 1épceséfokait, a szabadsag fogyatkozasat mutattak meg
nekiink, itt megsziinik, a korusba mdr sajat, festetlen arcukkal
kezdenek bele, de el6tte még felolvasnak egy nyilt levelet is,
a sajatjukat Brechté helyett. Mig tehat az Emberek alkonya a
lehetséges igeneket keresgéli, a Rettegés és inség allast foglal,
hatdrozott nemet mond.

A két el6adds hangulata, humora igencsak eltér egymas-
tol. Annak ellenére, hogy a Rettegéshez a kabaréformat va-
lasztottak az alkotdk, alig néhanyszor van kedviink elmoso-
lyodni. Pedig ugy kezdik, hogy még az el6térben a Konferan-
szié aldirat veliink egy, a tarsulat altal mér szintén szigndzott
nyilatkozatot, hogy 6k szérakoztatni fognak benniinket, mi
pedig szoérakozni fogunk, a valésaggal valé barmilyen egye-
zést pedig a véletlen szamldjéra irjuk. Innen az ember rog-
vest tudhatja, hogy szérakozasrdl nemigen lesz sz6, rd is il
a nézétérre az a kodos, sotét, Hitler-beszéddel sulyosbitott
milid, ami az el6térbdl valé belépésiinkkor fogad benniinket.

K2

Mi? Benkd Bence - Fabian Péter: Emberek alkonya
Hol? Miskolci Nemzeti Szinhdz, Jatékszin

Kik? Mahr Agi, Borsanyi Daniel, Boros Anna, Horvath
Szabolcs, Varga Zoltan, Domaokos Zsolt, Piti Em&ke,
Viktor Balazs, Harsanyi Attila, Simon Zoltan, Marton
B. Andras / Latvany: Horvath Jenny, Szakacs Ferenc/
Zene: Horvath Szabolcs / Rendezd: Benkd Bence,
Fabian Péter

Mi? Bertolt Brecht: Rettegés és inség a Harmadik
Birodalomban

Hol? Studié K Szinhaz

Kik? Boros Anna, Borsanyi Daniel, Domokos Zsolt,
Homonnai Katalin, Horvath Szabolcs, Lovas Daniel,
Nagypal Gabor, Pallagi Melitta, Piti Em&ke, Sipos
Gyorgy, Spilak Lajos, Viktor Balazs / Latvany: Horvath
Jenny, Szakacs Ferenc / Rendezd: Benkd Bence, Fabi-
an Péter

Boros Anna az Embereksalkonyaban. Foté: Eder Vera




Az els6 felvonas néhany jelenetét nézve néha még csak-csak
van min nevetni, de aztin elkopnak ezek a pillanatok, marad
a mind nyomasztobba valé hangulat, amit a zérlat el6tti punk
6rjongés sem old fel.

Az Emberek alkonya ellenben a legjobb értelemben vett
szorakoztatd szinhaz. A legharsinyabb része a keretjaték.
Simon Zoltan Sziriuszi névvel jelolt f6fénoke és a technikat
valahogy mindig elbaltazé szerel (Marton B. Andras) ket-
tése. De az ennél visszafogottabb jelenetek is tele vannak
nyelvi sziporkakkal, folytonos asszocidciokra inspiraljak a
néz6t (gyanitom, a sci-fi irodalmat és filmeket ndlam jobban
ismerék még tobb taldlattal birhatnak), a szinészek jol élnek a
karikirozas lehetdségével. A raismerés 6romét adjak a névva-
lasztasok és az irodalmi idézetek is. A zomében fiatal miskol-
ci néz8k igencsak vevok voltak erre a humorra, és mar-mar
rocksztaroknak jar iidvrivalgassal iinnepelték a szinészeket.

Mindkét el6adas igyekszik lebontani a negyedik falat, és
kisebb-nagyobb mértékben bevonni a néz8t az eléadasba.
Az Emberek alkonydban ez abban a jelenetben valdsul meg
leginkabb, amelyikben Horvath Szabolcs és Borsanyi Daniel
a haldlsugar 4fiuma ellen val6é orvossagot keresgetik, ebbe a
keresgélésbe vonjak be a nézdéket. A Miskolci Nemzeti Szin-
haz Jatékszin nevi jatszohelye nem tul nagy, de jéval nagyobb,
mint a Studi6 K kb. 60 néz6t befogado tere, ahol a néz6k egy
részét kis asztalok mellé dltetve a Rettegés és inség kabaréjat
berendezték. Itt a szinészek a nézék kozott foglalnak helyet, és
az intim térben megteremtédik egyfajta kozosségi egyiittlét is.

A tarsulat mindkét eléaddsban egy masik tarsulattal dol-
gozik egyiitt. Azon tiinddtem, hogy ha nem tudndm, ki hol
jatszik, meg tudnam-e tippelni, hogy kik tartoznak ugyanab-
ba a tarsulatba. A Rettegés és inség esetében valdszintileg nem,
itt egységesnek érz6dik a jatékstilus, akkor is, amikor egy-egy
jelenetben a két kiilonboz6 tarsulatbol keriil ki a paros. Az
Emberek alkonydban is jol miikodik a kozos jaték, de itt azért
sejthetd, hogy ki melyik szinhazbdl jétt. Ugyanakkor jo, hogy
a k2 fiatal szinészei olyan, az idsebb generacidhoz tartozé
szinészekkel is egyiitt dolgozhatnak, mint Mahr Agi vagy
Varga Zoltan. Harsdnyi Attila ebbdl a szempontbdl kiilon
kategoria, hiszen kdszinhdzban és fliggetlenekkel egyardnt

jatszik, és sajat, jellegzetes szinészi alkatan beliil elképesztd
atalakuldsokra képes.

A szinészek koziil kiilon is meg kell emliteni Piti Emokét,
aki mindkét el6adasban kiemelt szerepet és hasonlo, aldozat-
ta valo karaktert jatszik, figyelemreméltéan. A zsido feleség
cimi jelenet a Rettegés és inség egyik csticspontja, koszonhe-
téen annak a bels6 szinészi erének, amellyel a kétségbeesés
és a sorsvallalas fokozatait a szinészné megrajzolja. Sipos
Gyorgy dala pedig szinte megallitjia a levegét, korantsem
brechti songként, hanem atélt, személyes vallomasként. Em-
1ékezetes Domokos Zsolt birdja, ahogy a kiillonbo6z6 elvarasok
stlya alatt mar csak a konnyebb ellendllas felé hajlana, vagy
a Horvath Szabolcs-Pallagi Melitta paros sajat gyermekére is
gyanakvo sziiléparja.

A Rettegés és inség végén a Konferanszié széttépi a szo6-
rakozasrol/szorakoztatasrol kotott szerzédésiinket. Kozonsé-
giik eddig sem elsGsorban ezért jart a k2 el6addsaira, de per-
sze nem banta, ha arukapcsolasként a gondolkodtatds mellé
jutott tobb-kevesebb nevetés is. Most azonban az alkotdk fon-
tosnak tartottdk, hogy egy az egyben is reagaljanak a hazai
jelenre. Utélag atgondolva, tulajdonképpen féorumhelyzetet
teremtettek, ahol a nézének is meg lett volna a lehetdsége,
hogy felalljon, és veliik egyiitt nemet mondjon. (Az igenre a
helyzet kevésbé adott lehetdséget, mivel az nemcsak a jelenle-
gi politikai hatalomra, hanem az el6addsban megidézett naci
Németorszagra is vonatkoztathato lett volna, igy a megszdla-
lénak maganak kellett volna elismernie, hogy egyenl6ségjel
tehetd a kettd kozé.) A bemutatén senki nem élt a felkindlt
helyzettel, de az el6adas utan elkapott maganbeszélgetésekbdl
kittint, hogy az alkotdk kidllasa megosztotta és vitara késztet-
te a kozonséget. (Az eltérd reakcidkra az el6addasra azonnal
reagal6 szinhazi blogok is utaltak.?) Ez a nyilt politikai véle-
ményvallalas mindenképpen kiemeli a Rettegés és inséget a k2
eddigi el6adasai kozil.

2 http://ketlampas.blog.hu/2018/03/03/retteges_es_inseg_a_harma
dik_birodalomban; http://mezeinezo.blog.hu/2018/03/04/studio_k_k2_
most_rajtunk_a_sor_retteges_es_inseg_a_harmadik_birodalomban_
premier_2018_februar.

-HIRDETES

Térey szinhdzi regénye csipGs szatira és kiméletlen kritika.
Jatsz6dik Budapesten, a Kédli-medencében, Rémaéban,

Isztambulban, Szentpéterviron és Kolozsviron.
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Megjelenik juniusban.



P. MULLER PETER

SZINHAZ ES POLITIKA
INTERFERENCIAI 1968
NEHANY ESEMENYEBEN 1.

Lebel a TDR-ben kozlésre elfogadott esszéjét a megjelenés
elétt egy ,,Parizsi utdirat, 1968. mdjus/jinius” ciml kiegé-
szitéssel toldja meg. Ebben az egyoldalas utéiratban minde-
nekel6tt azt emeli ki, hogy az Odéont elfoglalta a Forradalmi
Akcidbizottsag, amely a szinhdzat egy totalisan nyilt férum-
ma, egy éjjel-nappal miik6dé agorava alakitotta at. ,Ez az
egykori szinhdz megszlint a hatalmi elit jatékszerének len-
ni, olyan hely lett, ahol mindenkinek (nemcsak a hivatasos
bohoécoknak) joga van a legextrémebb megnyilatkozdsra,
perlekedésre, kommunikaciéra. Nincs tobbé a fogyasztok-
bdl all6 passziv kozonségnek szolo szinhdz vagy koltséges
latvanyossag — van helyette a politikai és muvészi kutatésra
iranyuld valoban kollektiv vallalkozds. Egy tjfajta kapcsolattal
kisérleteziink a csindlok és a szemlél6k’ kozott. Talan sikeriil
segiteniink tobb szdzezer embernek abban, hogy elhagyjak
elidegenedett tarsadalmi szerepeiket, hogy kiszabaduljanak a
mentalis sztalinizmusbol, és hogy azza a politikai és aktiv cse-
lekvévé valjanak, akik lenni szeretnének”! E folyamat soran el
kell utasitani a fennall6 kulturalis rendszert, és olyan kisérleti
szinhdzakhoz, akciécsoportokhoz kell fordulni, amelyek nyilt
konfliktusban allnak a kapitalista kornyezettel. E csoportok
koziil els6ként itt a Living Theatre-t emliti, és ez az egyetlen
tarsasag, amelyre Lebel a politikai utcaszinhazrdl sz6l6 cikké-
ben mint inspiracidra név szerint is hivatkozik. Az utoiratot
Lebel igy zarja: ,Minél hamarabb jon rda mindenki arra, hogy
A MUVESZET $ZAR,

annal jobb. Attol kezdve minden tiszta spontaneitas.”

Lebel, aki a ’68-as parizsi események vezet$ egyénisége
volt, performativ tapasztalatait az események szolgalataba
allitotta, ,,a happeninget, az utcaszinhdzat a direkt politikai
agitaci6 eszkozeként hasznalta - vagy forditva: a politikai agi-
taciot miivészetnek tekintette”? Ez a szinhaz és politika kozot-
ti kolcsonosség, a tedtralis és a politikai cselekvések ilyen egy-
masnak valé megfeleltetése nem 1968 tavaszan sziiletik meg,
hanem Lebel és mas happeningmiivészek az el6z6 években
kialakitott szemlélete és gyakorlata sordn. Ok a szinhdzra ele-
ve ugy tekintettek, mint aminek interaktivnak, részvételinek,

1 Jean-Jacques LEBEL, ,On the Necessity of Violation”, The Drama Revzew
13.1 (Autumn 1968): 89-105, 105.

2 ,The sooner everyone realizes that ART IS $HIT the better. From then
on, it’s pure spontaneity””

3 LENGYEL Andrds, szerk., és ToLvaLy Ernd, vél., szerk., Kortdrs képzé-
miivészeti szoveggyiijtemény, (Budapest: A & E *93 Kiado, 1995), 83. Az
idézett életrajzi vazlatot irta SIMON Zsuzsa.

kozonségének pedig tettre késznek kell lennie. Parizs mintegy
kapora jott e felfogas kiprobaldsara, amely azt hirdette, hogy
a happening és az életval6sag azonos, és a miivészet nem va-
lamilyen elkiiloniilt helyen és idében férheté hozza, nem el-
hatérolddni akar a valdsdgtol, hanem annak részévé, és ezzel
alakit6java akar vélni. 68 majusa el6tt erre ilyen jelentdségii
és hatast lehet6ség nem kinalkozott, mint ekkor Périzsban,
de az agitativ figyelemfelkeltés és a tiintetések el6idézésének
szandéka és kovetkezménye mar a korabbi években is jelen
volt a happeningek és akciok végrehajtdsa soran.* A kreativ
spontaneitasnak és a teatralis torténésekbe valo bekapcsold-
dasnak létezett, és egy ideje marginalis formaban jelen is volt
egy masik tipusa is: a pszichodrdma. A tavaszi események
idején gyakran tlint fel Lebel oldalan Georges Lapassade (ek-
kor 44 éves), aki Moreno csoportdinamikaval és tarsadalmi
pszichodramaval kapcsolatos nézeteinek és modszereinek
franciaorszagi népszer(sitésében meghatdrozé szerepet jat-
szott.” Az el6z8 évben jelent meg Lapassade Csoportok, szer-
vezetek és intézmények cimi konyve.®

De a szélesebb tdrsadalomra részvételi szinhdzi torekvé-
seikkel a szinhazi ldzadok nem tudtak hatdst gyakorolni, csak
mikroszinten, ad hoc jelleggel, a tdrsadalmi rendszer helyett a
szinhazi intézményrendszert és az azon beliil uralkodé gyakor-
latot tamadva. Es ebben ellenfeliikre is talaltak, mert a polgari
szinhdz képvisel6i és védelmezdi ellendllasra torekedtek a laza-
dokkal szemben, és mikozben az orszdg megbénult, a szinhazi
élet nem sziinetelt. Ezenkdzben persze sok olyasmi tortént, ami
kordbban nem: szinhdzi csoportok a sztrajkold tizemekben 1ép-
tek fel, utcaszinhazi, gerillaszinhazi eseményekre keriilt sor. A
Sorbonne udvaran pedig idérél idére tiltakozo felvonulasokat
tartottak 6rids maszkokkal és babukkal, popzenére, tamtamdo-
bokra, provokativ meztelenkedéssel. De a szinhdzi tiintetések
csupan embrionalis 1éptékiiek maradtak.”

AJean-Jacques Lebel kapcsan mar két izben emlitett Living
Theatre vezet6i, Julian Beck és Judith Malina részt vettek az

4 Vo. Wolf VosTELL, Happening und Leben (Neuwied: Luchterhand
1970), 231-232. Idézi IeNAcz Addm, ,Meg nem tértént ldzadds. A hat-
vanas évek ellenmiivészetérél és avantgard zenéjérdl’, in BALAzs Eszter,
FOLDES Gyorgy és KoNok Péter, szerk., A moderntdl a posztmodernig
(Budapest: Napvilag Kiado, 2009), 135.

5 Alfred SimoN, ,The Theatre in May’, trans. by William E Panicr, Yale
French Studies, 46 (1971): 139-148, 142.

6  Georges LAPASSADE, Groupes,
Gauthier - Villars, 1967.
7  SIMON, ,,The Theatre in May”, 144.

organizations et institutions, Paris:




Odéon elfoglaldsdban. (A zstfolt nézétérrdl késziilt egyik fo-
ton jol felismerhet6 Julian Beck.) A ldzadok dltal megszallt
szinhazban latottak komoly inspirdciét jelentettek szamukra,
de nekik az, ami az Odéonban tortént, kevés volt. Ok a politi-
kai forradalmat a szinhazi el6addssal, és nem a szinhdzépiilet
politikai hasznalataval akartdk megvivni. (Beck ekkor 43 éves,
Malina 42.) Az egyik, a ’68-as eseményekhez kapcsolodé velitk
késziilt interjuban igy fogalmaznak: ,A Living kétségteleniil
mindig is politikai szinhaz volt. [...] Piscator tanitvanyaiként
megtanultuk, hogy elkételezettséget kell vallalnunk, s hogy
partizanok vagyunk. Azt hiszem, a politikai szinhdz piscatori
eszméje most, a parizsi majusi forradalom idején valt valora,
akkor, amikor a didkok elfoglaltdk a Théatre de 'Odéont. [...]
Az Odéonban [...] a szinhdz frumma alakult 4t. Szinte csoda
tortént: a szinhdzban napokon at politikai vitdk zajlottak. [...]
Nem volt rendezd, és nem voltak szinészek. A didkok egysze-
riien ugy gondoltak: a legjobb, amit egy szinhdazzal kezdeni
lehet, az, hogy vitakat rendeznek benne. [...] A Paradise Now
el6addsaval a szinhaz és a vitaférum egyesitésének feladatat
tiztitk magunk elé. [...] A Paradise Now-t ugy épitettiik fel,
hogy a nézék kézremikddésével zajlo akciok utin mindig
visszatér a szinészek altal irdnyitott rend. A darab felépitésé-
nek elve: a creative disorder’, az alkotd rendetlenség”?

A pér éltal 1947-ben az Egyesiilt Allamokban létreho-
zott, az 1950-es évek kezdetétdl folyamatosan miikodé Living
Theatre 1964-t6l (a vezetdk révid amerikai bortonbiinteté-
sét kovetden) négy éven at Eurdpaban tartézkodott, nomad
szamtizetésben, kommunaként. Amerikaba vald visszatérése-
kor négy Eurépaban készitett el6addst vitt magaval a csoport,

8 Julian Beck - Judith MALINA, ,Interji”, ford. TALAsT Istvan, in KrREN
Katalin és MARX Jozsef , val,, szerk,, jegyz., A neoavantgarde (Budapest:
Gondolat, 1981), 214-216. Eredeti: Erika BILLETER, The Living Theatre.
Paradise Now (Bern-Miinchen-Wien: Riitten & Loenig,1968), 16-17.

ezek koziil az utolsd volt a Paradise Now, amelyet egy amerikai
szinhdztorténet ,,gyjtd hatast dramatikus gyalazkodas”-ként
jellemez.® Az eurdpai szamiizetés soran a csoport tovabb radi-
kalizalodott, ami az altaluk 1étrehozott eléadasokban (produk-
ciokban) egyebek mellett a néz6khoz vald viszony provokativ
jellegében mutatkozott meg. Az el6adasok szerves részét alko-
t6 vitdkba a nézdket tigy vontak be, hogy azok ,tettlegességet
is maguk utdn vontak’, és e folyamat sordn a hatarhelyzetek, a
borderline szituacidk ,egyre inkébb szabdllyd valtak” Noha a
Living Theatre mindvégig (feloszlasaig) megmaradt az el6adas
létrehozasanak és szinrevitelének keretei kozott, e kereteken
beliil, illetve e keretek tagitdsaval Beck és Malina torekvései
arra irdnyultak, hogy az el6adasbdl részvételi eseményt és
kommunaszer(i kozdsséget hozzanak létre. E belsé szandé-
koknak volt egy attételes, kdzvetett célja is: az uralkodé elnyo-
mé politikai kultdraval azonositott establishment szinhazak
régi dramakra épiil6 agonizalo repertodrjanak a kisoprése.'!
A néz6irészvétel, a befogad6bdl cselekvvé valas torekvése
egyiitt jart azzal, hogy a szinhdzi csoport tagjai alkotasaikban
egyre jobban eltavolodtak a fikciotol, igyekeztek felszamolni
a ,mintha” jelleget, és az altaluk létrehozott eseményt primer
valdsagga tenni, amely eleven jelenlétre és mindenféle meg-
jatszastol figgetlen ténylegességre épiil. Az autentikussagnak,
a hitelességnek, a részvételnek, a felszabaditott testnek ez az
igénye, reménye, igérete végso soron illizionak bizonyult, és
csak megerdsitette a transzgresszidnak, az athdgasnak azokat

9  Felicia Hardison LoNDRE and Daniel J. WATERMEIER, The History of
North American Theater (London-New York: Continuum, 2000), 390.

10 Hans-Thies LEHMANN, A posztdramatikus szinhdz, ford. KRICSFALUST
Beatrix, BERECZ Zsuzsa és SCHEIN Gébor (Budapest: Balassi, 2009),
146-147.

11 V6. Johannes BIRRINGER, Theatre, Theory, Postmodernism (Bloomington
and Indianapolis: Indiana UP, 1993), 44.
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a hatdrait, amelyeket ,hamar elértek a sz szerint meztelen
és sebezhet testek ritualis szinrevitelével”'> A Living Theatre
produkcidiban ez a nem megjatszott jelleg, hogy ,a szereplok
nem meghatdrozott személyeket testesitenek meg’" kiilono-
sen erés és hatékony sajatossagnak mutatkozott az 1968-as
politikai események kontextusaban.

A Paradise Now vilagpremierje 1968. julius 24-én volt az
Avignoni Fesztivalon, a Karmelita kolostorban. A mintegy
fél év alatt késziilt produkci6 kollektiv alkotds, amit a szoveg-
konyv kiadasakor kiilon hangsulyoztak is, a két vezeté 6nma-
gat az alkotas lejegyz6jének nevezi. A kollektiv jelleg nemcsak
a Living tagjainak kozos alkotasara, hanem a mindenkori ko-
zOnségnek az el6adasban vald tevéleges részvételére is vonat-
kozik. Az el6adasban a szinészek és a néz6k kozotti hagyo-
manyos hatdrok felszdmolasaval a cél messze t6bb volt, mint
a kollektiv alkotassal valo kisérletezés. Beck szerint az el6adas
»spiritualis és politikai utazas a szinészek és a néz6k szamara
is. Az el6adas vertikalis felemelkedés a permanens forrada-
lom felé, ami itt és most forradalmi cselekvéshez vezet. A for-
radalom, amelyrél az el6adas szol, egy szép, er6szakmentes,
anarchista forradalom. Az el6adas célja, hogy egy olyan lét-
allapothoz vezessen, amelyben lehetséges az erdszakmentes
forradalmi cselekvés. Ennek a kozos utazasnak az eredménye
egy ideiglenes anarchista kozosségnek a spontan megterem-
tése, amely mentes a haborunak, a kegyetlenségnek, az allam-
nak, a pénznek és az énnek vald leigazottsagtol”'*

Az alkalmanként négy-ot ora id6tartamu el6adas igen
nagy mértékben a kozonség kozremiikodésére épiilt, a para-
dicsomba vezet6 létran ritusok, viziok, akcidk vittek feljebb
és feljebb. A létrafokokon vald elérejutds ,,kozott” a nézéknek

12 Uo, 219.

13 LEHMANN, A posztdramatikus..., 174.

14 Judith MALINA and Julian BECk, Paradise Now. Collective Creation of The
Living Theatre (New York: Random House, 1971), 5.

Az Odeon nyitva” - az Odeon Szinhaz homlokzata 1968 majusaban

lehetdségiik nyilt a bekapcsolodasra, cselekvésre, vélemény-
monddsra. Az eléadasban sok volt a tomegjelenet, a mezte-
lenség, a vitatkozds, és a produkcié idéként letartoztatasokba
torkollott, mivel az utolsé rész a szinhazat kivitte az utcara.

A tavaszi parizsi eseményeket kovetSen a szinhazi lazadas
julius végén, az Avignoni Fesztivalon tet6zott. Parizsban ed-
digre lecsengenek az események: a kormany sorra feloszlatja
alazado csoportokat, és visszafoglalja az altaluk megszallt in-
tézményeket, koztitk az Odéont junius 13-dn, a Sorbonne-t,
ahol mar csak 150-en maradtak, jinius 16-an.

Avignonban évrdl évre tobb ezer fiatal gytlt 6ssze a fesz-
tivalon, amely a hatvanas évek masodik felére a nemzetkozi
hippimozgalom és a didkmozgalmak egyik gyiilekez6helyé-
vé valt. A Paradise Now botranyt keltett (bar nem ez volt az
egyetlen botrany ott azon a nyaron). Minddssze haromszor
ment az el6adds, amikor a politikai és médianyomads arra
késztette a polgarmestert, hogy azt kérje a tarsulattol, a feszti-
val hatralévé részében valamelyik masik el6adasukat jatsszak.
Erre a tarsulatvezet6k nem voltak hajlandok, sét, azt kezde-
ményezték, hogy a produkciot az elére kijelolt helyszinen
kiviil szabadon megvalasztott nyilvanos helyeken is bemu-
tathassak.”” A fesztivalt husz éve igazgatd Jean Vilar (56 éves
ekkor) ehhez - a lakok nyugalmaéra hivatkozva — nem jarult
hozza. Ekkor a tarsulat azt kérte, hogy egy Avignon melletti
telepiilésen adhassdk el6 a Paradise Now-t, de erre sem kaptak
engedélyt. Ezért a Living Theatre otthagyta a fesztivalt, amely
lépésiiket egy 11 pontbol 4ll6 nyilatkozattal indokoltak. En-
nek hetedik pontja szerint: ,,Elhagyjuk a fesztivalt, mert elér-
kezett szamunkra az id6, hogy végre elkezdjiik visszautasitani
azoknak a szolgalatat, akik azt akarjak, hogy a tudas és a mu-
vészet hatalma csak azoké lehessen, akik fizetni tudnak, s6t,
azokét, akik az embereket sotétségben akarjak tartani, akik
csak a hatalmi elit fennmaradaséért dolgoznak, akik ellen6r-

15 Pierre BINER, The Living Theatre (New York: Horizon Press, 1972), 214.




zésiik alatt akarjdk tartani a miivészeknek és mas embereknek
az életét. A HARC FOLYTATODIK*

A Living Theatre tagjai augusztus 31-én hajoéra szalltak, és
szeptember 9-én (négy év tavollét utan) visszatértek az Egye-
siilt Allamokba. Es munkajukat prébéltik onnan folytatni, ahol
Eurdpéban abbahagytak. A Paradise Now tobbhdonapos turné-
ra ment, hogy kivigye az embereket az utcara. A szévegkonyv
ezekkel a szavakkal ér véget: ,,A szinhdz az utcan van. Az utca
az embereké. Szabaditsd fel a szinhazat! Szabaditsd fel az ut-
cét! Fogj hozza!”" Es a kozénség soraiban voltak is olyanok,
akik a meztelenre vetkézést kovetéen kimentek a kozterekre.
Christopher Innes Avant Garde Theatre 1892-1992 cim(i kote-
tében malicidzusan jegyzi meg ezzel kapcsolatban, hogy ,,az az
elképzelés, hogy decemberben vagy januarban fagypont alatti
hémérsékletben az emberek mezteleniil kimenjenek a kozép-
nyugat utcdira, 6nmagéaban nevetséges”'® Mire erre sor keriilt,
mar javaban tartott az évad a périzsi szinhdzakban, mintha mi
sem tortént volna. Azok a kisérleti kisszinhazak, amelyekben
az 1950-es években az utdlag Martin Esslin altal az abszurd
drama cimkéjével ellatott darabok szinre keriiltek, eddigre mar
mind bezartak. ,,A sors ironidja Ionescét a Francia Akadémia
tagjava avatta, Beckett elnyerte az irodalmi Nobel-dijat, Jean
Genet pedig a Fekete Parducok nihilista profétaja lett”"

Annak az 1968. majusi megmozdulassorozatnak és szin-
hézi vetiiletének volt egy bo két évtizeddel korabbi, kozvetett,
inkabb szemléleti-latnoki el6képe, amelyet a téma lezdrasa
kapcsan érdemes ideidézni. Utols6 nyilvanos szereplése, az
1947. januar 13-an a Vieux Colombier szinhdzban tortént

16 https://en.Jaurette-theatre.fr/fr/pag-515846-festival-avignon.html, hoz-
zatérés: 2016.01.31.

17 MavriNa and BEeck, Paradise Now..., 140.

18 Christopher INNEs, Avant Garde Theatre 1892-1992 (London and New
York: Routledge, 1993), 188.

19 SIMON, ,The Theatre in May”, 147.

E szdmunk szerz0di

szinrelépése utdn André Bretonhoz irott levelében Antonin
Artaud azt az élményét fogalmazza meg, hogy ezen fellépése
soran arra ébredt rd, hogy ,elmult az az id6, amikor valaki
képes volt embereket azzal Osszegytjteni egy szinhazban,
hogy elmondja nekik a sajat igazsagaikat. A tarsadalom és a
kozonség szdmara nincs tobbé mas nyelv, mint a bombaké, a
gépfegyvereké, a barikadoké [...]7%°

Az egy honapig megszallva tartott Odéont junius 13-an
kitiritette a karhatalom. Az épiiletben - a torténész Norbert
Frei megfogalmazasa szerint - eddigre ,,mar nem csak a jel-
meztar tonkretett, meggyaldzott darabjainak buze égbekial-
td”. Ahogy par nappal késébb a Sorbonne-rdl tavozo egye-
temfoglalok ,,megkonnyebbiilése [is] szinte szemmel l4thato,
hogy nem kell tovabb ott maradniuk az immar katasztrofélis
higiénés korilmények kozott” > Bizarr kontrasztja ez a forra-
dalmi eszméknek és a higiénés diszkomfortnak - legalabbis
Frei leirdsaban. A lazadas lecsendesiilése és elmulta utdn az
események szinhazi résztvevéi kozott is volt olyan (példaul
az ekkor 24 éves Patrice Chéreau, aki az 1970-es évek méso-
dik felétél a legjelentdsebb francia szinhazi és filmrendezék
kozé emelkedik), aki par hénap tavlatabdl visszanézve arra a
konklaziéra jutott, hogy erre a méjusra ugy fognak majd visz-
szatekinteni, mint ami megmutatta, hogy milyen nevetsége-
sek a szinhazi emberek, amikor politikai elméleteket akarnak
atiiltetni a gyakorlatba.”

A kutatds az NKFI 119580 sz.
pdlydzata keretében valosult meg.

A tanulmdny I. része lapunk el6z6 szdmdban olvashaté.

21 Norbert Fre1, 1968. Didkldzaddsok és globdlis tiltakozds, ford. GYORI
Laszl6 (Budapest: Corvina, 2008), 25.
22 Patrice Chéreau véleményét idézi SIMON, ,The Theatre in May”, 144.
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