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MUVESZETI FELSOOKTATAS I. / KULFOLDI TAPASZTALATOK

Kemény faba vagtuk a fejszénket a mlvészeti felséoktatasi fokusszal. Kétrészes dsszedllitasunk elsé
fejezetében arrol szerettiink volna minél szélesebb korb8l minél tébb relevans informaciét és személyes
tapasztalatot begydjteni, hogy a szinhaz fogalmanak tagulasaval, kereteinek fellazulasaval és az
interdiszciplinaritas el6retorésével hogyan tart Iépést a nyugati mlvészeti felsoktatas, legalabbis az a
szelete, amelyre ralatasunk van. A megszélalé fiatal magyar szinhazi szakemberek - rendezék, tervezok,
koreografusok, tancosok stb. - kivétel nélkul kulféldi mivészeti felséoktatasi intézményben (is) tanultak,
végeztek. Benyomasaik, véleményeik, élményeik sdrd haldja ez a kis gylijtemény, semmiképpen sem
0sszkép. De arra bizonyara jo, hogy érzékeltesse, a szinhazi gondolkodas megujulasa mindig az alapoknal,
az oktatas reformjanal kezdédik. Nem célunk sem privilegizalni, sem az egyeduli jarhato utként beallitani
semelyiket az itt tobb-kevesebb részlettel felvazolt oktatasi modellek koézll, de mindenképpen szerettiink
volna réamutatni a sokszin(iségre, amely a kulfoldi mlvészeti felséoktatas egyes intézményeit (persze
hibaikkal egyutt) jellemzi. Tovabbgondolasra magunknak és mindazoknak, akik nyitott, rugalmas és halad6

mavészeti oktatasi strukturdban gondolkodnak.

LEHET, HOGY HAZAFI

VAGYOK

Ehhez a kerekasztalhoz olyan résztvevdket kerestunk, akik egy-egy képzés
erejéig valamennyien részt vettek kulféldon a mivészeti felsGoktatasban.
BERECZ ZSUZSA, KALMAN ESZTER és SZABO VERONIKA szinhazcsinalok, va-
lamint a keretes iras szerzje, GEREB ZSOFIA rendezd kiildnbdz6 szemlélet(
mUvészeti képzéseken tanultak német és angol nyelvteruleten. Tapasztalata-
ikrdl ZSIGO ANNA dramaturg kérdezte éket.

Berecz Zsuzsa: En 2005 és 2008 kozott tanultam Frankfurt
am Mainban dramaturgia mesterszakon. Ezt a német nyelvi
képzést par évvel korabban alapitotta Hans-Thies Lehmann
szinhdztorténész, aki maga is dolgozott dramaturgként. Az
alapvetés az volt, hogy a dramaturgia mint szakteriilet annyi-
ra 4talakuléban van, hogy gyakorlatilag djra ki kell talalni, mit
jelenthet ma, és mit fog jelenteni holnap. Ezért a szakra jard
didkok is sajat maguk értelmezhették, hogy nekik mit jelent a
dramaturgia gyakorlata, sok mindent kiprébalhattak. Korab-
ban az ELTE Bocsészkarara jartam, amit egyrészt szerettem,
masrészt viszont untam is, mert hianyzott bel6le a gyakorlat.
Amikor Bécsben kutattam a szakdolgozatomhoz, az ottani
egyetem szinhaztudomanyi konyvtaraban volt egy konyv, amit
soha nem lehetett megszerezni, mert a példanyait vagy ellop-
tak, vagy kikolcsonozték. Az volt a cime, hogy Posztdramatikus
szinhdz. Amikor végre megszereztem, rajoéttem, hogy ez az,
ami érdekel. Es akkor utdnajdrtam, hogy a szerzéje alapitott
egy szakot. A szak célja az volt, hogy lekovessiik a dramaturgia
jelenidejti atalakulasat. A képzés a Hesseni Szinhdazi Akadémia
nevi ernydszervezetbe integralddott, amely Hessen tartomany

osszes szinhazhoz kapcsol6dé szakat magaban foglalta. En-
nek tagja volt a giesseni Alkalmazott szinhaztudomany szak
is, ahonnan sok izgalmas szinhdazcsinald keriilt ki. Folyamatos
csere zajlott, athallgattunk a tobbi egyetemre, igy mi is készitet-
tiink latvanytervet, performerkedtiink, klasszikus szévegeket
olvastunk, el6addsokat elemeztiink, de volt példaul kontakt-
improvizacié-érank is. A didkok koziil van, aki ma német ko-
szinhdzban dramaturg, van fesztivalkurator, és tobben mozog-
nak koztes teriileten, ahogy én is.

Kalman Eszter: En 2006 és 2009 kozott jartam Anglidban
a University of Bristol drdma tanszékére. Ezen a szakon az
els6 félévben egyiitt vannak a filmesek és a szinhdzasok, csak
ezutan valnak szét a szakirdanyok. Az elméleti képzés kozos
volt, a gyakorlati képzésben szakosodtunk. De itt sem valtunk
egészen kiilon, hanem a projekteken beliil vélasztottunk fel-
adatot, és igy alakult ki, hogy ki mivel szeretne foglalkozni.
Egy kicsit mindent kellett tanulni, vetésforgd-szertien jartuk
korbe az Osszes teriiletet. A végére mar erdsen specializalod-
tunk, megtaldltuk a sajat utunkat. A képzés célja az volt, hogy
mindenbdl megszerezziink valamiféle alaptudast.



:_fKéImén Eszter, Zsigbd Anna, Szabo Veronika, Berecz Zsuzsa

— Neked mi lett a sajdt utad, Eszter?

K. E.: En két dolog irdnt érdeklédtem: a kortérs perfor-
manszmiivészet és a diszlettervezés foglalkoztatott leginkabb.

— A hazai képzésekre kevésbe jellemzl ez a szerepviltoga-
tds, az, hogy mindent ki lehet prébdlni. Vera, a te képzéseden
is igy volt?

Szabé Veronika: En 2013 és 2016 kozott szintén Anglia-
ban, a londoni Royal Central School of Speech and Draméban
tanultam. Hosszt és impozans név. Az én szakom kakukkto-
jasnak szamitott az egyetemen beliil, ami jol passzolt hozzam.
A neve: Advanced Theater Practices - New Ways of Making
Contemporary Theater, ami taldn ugy fordithat6, hogy "ha-
lad6 szinhazi gyakorlatok: Londonban sok kisebb kortars
el6adast megnéztem, beszélgettem az alkotokkal, és kidertilt,
hogy sokan itt végeztek. Valdjdban ez a szak egy laboratérium.
Azoknak a tobbsége, akik ide jelentkeznek, mar rendelkezik
valamilyen szinhdzi hattérrel. A hallgatok végig egyiitt dol-
goznak, méghozz4 ugy, hogy nincsenek elére leosztva a szere-
pek. Délel6tt koncentraltan tanultunk rendezést, szinészetet
és latvanytervezést harom kiilon csoportban, délutinonként
pedig minden héten egy-egy szinhazi tarsulattal dolgoztunk
egyiitt. Mindig az adott tarsulat gondolkoddsmddja mentén
indultunk el, és minden héten készitettiink egy el6adast. Ren-
geteg bukas volt a kisérleteink sordn, ami néha nehéz, de gaz-
dag tapasztalatanyag halmozddott fel kozben.

- Eszter, a ti képzésetek is ennyire gyakorlati volt?

K.E.: Nekiink fele-fele volt az elmélet és a gyakorlat. Az
elméleti részben havonta egy tematikat dolgoztunk fel, ami-
hez egy arra épiilé gyakorlati munka is kapcsoldodott kiscso-
portos felosztasban, lezarasként pedig egy esszét kellett irni.
Ilyen téma volt példdul az adaptacid, a multimédia hasznalata
szinpadon vagy akar Shakespeare. Alapveten problémakra
és megoldasokra fokuszalva tanultunk. A vizsgael6adaso-
kon meghivott rendez6kkel dolgoztunk. Magunk valasztot-
tunk szaktertiletet, de jatszani mindenkinek kellett. Nekem
majdnem mindig sikeriilt meggy6znom a tanarokat, hogy ne
kelljen szerepelnem, helyette dupldn vettem részt a gyakor-
lati dolgokban, példaul diszlet mellé jelmezt vagy vilagitast
is terveztem. Nagyon rosszul viseltem az angol nyelven val6
szinjatszast. Az elméleti részek pedig altaldban a tanarok sajat
kutatasi teriileteit érintették.

B. Zs.: Nalunk is kutatdsalapu miivészetcsinalas zajlott.
Ezt ugy képzeljétek el, hogy volt példaul egy 6rank Laurent
Chétouane-nal, ahol monologokkal foglalkoztunk, mégpedig
ugy, hogy vettiink egy-egy monologot Euripidészt6l Biichne-
ren at Sarah Kane-ig és Heiner Miillerig, mindenki vélasz-
tott maganak egyet, és azt a végén el is adta. Azt kutattuk,
hogy egy szovegnek hol van a helye szamunkra a térben, ahol
mi mint él6 testek jelen vagyunk. Fizikailag és a beszéd altal
konfrontalédtunk a szoveggel. Itt talan latszik az, hogy ami-
kor egy szoveggel dolgozunk, az valdjaban koreografia. Na-
gyon kozel keriil igy egymashoz elmélet és gyakorlat.

- Az egyetem elvégzése utdn mindannyian hazajottetek?

B. Zs.: En mindenképp haza akartam jénni. 2007-ben volt
a szakom szervezésében egy ,,European Dramaturgy in the
21st Century” cim( konferencia, ahol megismerkedtem Ma-
yer-Szilagyi Maériaval, a Kortars Dramafesztival vezet6jével,
aki elhivott dolgozni. Egytitt hivtuk meg Lehmannt is Buda-
pestre workshopot tartani. A diploma-el6addsomat Mann-
heimban csindltam az ottani készinhdzban (Nationaltheater
Mannheim), és volt réla sz6, hogy maradok. De akkoriban
ugy tunt, legalabbis szamomra, hogy rengeteg lehetéség nyi-
lik meg Magyarorszagon. Akkor volt késziilében az 4j szin-
hézi torvény, és esélyesnek latszott, hogy a fiiggetlen kultdra
valamilyen specialis statuszt, dllandé finanszirozast vivhat ki
maganak. Aztan 2010-t6l megvaltozott a helyzet.

~ Erdekes, hogy amikor koriilirtdtok, hogy mivel foglalkozta-
tok az egyetemen, akkor nehéz volt azt magyarul meghatdrozni.
Egy ilyen interdiszciplindris szinhdzfelfogds szamotokra hogyan
dgyazhaté be a hazai szinhdzi miikodésbe, illetve hol iitkiozik
ezzel? Hogyan tudtdtok itthon megtaldlni a sajdt utatokat?

Sz. V.: Rélam itthon nem tudtak, hogy ki vagyok. Most
mar a Queendom cim( el6adds miatt, amit én rendeztem, ta-
lan ismerhetnek. Azt nem tudtam meguszni, hogy valahogy
felcimkézzem magam. Igy erre a rendezét és el6ad6t szoktam
hasznalni. Angol nyelvteriileten sokan a theater makert hasz-
néljak, de ez a ,szinhdzi alkotd” kifejezés Magyarorszagon
nem igazan létezik. Itthon elvarjak, hogy pontosabban meg-
hatarozd magad. Az én kis kozegemben viszont mér lazulnak
a kategoriak. A szinlapra alkotdként irjak ki magukat az em-
berek. Mi, akik kiilféldon megkaptuk ezt a szemléletet, itthon
is tudjuk alakitani ezeket a megnevezéseket.




K. E.: Nekem sem volt kapcsolati tékém. Amikor szakmai
gyakorlatra kellett menniink, sikeriilt elérnem, hogy hazajo-
hessek, mivel mér ekkor sejtettem, hogy itthon akarok majd
dolgozni. Igy keriiltem a Katona Jézsef Szinhdzba, ahol na-
gyon mdst tapasztaltam, mint amiben kint léteztiink. A Ka-
tonat azért valasztottam, mert szerettem volna latni, hogyan
miikodik egy intézményes, hierarchikus szinhaz Magyar-
orszagon. Hamar kideriilt, hogy a készinhazi rendszerben
rendezéként esélyem sincs. EI6bb végig kell jarni a fiiggetlen
sztéraban egy olyan utat, ahonnan esetleg be lehet 1épni ebbe
a korbe, ki kell épiteni a kapcsolati halét, megmutatni magam
a szakmanak. Annyit biztosan tudtam, hogy diszlettervezd

és rendezd szeretnék lenni, és vizudlis szinhazi el6addsokat
szeretnék létrehozni. Ez azéta drnyalddott, pontosabban az
aranya valtozott, az érdekl6désem nem.

B. Zs.: A magyar kulturdlis életben er6s a homogenitas-
ra val6 torekvés, ezért ha valami madst csindlsz, az konnyeb-
ben feltinik, mint, mondjuk, Németorszédgban, ahol van egy
kozeg, amelyen beliill mindenki mést akar csindlni. Tehdt a
masképp csindldsod egyfeldl jobban feltiinik itt, utina viszont
kevés nyitottsagot tapasztalhatsz a rendszeren belil. Vagyis
konnyen rekedsz struktirdn kiviil. En a kiilfoldi tapasztalata-
im hatdsdra jottem ra, hogy Magyarorszagon mennyire komo-
lyan veszik a rossz struktarakat. Ahelyett, hogy valami mast
csindlnank, yjra és Gjra megallapitjuk, hogy ami van, az rossz.

- Volt olyan helyzet, amikor azt éreztétek, hogy inkdbb ht-
rdny, hogy kiilfoldon végeztetek?

Sz. V.: Nekem inkabb el6ny, legalabbis azon a teriileten,
ami engem érdekel. Egy kdszinhazndl majdnem biztos, hogy
hatrany lett volna.

- A hazai mijvészeti képzés egyik jellegzetessége, hogy mes-
terek tanitanak. Egy-egy tandr neve fémjelzi az adott osztdlyt,
és ezek a tandrok dltaldban gyakorlo miivészek is. A ti képzései-
tekben hogyan miikodott a mester-tanitviny viszony?

Sz. V.: Nalunk ez a struktdra nem is tudott volna miikod-
ni, mivel minket tdrsulatok tanitottak, mindig masok. Volt
egy szakvezetd, Nick Wood, aki dramaturg, de neki pedago-
gusként volt misszidja a szak létrehozasa és fenntartdsa.

B. Zs.: Nalunk Lehmann hatdrozta meg a szakot, és az a
szellemiség, amit kordbban mér Giessenben is megteremtett.
Szerintem a mesterek szerepe fontos, és meg kéne 6rizni, de
Eurdpaban ez éppen szétfoszldban van. Olyasfajta mester-
re gondolok, aki nem egy megkozelithetetlen alak, hanem
akinek a szinhdzértése, a szemlélete athatja a képzést, és aki
koézben a tanitvanyaitol is tanulni akar. Ez annyira hianyzik a
hazai pedagégiakbol!

K. E.: Az alapvet6 kiilonbség az, hogy itthon kevés el-
méleti szakember van, inkabb gyakorlé miivészek tanitanak
az egyetemen is. Kiilfoldon az aktiv mivészek vagy kurzust
tartanak, vagy vendégel6adok, nem 6k az édllandé tanarok,
osztalyfénokok. Nem latok bele igazan az SZFE képzési rend-
szerébe, de nekem ugy tlinik, hogy sokkal eré6sebben magara
a mesterségre koncentral, abban mélyed el, és kevésbé a ko-
rilottiink levé vilagon keresztiil mutatja be a szinhazat. Akik
minket tanitottak, azok olyan elméleti szakemberek és kuta-
tok voltak, akik elsédlegesen tanitassal foglalkoznak, ezért 6k
is masokon keresztiil mutattak be a témat.

B Zs.: Fontos, hogy emlited a mesterséget. Mi ennek mas
értelmezését lattuk. Nalunk sok munka ugy kezd6dott, hogy
ismét laikusokka kellett valnunk, el kellett felejteniink, amit
tudtunk. A munka pedig abban allt, hogy 4tlépted a hatdro-
kat, és elmentél egy olyan pontig, ahol mar nem voltal biztos
abban, hogy mi az, amivel dolgozol. En ott megértettem, hogy
a nem tudas, a bajba keveredés is lehet az az allapot, ahonnan
elinditom a munkat. Ahogy van kisérleti szinhdz, ugy létezik
kisérleti nézés is. Mi dramaturgként féleg ezt a masképp né-
zést tanultuk meg.

- Voltak nehézségei, hdtrdnyai a képzéseiteknek?

Sz. V.: Néalunk a nehézség — ami amugy nagy elény is
egyben, csak akkor mi nem feltétlentl igy éltiik meg — a szak
egyik jellegzetessége volt. Az angol oktatas Oridsi szabadségot
ad, emiatt gyorsan 6nallésodni kell. Nem fogjak a kezed, csak
kiadjak a projektet, és a végén értékelnek. El6fordult, hogy
elveszettnek éreztem magam, és hidnyzott a sorvezetd. De ott



a »trial and error” elv alapjan mindent ki kellett prébélni ah-
hoz, hogy rajojjiink, mtikodik-e, vagy sem.

K. E.: Szerintem szakosodhattunk volna hamarabb is. Ez
egy BA szak volt, de szivesebben elmélyiiltem volna inkdbb
csak abban, ami engem érdekelt. Személyes nehézségem az
akadémikus angol nyelvvel adédott, ami pokoli nehéz volt.

B. Zs.: Mi 6ten-hatan voltunk egy évfolyamon, és mindig
akadt néhany kiilfoldi is. Az én csoportomban példaul ket-
ten voltunk nem német anyanyelviiek. De teljesen megértem,
amit a nyelvrél mondasz, nekem is irt6 nehéz volt mindent
németil tanulni. Az értékelés és a visszajelzés rendszere na-
lunk egyébként elég gyenge volt, személyes mentoralast nem
igazan kaptunk. Muszdj volt a sajat érdekeidet képviselni.
Szdamomra az volt a legnagyobb kultursokk, amikor az ELTE
utan rajottem, hogy fogalmam sincs, hogyan érvényesitsem a
didkjogaimat. Itthon ha valami nem tetszett, senki sem szdlt
semmit. Aztdn egy félévet Parizsban toltottem, ahol pont ab-
ban félévben konkrétan nem volt tanitds, mert a didkok blo-
kad ala vontdk az egyetemet.

- Hogyan zajlott az értékelés?

Sz. V.: Az Osszes tandr nézte a mutatdsainkat, majd na-
gyon részletesen és angolosan visszajelzést adtak. Anglidban
elképesztéen komolyan veszik a visszajelzés mddszertanat.
Nincs személyeskedés, hanem pontos szempontrendszer
alapjan értékelnek. Ezt nekiink is megtanitottak, és azt latom,
hogy itthon is fontos lenne példaul azzal alaposabban foglal-
kozni, hogyan adsz a masiknak visszajelzést egy probafolya-
mat kiilonbo6z6 szakaszaiban.

K. E.: Mi az esszéinkre és a gyakorlati projektekre is ird-
sos értékelést kaptunk, illetve van egy bonyolult osztilyozasi
rendszer. A vizsgael6adasainkat egyébként magunknak is kel-
lett irasban elemezni és értékelni. Mindenkinek volt személyes
tutora, egy tandr, aki segitett neki. Vele lehetett megosztani az
egyetemmel, a képzéssel, a szakmaval kapcsolatos probléma-
inkat, illetve 6 foglalkozott azzal is, ha rosszul teljesitettiink.

B. Zs.: Volt egy nagyon tanulsigos élményem. A néme-
tek is elég targyilagosan adnak visszajelzést. Viszont jartam
egy kritikaird-szemindriumra, ahol egyediili didk voltam.
Az elején nem értettem, hogy miért nem népszer( ez az dra.
Késobb deriilt ki, hogy a tandr, Gerhard Stadelmaier hirhedt
kritikus pont a szeminarium induldsa el6tt botranyba keve-
redett. A Frankfurti Szinhaz egyik elég performativ el6addsa’
alatt az egyik szinész észrevette, hogy Stadelmaier az els sor-
ban jegyzetel. Jelenet kozben kikapta a kezébdl a noteszt, és a
jegyzeteit felolvasta a szinpadon, majd felszdlitotta, hogy ezt
irja meg holnap. Stadelmaier visszakovetelte a noteszét, és dii-
hongve elhagyta a nézéteret, amit a kozonség a szinész buz-
ditdsdra megtapsolt. Masnap persze Stadelmaier irt err6l egy
lehazo kritikat, ami a német kritikatorténet egyik emblemati-
kus pontja lett. Kés6bb kideriilt, hogy rajtam kiviil mar min-
denki hallott az incidensrél. Ettdl fiiggetlentil végigjartam a
féléves kurzust, és sokat tanultam Stadelmaiertél, aki mindig
alapos és épit6 visszajelzéseket adott. Félév végi feladatként
egy dltalam valasztott témarol kellett rovid el6adést tartanom.
En ezt a botrdnyt valasztottam. Mindent 6sszegytjtottem vele
kapcsolatban, és targyilagosan elemeztem. Sz6 nélkiil végig-
hallgatta a mondandémat, majd a végén beirt egy harmast.
Biztos vagyok benne, hogy ez a hdrmas a témanak szolt. Ez-
zel atlépett egy olyan hatdrt, amit kritikusként nem szabadott

1 Ionesco Gyilkos jatékok cimii darabjanak Sebastian Hartmann rendezte
»akcidszinhazi” feldolgozasa.
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volna. A hatalmaval élt vissza. Valdszintleg a szinhazbél vald
»szamuzetése” is a hatalmaskod¢ kritikai gesztusainak szolt.

- Szivesen mennétek még kiilfoldre tanulni vagy dolgozni?
A kiilfoldi tapasztalatok utdn milyennek ldtjdtok a hazai kozeget?

Sz. V.: Bennem sosem meriilt fel, hogy Londonban ma-
radjak. Lehet, hogy furcsan hangzik, de én nem banom, ha
nincs végtelen sok lehet6ség. Azért jottem haza, hogy latsz-
szon, és belathat6 kozosséget kapjon az, amit csindlok. Lon-
donban nehezebb felmérni a hatasokat. Azok a témak, ame-
lyekkel kint foglalkoznak a kortdrs szinhazak, sokszor eléggé
kulturaspecifikusak. Itthon azt is szeretem, hogy nem kitapo-
sott uton jarok. Lehet, hogy hazafi vagyok, nem tudom.




B. Zs.: Mi szoktunk kiilféldon dolgozni a Pneuma Szov.
miivészszovetkezettel, aminek alapitdja vagyok. A lakohe-
lyem mar nem hatédrolja be, hogy hol dolgozom. Viszont
a kozeg fontos, és itthon van olyan kozeg, ami termékeny,
és ahol jo dolgok sziiletnek. Magyarorszagon szerintem a
leginkabb fejlesztésre szoruld teriilet a kisérletezés. A ki-
sérleti mtvészetcsindlas valahogy nem épiilt be a szinhazi
intézményrendszerbe. Ezt a hatalmas kiilonbséget azonnal
éreztem, amikor hazajottem. Mintha a rendszervaltas utan
az a nézet uralkodott volna el, hogy az allamszocializmus
okozta lemaradasokat gyorsan be kell pdtolni. De tul ha-

GEREB ZSOFIA

Amint befejeztem 2015 juniusaban az SZFE-t, 6sztdl - tehat
a kovetkezé félévtdl - mar el is kezdtem az operarende-
z86 mesterképzésemet Berlinben. A Hochschule fir Musik
Hanns Eisler Berlin tulajdonképpen a berlini Zeneakadémia,
ahol a hangszeresek, karmesterek, zeneszerzék és énekesek
tanulnak - kiegészitve az operarendez6 képzéssel. Gyors fo-
galmi tisztazas: a szakot ugyan Musiktheaterregiének, azaz
zenésszinhaz-rendezésnek hivjak, ez alatt egy szlikebb de-
finiciot kell érteni, mivel kizarélag operarendezést oktatnak.
AMusiktheater sz6 az egyik kelet-berlini operahaz, a Komische
Oper egykori alapitd igazgatdjatdl és egyébként hires opera-
rendezdjétdl, Walter Felsensteintél szarmazik. A kifejezés azt
hangsulyozza, hogy az operanak mindenképpen ,szinhaznak”
kell lennie. Ez evidensnek tlinhet, de ha megnézunk sok mai
rendezést, még mindig az latszik, hogy az opera el6szeretet-
tel konzerval és ,6vatoskodik”, igy gyakran muzealis vagy kon-
certszer( egy-egy operael@adas. Ezzel szemben arra kellene
torekednie, hogy kortars/relevans szinhazza valjon.

A képzés a bolognai rendszer szerint mikodik 4 év BA és
2 év MA részre bontva. Azt gondolom, hogy a mesterszak ki-
fejezetten az olyan diakoknak hasznos, akik erés mesterség-
beli alapokkal rendelkeznek a szinhazrendezésben, és azt
szeretnék az operaképzéssel kiegésziteni. Es nem mellesleg
van zenei képzettséglk is. Mivel abban az évben egyedul
engem vettek fel mesterszakra, egyedUl voltam az évfolya-
momon, igy toébbszor fels6bb éves BA vagy felettem jaré MA
hallgatokkal kerdltem kozos vizsgaprojektekbe. Ezek eléggé
hasonlitottak a SzinmU{n megszokott vizsgakra: a tanarok ki-
valasztanak egy darabot, és annak bizonyos jeleneteit vagy
egész felvonasait rendezik a diakok altalaban egy koz6s vizs-
gaesemeény részeként. Hatalmas kulénbség viszont, hogy a
rendezésmesterség-tanarok sokszor bellnek a probakra.
Ez engem eleinte rettent8en zavart, mert teljesen logikus-
nak tartottam a SzinmUn bevett gyakorlatot: a tanarok nem
Ulnek be a probara, mert ezzel indirekt modon is befolya-
soljak annak menetét, nem tudnak ,lathatatlanok” maradni
a szinészek szamara. llletve ,rendes”, egyetemen kivili ko-
rdlmények kozott ritkan Ul az ember hata mogott méeg egy
- szamara is - autoriter személy. Amennyiben mégis, ezek
altalaban nem jo torténetek. Berlinben e mogott a szokas
mogott természetesen az a logika, hogy igy sokkal jobban és
hamarabb latja a tandr, mi az a mesterségbeli/emberi/szak-
mai ,hiba", ami miatt egy-egy jelenet nem mikdodik, nem ha-
lad el6re. [gy sokkal gyorsabban ki is lehet ezeket javitani, és
konkrétabban rajuk lehet mutatni. Sokszor nem a tanarok,

mar varjak el a sikert. A berlini Volksbithnének huszonét
évig volt Frank Castorf az igazgatdja. Ok nagyon pimasz
moédon mentek szembe azzal a szinhdzi felfogdssal, amelyet
példaul a Schaubiithne Peter Stein vezetésével kidolgozott.
A komédia miifajaval dolgoztak sokat, ahogy az NDK-s
mult mint téma is fontos volt. Magyarorszagon kozben az
volt az uralkodé torekvés, hogy elérjiik a ,,nyugati szinvo-
nalat’, elfelejtve a sajatos ka-eurdpai 6rokséget. Nem késo
el6asni azt a kérdést, hogy mit jelent az a negyven év, amir6l
j6 ideig illett elfeledkezni, mi az, amit abbol at kell 6rokiteni,
amire épiteni lehet.

hanem tapasztaltabb hallgatok Ulnek be az alsébb évesek
probaira, kvazi mentorként.

Ide tartozik még egy kiulonbség: Berlinben a miifaj miatt
egy-egy vizsga tobb szervezést igényel - nemcsak a rendezék
és az énekesek mesterségtanarait, de zenei vezetdket is be
kell vonni. Ezt mindenképp segiti, hogy az énekesek és a ren-
dezBk egy tanszék ala tartoznak, igy szorosabb is az egyutt-
mUkodés koztuk. Kulsds, tapasztaltabb énekesekkel viszont a
rendes vizsgak el6készitésén nemigen lehet egyutt dolgozni,
erre legfeljebb kulonb6z8 operahazakkal vagy fesztivalokkal
vald koprodukciok soran van lehetdség. Ennek vannak el6-
nyei és hatranyaiis, mindenesetre az énekesek és a rendezék
vizsgai jobban 6ssze vannak szervezve, a hallgatok igy tobbet
dolgoznak egymassal. En személyesen ebbd Ggy profitaltam,
hogy a vizsgak alatt megismert énekesek kozul tobbekkel
azota is egyutt dolgozom. Valoszinlbb, hogy hosszan tartd
munkakapcsolatok tudnak kialakulni a berlini képzés soran.

Nagy kulonbségnek latom meg az asszisztencia szerepét
és megitélését: az asszisztensek sokkal fontosabbak szakma-
ilag, és ezért a tanarok sokkal jobban odafigyelnek arra, hogy
minél tobb lehetdséget biztositsanak a hallgatoknak asszisz-
talni. Ez a két orszag eltérd szinhazi kultdrajabdl, strukturaja-
bl is addédhat: mig Magyarorszagon képzett rendezék ritkan
asszisztalnak, addig Németorszagban ez egy teljesen elfoga-
dott és mkodd Utja annak, hogy el6bb-utébb az ember be-
kertljon rendezéként a (k6szinhazi) struktdraba.

Még egy fontos szemléletbeli kuldnbséget szeretnék ki-
emelni a sok kozul: Berlinben nem feltétlendl kell rivalisokként
tekinteni a hallgatétarsakra. Meglep6 volt szamomra, mennyit
segitenek egymasnak a szakon belll a rendezéhallgatok. Akar
csak abban, hogy rendet rakjanak a kelléktarban, egymas vizs-
gait lefilmezzék, bealljanak statisztalni stb. Ezt sokkal kevésbé
tapasztaltam az SZFE-n, és bar ellenségesnek sosem érzékel-
tem a Iégkdrt, mégis élesebben jelen volt az egymashoz vald
hasonlitgatas, a nyiltabb vagy indirektebb rivalizalas.

A jelenlegi, semmiképp sem kielégitd magyarorszagi
#metoo-helyzet margojara pedig annyit, hogy a legelsé dolog,
ami feltint a Hanns Eisler folyosait jarva, a rengeteg plakat és
tanulmanyi hivatali informacio volt killonboz6 elérhet8ségek-
rél, amelyeken akar anonim mdédon, akar személyesen beje-
lentést lehet tenni, ha barki barmilyen szexualis visszaélést
vagy bantalmazast tapasztal. Er6sen nemzetkozi intézmény-
rél 1évén sz a tanulmanyi Ugyintézésre vald varakozas koz-
ben olvasott szérdlapoknak készénhetden rengeteg nyelven
le tudom frni, hogy ,a nem az nem".



A SOKSZINUSEGBEN
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Korkérdés a kulfoldi tancmdivészeti felsboktatds.
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megkérdezettbdl tizenketten valaszoltak.

Den Danske Scenekunstskole, Ddnia

El6szor azt emelném ki, mennyire fontos ebben a szakmdban a
sokszintiség, hogy sokféle nemzetiségli tanaroktdl, mivészektdl
tanulunk, ami a tanc, a koreogréfia nagyon tag értelmezését és
ezerféle megkozelitését nytjtja. Az ugyanis teljesen egyéni, hogy
ezek a fogalmak kinek mit jelentenek, ahanyan vagyunk, any-
nyiféle médon vizsgaljuk éket, amig megtalaljuk, mi passzol az
egyéniségiinkhoz, mit tudunk adni a vildgnak sajat magunkbdl.
Fontos, hogy személyesen figyelnek rank, kapunk teret és pro-
fesszionalis segitséget a sajat kutatomunkankhoz. Ami nekem
még létfontossagu volt a ddniai tanulmanyaim soran, hogy itt az
egyetem alatt az sztondijrendszernek koszonhetéen meg tud-
tam allni a sajat libamon.

‘Csapatmunka. Szabadsag. Kritikus gondolkodas. Személyesség. Kapcsolato
Nyitottsag. Kollaboracié. Inspiralé légkor. Ezek a legfontosabb fogalmak,
amelyek Belgiumtdl Anglidig, Ausztriatol Daniaig, Spanyolorszagtél Hollandiaig
visszhangoznak a kulféldon (is) tanult magyar tancmUvészek, koreografusok
gyorsbeszamoldibdl. Kérdésink az volt feléjuk, milyen tapasztalatokat
szereztek kulféldi tanulmanyaik soran, és ezek mennyiben jelentettek ujat,
hoztak mast a korabbi tudasukhoz, ismereteikhez képest. A kdzel husz

Gerg6 az amszterdami
Fot6: Thomas Lenden

Salzburg Experimental Academy of Dance (SEAD), Ausztria

Tancmivész diplomamat (BA) négy év utdn, 2019 juliusaban
szereztem Ausztridban. Azel6tt Budapesten néptancegyiittesek-
ben szerepeltem, illetve részt vettem a Budapest Kortarstanc F6-
iskola (BKTF) intenziv kurzusan, tehat hivatalos tancos felséfo-
ki oktatasban csak kiilfoldon részesiiltem. Mikor 6t éve iskolat
kerestem, a BKTF és a SEAD kozott hezitdltam. Ugy lattam, a
BKTF-en jobban tudnam apolni a kreativitisom, mig a SEAD-
ben szélesebb kort technikai ismereteket szereznék. Végiil azért
dontéttem a SEAD mellett, barmily nevetséges is, mert ott ki-
egyenlitett volt a nemek aranya.

A SEAD-ben az allandé balett és joga mellett egy-két havi
véltasban kortarstanc-tanarok tanitottak. A rendszer hatranya-




nak tartom, hogy a baletten kivill nem mélyiiltiink el egyet-
len stilusban sem, elényének, hogy technikak széles palettajat
ismertilk meg az eurdpai kortarstdnc-vildg neves tandrainak
koszonhetSen. A képzés elsdsorban gyakorlati volt, a kotelezd
elméleti tantargyak (anatémia, tanctorténet stb.) az oktatdsnak
csak mintegy 6t szazalékat tették ki. El6nyként konyvelem el a
nemzetkoziséget is — bar ez Salzburg esetében mégiscsak elszi-
getelt maradt, olyan értelemben, hogy a véros kulturalis pezs-
gése még véletleniil sem hasonlithaté, mondjuk, Briisszeléhez.
Tanulmanyaim sordn két fizetett munkdhoz is jutottam az is-
kola és a salzburgi opera kozvetitésével. Ami pedig a karrierle-
hetdségeket illeti, ugy latom, a didkok nagyjabdl egytizedének
van fix tancos 4lldsa diplomaosztaskor. En az iskola befejezése
utani 6sszel harom hoénapos alkotéfolyamatban vettem részt
Tel-Avivban Rotem Weismann fiatal izraeli koreografussal. Két
hoénapja tértem vissza Magyarorszagra, jelenleg hazai és kiilfldi
lehet6ségek irdnt egyarant érdekl6dom.

Northern School of Contemporary Dance, Anglia

Kozépfoku képzésben a Budapest Kortarstanc Szakkozépisko-
laban vettem részt, felséfokt tanulmanyaimat a leedsi Northern
School of Contemporary Dance falai kozt végeztem, igy ossze-
sen hét évet toltéttem intézményes tancoktatasban. A Goliban'
fontos elem volt a legkiilonbozdbb, kivalé vendégtanarok altal
tartott kurzusiddszak, ahol sokféle szemlélettel kisérletezhet-
tink. A tanaraink nagy hangsuly fektettek a didkok egyéni, sze-
mélyre szabott fejlesztésére. Batoritottak minket sajat munkdk
alkotasdra, igy minden nap volt ,egyéni gyakorlat” érank,
ahol mindenki eldénthette, hogy mivel foglalkozik, mit gya-

Kortérstanc Féiskola ,,beceneve”.

korol. Minden periédusban kellett irnunk munkatervet, ami-
re év végén reflektaltunk, hogy mit sikeriilt elérniink bel6le,
és mit nem. Amikor hdzi bemutatdkat tartottunk, hosszu
ordkon at beszélgettiink a latott darabokrdl, elemeztiik Sket.
Osztalyzatok helyett félévente irasban személyes, szakmai
visszajelzést kaptunk tanarainktol.

A Goli egy kis iskola, ahol csaladias hangulat uralkodott,
mind a didkokkal, mind a tandrainkkal személyes, mély kap-
csolat és kot6dés alakult ki. Megélhettiik a miivészi szabad-
sagot egyiitt, de egyénileg is. Ez nagyon hidnyzott nekem az
angliai oktatasbdl. Leedsben ennél sokkal ,,tradicionalisabb”
iskoléval taldlkoztam. Otvenen voltunk egy évfolyamon, hu-
szondten egy osztalyban, és elég nagy volt a lemorzsolddas.
Nagyon intenziv 6rarendiink volt, minden reggel balett- és
kortarstanc-oran vettiink részt, délutinonként improvizaci-
ot, fitneszt, body mind centeringet, partneringet, kompozi-
ciét vagy repertodrt tanultunk. Az osztalyzas pedig kékemé-
nyen szamjegyekkel tortént.

Az angol oktatasban az elképzelés még mindig az, hogy re-
pertoartancosokat képeznek repertoartarsulatokba. Ez eléggé
idejétmult nézet, mivel az ilyen tarsulatok rohamosan fogy-
nak, ma mar szinte mindenki projektrendszerben dolgozik.
Ezért nagy szitkség lenne arra, hogy a képzésben valahogy
megjelenjen az a szemlélet, hogy a tancosok a diploma utan
képesek legyenek szabadiszoként menedzselni magukat. De
mivel ez hidnyzik, sok tehetséges tancmiivész igazabdl el sem
tud indulni a pélyan.

Osszességében kicsit személytelennek taldltam a leedsi
intézményt, de a kapcsolati téke itt is fontos volt, igy nekem
jo beugrot biztositott az angol szakmai életbe. Midta végez-
tem, Londonban élek, dolgozom és alkotok mint szabaduisz6
tancmiivész, illetve megalapitottam partneremmel a London
International Dance Intensive kurzust, ami idén nyaron keriil
el6szor megrendezésre.

Temesvari Zs6fia: Echo (térspecifikus sz616). Foto: Boris Bruegel




Escuela de Teatro Cuarta Pared, Spanyolorszdig

En 2016-ban fejeztem be a madridi Escuela de Teatro
Cuarta Pared hdroméves altalanos szinhazi alapképzését,
ahol szinészetet, mozgast, hangképzést, dramajatékokat,
performanszmiivészetet és dramaturgiat tanultunk. Elvileg
szinhdzi alkotéknak késziiltiink, akik az el6ad6-miivészet
mellett a szinhaz mindenesei is lehetnek. Madridrol elézete-
sen azt érdemes tudni, hogy rengeteg szinhaznak van kiilon
studidja, igy az egyetem (RESAD) sincs olyan monopolhely-
zetben, mint Budapesten az SZFE. A kiilonféle képzések el-
fogadottabbak, sokféleségiik érdekes és szerteagazd. Mind-
ségiikre viszont nincs semmiféle garancia. Van, ahol inkabb
filmes szereplésre, mashol szinhdzra fokuszalnak, és kozben
boldogan hirdetik magukrél, hogy épp Penélope Cruz vagy
Javier Bardem volt hallgat6juk.

A Sala Teatro Cuarta Pared Madrid elsé alternativ szin-
hézaként kezdte mukodését. Els6 meghatirozd élményem
rogton a felvételi beszélgetés volt. Mindamellett, hogy érdek-
16dék voltak iranyomban (és az egész felvételi inkabb tiint
tedzasnak, mint vizsganak), sokat beszéltiink a szinhaz és az
el6add-miivészetek szerepérdl, aktualitasokrol és csapatmun-
kardl. Az elejétdl fogva hangsulyoztak, hogy a szinhdz csa-
patjaték, ahol meg kell tanulnunk egytittmiikodni, figyelni,
hallgatni és kezdeményezni egyarant. A képzés soran minden
félévben voltak egész osztilyos megbeszéléseink, ahol ma-
gunkat és a kozos munkat értékeltiik, vitatkoztunk, és szova
tettiik az igényeinket. Fontos volt, hogy milyen viszonyban
vagyunk egymdssal, és hogy megértsiik, rajtunk mulik, hogy
ha sziikséges, valtoztassunk helyzeteken, és ne masoktdl var-
juk a megoldast.

A képzés fontos része volt, hogy rengeteget jartunk szin-
hazba, kiallitasokra, filmvetitésekre, felolvasasokra és kii-
16nb6z6 kulturalis programokra. Az eseményekre mindig
reflektalnunk kellett akar irasban, akar miniperformanszok,
targyi alkotasok vagy dltalunk szervezett kiallitasok ke-
retében. Az egész id8szakot folyamatos fejtagitasnak és
aktivitdsnak éltem meg, amelyen keresztiil kapcsolddom
a varos liktetéséhez, torténéseihez. Tobb kiiltéri akcidt
is létrehoztunk, amelyeket valahol az utcai aktivizmus, a
performanszmuvészet és az ismeretterjesztés keresztmet-
szetének lehetne titulalni. Ezek a gerillaakcidk olyan ese-
ményekhez voltak kothet6k, mint példaul az AIDS vilag-
napja, a ndk elleni erészak megsziintetésének vilagnapja, a
Szinhazi Vilagnap, de eléfordult, hogy csak egy elhanyagolt
koztér letlint részleteire akartuk felhivni a figyelmet. Udité
és izgalmas volt, hogy egyszerre képeztitk magunkat a szin-
haz épiiletén beliil és kiviil. Madridban j6ttem ra, hogy nem
kell kortars tancosnak lennem ahhoz, hogy hasznalhassam a
testem. A mozgasoraink felszabaditdak és személyesek vol-
tak, ahol mindenki a sajat testének felfedezése soran keres-
te a kifejezési formdit. Nem tanultunk be koreografidkat és
kombinaciékat. Anatémidval és az emberi test miikodésével
viszont annal tobbet foglalkoztunk. Leginkabb jatszottunk,
improvizaltunk. Nem szivesen kategorizélok, de ha striteni
és vélasztani kellene, mi volt ram a legnagyobb hatdssal, ak-
kor a Laban-technikat, Grotowski és Eugenio Barba szemlé-
letmadjat és B.K.S. Iyengar jogajat nevezném meg.

A képzés alatt tanultam meg, hogy kevés pénzbdl is lehet
nagyot alkotni, killonféleségiinkben rengeteg er6 rejlik, ma-
gyarnak lenni pedig egzotikus.

Performing Arts Research and Training Studios (PA.R.T.S.),
Belgium

A Budapest Kortarstanc Féiskola (BKTF) utan felvételt nyer-
tem a briisszeli PA.R.T.S.-ba. Az ott eltoltott négy év soran
rengeteg Uj tandrral ismerkedtem meg, voltak visszatérd és
alkalmi lehetéségeim taldlkozni kiilonféle tanctechnikakkal.
Ami kifejezetten tjdonsag volt, az a valtozatossag. Hogy nem
ugyanazokkal a tanarokkal voltunk évrél évre osszezarva, igy
még a hasonlo stilusban oktatok is teljesen mas titon vittek el
minket ugyanarra pontra, mint akik a kovetkez6 periddusban
tanitottak benniinket. Ezaltal nyitottabb és befogaddbb lettem
az Uj informacidkra, nem rogziilt belém, hogy ezt vagy azt
csak igy lehet és kell csindlni. Ez novelte a testintelligencidmat.
Sok olyan drank volt, ami a sajat testlinkre, anatémiai felépi-
tésiinkre fokuszalt, utdna pedig egy jol felépitett improvizaci-
6s rendszeren keresztiil ezekkel az informécidkkal dolgozott
tovabb. Szintén ujdonsag volt, és sokat tanultam bel6le, hogy
a balettet a kortars tancosok testéhez alakitva oktattak. Per-
sze akit az érdekelt, és megvoltak hozza az adottsagai, annak
segitettek a balett extrém(ebb) véltozataban is tovabbfejlédni.
A tanarok mellett sok koreografussal is egyiitt dolgoztunk az
évek soran, ami abban segitett leginkabb, hogy minél tobb
olyan tudast szerezziink, ami palyakezd6ként vagy a meghall-
gatasokon hasznos lehet.

Amsterdam University of the Arts, Hollandia

En a Magyar Toncmiivészeti Egyetem modern tdnc szakird-
nyan kezdtem el tanulni, innen valtottam az Amsterdam Uni-
versity of the Arts kortarstanc-képzésére. Kreativ tér, kritikus,
azonban itélkezéstdl mentes szemléletmadd - és az érzés, hogy
nem kell sietni. Hogy van id6. Szamomra ezek jelentették a
legtobbet kiilfoldi tanulméanyaim soran, ami az iskolan kiviil
végzett munkdmnak is szerves részévé valt.

Ezenkiviil az osztalyom is Oridsi hatassal volt ram. A tana-
rok egy id6 utan észrevették, hogy a tarsasag jelentGs részét
inkébb feszélyezi, mintsem boldogitja, amikor személyes di-
cséret éri az osztalytarsak el6tt, ha viszont valaki a csoportot
dicséri, annak mindenki nagyon o6riil. Egyszertien nem volt
benniink versenyszellem, annyira nem, hogy az akar kinos
is lehetett volna. Hogy lehetséges ez egy tancmiivészkép-
zésben? Biztos vagyok benne, hogy tobb tényezdje van, de a
legfontosabb, hogy a felvételin teljesen kiilonboz6 stilussal,
fizikummal és tanctechnikai hattérrel rendelkez6 hallgatokat
valasztottak ki, minket, akik ha akartuk volna, akkor sem iga-
zéan tudtuk volna dsszemérni magunkat egymassal, ellenben
rengeteget tanultunk egymastol.

Harmadikban az osztalyommal kétnapos fesztivalt szer-
veztiink. Kiils6 helyszinen, sajat készitésti el6adasokkal, kije-
161t vezetd nélkill. Mindent nekiink kellett intézni a helyszin-
t6l kezdve a biifén és ruhataron 4t a fényparkig és a diszletek
szallitasaig. Szamomra ez az esemény volt a kint toltott id6
egyik cstcspontja. Az ilyen élmények segitettek megérteni,
hogyan valhat az alkotds csapatmunkdva. En nem hiszek
a diktatérikus rendszerekben, ezért sosem értettem, hogy
miért éppen egy prébateremben kellene toleralnom azokat.
Amszterdamban olyan koreografusokkal is taldlkozhattam,
akik masfajta teret kivantak kialakitani a studioban. Olyan
teret, ami ugyanannyira a miénk, mint az 6vék. Azt hiszem,




az ilyen strukturakban sokkal jobban kiismerem magam, és
produktivabb vagyok, a merevebb rendszerekben viszont jo-
val nehezebben tudom érvényesiteni a tudasom.

La Manufacture, Svdjc

Bir a lausanne-i La Manufacture kilencven szazalékban
frankofon kozegnek szamit (ami nekem eleve Gj élmény volt),
a didkok, a tanarok, a dolgozok a vilag minden tdjardl érkeztek
oda. Ujszerd, izgalmas, olykor kiizdelmes, de mindenképpen
pozitiv volt ez a mikrokozmosz. Egy tizenkét f6s osztaly, ahol
megprobaltunk demokratikusan, mégis onalléan egyiitt élni
ugy, hogy mas-mas képzettséggel rendelkeztiink, és rendkiviil
kiilénbo6z6 kultarabol jottiink. Taldlkozdsaim nemcsak futé
ismertségek voltak, hanem olyan kapcsoldédasok, amelyekbél
szoros baratsagok, valddi kollegialis viszonyok, j projektek,
szakmai lehetGségek sziilettek, ami a jelenlegi életemre, szak-
mai jovémre is erds kihatassal van.

A kis 1étszamu osztalyokban tancos-, szinész-, technikus-
és rendez6képzés folyik, de az intézmény rendelkezik 6nal-
16 kutatorészleggel is. Ennek koszonheten lehet6ség van a
kiilénbo6z6 diszciplindkban dolgozé mivészek talalkozasara
és egyuttmiikodésére, hol szabadon, hol kotelezd jelleggel.
Vagyis nekem tdncosként volt szinmiivészeti, szinhaztech-
nikai és rendez6i kurzusom is. A legnagyobb tjdonsdg sza-
momra mégis a kérus és a maganénekoéra volt, mig a tanc-
oktatdsban a tanterv erésen telitettnek és iszonyatosan val-
tozatosnak hatott. Az egyetlen allandd, heti kétszer kétoras
technikai dranknak nem a kortdrs tdnc, és nem is a balett,
hanem a saolin kungfu bizonyult. Az itt tapasztaltak sok ujat
hoztak emberi, szakmai, mentalis fejlédésemben, és erésen
meghataroznak, visznek el6re a mai napig.

Idén szeptembertdl a genfi Fondation LAbri rezidense
leszek. Az alapitvany minden évben tizenkét kiilonbozé te-
rilletrdl érkezd fiatal mavészt tdmogat sajat projektjeik meg-
valositdsaban, egymas kozotti kollabordciéra biztatja dket,
segiti a svajci és nemzetkozi networkbe valé beagyazddasu-
kat, platformot teremt munkaik bemutatdsahoz. Rélam a har-
madéves diplomaszdlém bemutatasakor szereztek tudomast.
Mar nagyon késziilok.

SEAD és PA.R.T.S., Ausztria és Belgium

Alapvetden a tuddsrdl, annak megszerzésérdl és felhasznala-
sarol a véleményem (tudasom?) dllandodan valtozik. Mas-mas
okot és motivacioét hittem mindkét kiilfoldi intézménybe val6
jelentkezésem mogott akkor, mieldtt felvettek oda, és azutan,
hogy elvégeztem azokat. 2011-t8l 2014-ig a salzburgi SEAD
tancmivész BA képzésére jartam, 2015-16 kozott pedig a
PAR.TS. éppen kialakuld, szarnyprébalgatonak szant Rese-
arch Studios programjan vettem részt (ez vallaltan ugyneve-
zett pilot project volt, mint a netflixes sorozatoknal, amikor
egy probaepizdddal tesztelik a koncepcid életképességét).
A tobbféle intézményi keretet megtapasztalva értettem meg
a kiilonboz6 értékrendek mentén kigondolt képzési progra-
mok el6nyeit és hatranyait. Fiatalként meghatarozé élmény
egy kozmopolita, soknyelvli és soknemzetiségli kozosség
részévé valni, mint amilyen a tancosoké. Ez megtanitja az
embert a nyitottsagra, és szembesiti azzal, mennyi mindent
nem tud, nem ismer. Tobbek kozétt olyasmikre vezet rd, mint

a perspektivak killonbozdésége, a helyi értékek stlyozasa, a
biztos tudas megkérddjelezése, a kétely és a bizalom megfe-
lel balansza, hogy csak néhény dolgot emlitsek. Es az ember
angolul is kénytelen megtanulni, utdna pedig levakarhatat-
lan hunglishsal tér haza Magyarorszagra. A tancnak, ha van
verbalis nyelve, akkor az az angol. Mindezek mentén a kiil-
fold-belfold 6sszehasonlitas értelmét veszti, mert intézményi
szinten, varosrol varosra, iskolarol iskolara valtozik a szcéna
berendezkedése és értékrendje. Mostandban egymastdl el-
szeparalodoé tancos ,vérosallamokat” latok — egyre kevesebb
atjarassal. Mikroszcénak épiilnek egyéni, 6nfenntartd és 6n-
szabalyozd okoszisztémdkkal. A kiilfoldon toltott évek meg-
nyitottdk szdmomra a szakmai 1ét sokrétiségét: azt, hogy a
tancos egyszerre el6add, alkoto, kutatd és tandr is. Batorsagot
adtak a kivdncsisagom koévetéséhez, valamint bekapcsoltak
egy maig él6 és aktiv network korforgasaba. Ami jo.

Université Paris 8, Franciaorszdg

Kétszer folytattam kiilfoldon tanulmanyokat, mindkétszer
Franciaorszagban. El8sz6r Toulouse-ban az Art Dance Inter-
national kortars szakanak hallgatdja voltam egy évig. Ez egy
maganiskola, tehat nem tartozik az egyetemi képzéshez, de
heti 6t nap reggeltdl délutanig csak gyakorlati 6rdk vannak:
modern és kortdrs tanc, jazz- és klasszikus balett, valamint
improvizacié. De ami igazan nagy hatassal volt ram, az a pa-
rizsi Gn. 8-as egyetem, ahol 2015-t6] 2017-ig a mesterképzést
végeztem nemzetkozi miivészeti projektmenedzsment szakon
(Projet Culturel Artistique International). Huszan alkottunk
egy Osszmuvészeti osztalyt, tancosok, szinhazi emberek, ze-
nészek, képzémivészek és divattervezék vegyesen. Féleg
olyanok, akik a sajat teriiletitkon mar jé pér éve aktivak, és
a jovében kifejezetten 6nallé miivészeti projektekre akarnak
koncentralni. Mivel itthon ekkor mar elinditottuk a Ziggurat
Project elnevezésti 9sszmiivészeti kollektivat, ez az irany sza-
momra organikus folytatasa (részben kitéréje) volt a Magyar-
orszagon elkezdett alkot6i munkdmnak. Az oktatas francidul
zajlott, maga a szak pedig rengeteg inspiraciét és hatalmas
szakmai lokést adott. Voltak elméleti érdink (kortars miivé-
szet, filozofla, curating, miielemzés és projektmenedzsment),
illetve gyakorlati, projektalapt feladataink: kellett konferenci-
ara lecture performance-ot késziteni, sajat fesztivalprogramot
tervezni és megvaldsitani, indiai szobrokhoz muzeumi térbe
kortars performanszt csinalni stb. De voltak workshopok is, az
egyiken példaul lehetéségem nyilt a Les Gens d'Uterpan tar-
sulattal egy hetet Parizs kozterein dolgozni. Mindezek mellett
persze mindenki g6zerdvel szorgoskodott a sajat témajan egy
mentor segitségével. Az én témdm a tanc és a digitalis tech-
nologidk keresztez(8d)ése volt, amelyen beliil azt vizsgaltam,
hogyan tolédik a tanc az id6beliségbdl a térbeliség iranyaba,
tehat hogyan valik a koreografia installaciéva a digitalis tech-
nolégia hasznalatéval. Ez volt a f6 irany, mikdzben az egyetem
mellett rendszeresen profi tréningekre jartam, mert a gyakor-
lati tancorak nem képezték az oktatas részét.

Rotterdamse Dansacademie (ma Codarts), Hollandia
1997-t6] 2001-ig jartam a Rotterdami Tancakadémiara, eb-

bél az utolsé évben szakmai gyakorlaton voltam Itzik Galili
tarsulatandl. A Pécsi Miivészeti Szakkozépiskolaban tanul-



takat, legf6képpen a technikai (pl. klasszikus balett) tuda-
somat elég alaposan atirtak Rotterdamban, ahol meg kellett
tanulnom a sajat testi adottsagaimbdl kiindulva dolgozni, és
nem kiilsd esztétikai elvdrasoknak megfelelni. En nem vol-
tam sosem balerina alkat. Sosem tudtam példaul 180 fok-
ban kiforgatni a ldbam, a balett alappoziciét korabban még-
is igy kellett (volna) végrehajtanom. Rotterdamban mar az
elsé évfolyamtdl pilatest oktattak nekiink, ami a mélyizmok
megerdsitését segiti, hogy elég massziv legyen az izomza-
tunk a kiilonb6zé technikdkhoz. Amiben Pécsett szabad-
sagunk volt, az az onkifejezés, és ez az ut Hollandidban is
folytatédott, ahol a didkok havonta egyszer bemutathattak
sajat koreografiaikat (vilagositassal, hangositassal) a szin-
hazteremben megtartott studidesteken. Szamomra ezek az
évek azért is jelentettek sokat, mert nagyon sok orszagbdl
érkeztek hallgatok, és ebben a szines kavalkddban mérhe-
tetleniil izgalmas volt egymastdl tanulni, egyiitt dolgozni, és
megismerni egymast. Ami még nagyon erésen hatott ram,
az a rengeteg eléadas, amit profi tancegyiittesektdl lattam.
Szerencsénk volt, mert a tancakadémia hallgatéi kedvezmé-
nyesen jarhattak szinhdzba, és ezt mi ki is hasznaltuk. Hét-
rél hétre ott tltiink a szinhazakban a jobbnal jobb holland
és kiilfoldi tarsulatok el6adasain.

SEAD és PA.R.TS., Ausztria és Belgium

En 1994 és 2004 kozott tanultam kortdrs tancot. 1994-t8l
1998-ig az Angelus Ivan vezette Budapest Tanciskoldban.
Tizennégy évesen kezdtem, akkor az intézmény még szak-
kozépiskolanak sem mindsiilt, mindannyian a Brédy Imre

Busa Balazs a Rave-ben, kor.: Cserepes Gyula. Foté: Domélky Daniel

Gimnaziumban érettségiztiink, mert itt volt sporttagozat, és
lehetett délutan gimibe jarni. 1999-t6l kovetkezett a SEAD,
ami akkor még kicsi iskola volt, ha jél emlékszem, nem volt
tobb huszonét diaknal. Itt a legfontosabb dérak a joga, a balett
és a release technika voltak. A napi joga tette lehetévé, hogy
olyanna valjon a testem, mint egy igazi tancosé annak ellenére,
hogy késén kezdtem el tancolni; erdt, stabilitast és hajlékony-
sagot adott. A balettérakon a nyugati balett-technikat oktat-
tak. Sajnos abban nagy hatranyom volt, mert az elétte négy
évig tanult Vaganova-balett sok olyan mozgasreflexet alakitott
ki bennem, ami karos egy kortars tancosnak. A release techni-
ka, amit a SEAD-ben tanultam el6szor, az alapja minden kor-
tars tdncnak, megtanit er6lkodés nélkiili nagy mozdulatokra.
Ha ezt nem sajatitom el a SEAD-ben, nem vettek volna fel a
PART.S.-ba.

A PARTS.-ba 2000-t8] 2004-ig jartam, mi voltunk az
elsé magyarok Varga Géborral, aki a néptanc feldl jott. Itt ta-
nitottak meg igazabol a szakmit. Ez az iskola mar akkor na-
gyon kiforrott metodikat képviselt, pedig mi még csak az 6to-
dik évfolyam voltunk. Az iskoldban ,,mindent is” tanultunk:
kreativitds, technika, tdplalkozas, filozdfia, zene...

A PARTS. vezetéi nem akartak betagozédni az allami
oktatasi rendszerbe, mert akkor csak pedagégusi papirral
rendelkez6 tanarokat alkalmazhattak volna. A legjobb tana-
rok ugyanis a legnagyobb multu profi tancosok voltak: Trisha
Brown-tancosok, Rosas-tancosok, Pina Bausch-tdncosok. Te-
hat nem tancpedagogusok tanitottak, hanem vérprofik. Olyan
tancosok, akik évekig évente szazotven-kétszaz alkalommal
léptek szinpadra, és a példaképeink voltak. Olyan tanarok,
akik improvizaciés metodikakat talaltak ki. Sztarel6adok és
sztarkoreografusok.




Réti Anna - Ricardo Machado:
Point of you. Fot6: Borovi Daniel

A koreografusok évi négy-6t uj alkotdst készitettek veliink.
Itt lehetett megtanulni, mit kell csindlnia egy kreativ tancos-
nak, hogyan kell mozgasanyagot ,,gyartania” egy darabhoz.
Tancoérakon ezt nem lehet megtanulni. Ott csak a testeden
dolgozol, a koreografia viszont nem tancéra, hanem a sajat
mozgasszitarad kialakitasa. Ez volt nekem 1j Briisszelben.

A sokadik dolog, ami nagy hatassal volt ram: a briisszeli
tancélet. Hidba épit valaki iskolat egy faluban, nem fogja a
didkokat ugyanaz a muvészeti stimulacio érni, mint egy olyan
varosban, ahol a legjobb eléadasok veszik koriil. A szakmarol
igazi képet csak akkor szerziink, ha latjuk, mi torténik a szin-
padon. Az el6addsmodot sem lehet tancteremben tanitani, de
ha latod a kiilonbséget az el6adok jelenléte kozott, akkor ki
tudod magadnak alakitani, te melyiket szeretnéd képviselni.

Most, negyvenévesen ugy latom, a legfontosabb tudas,
amit a PA.R.TS. adott nekem, az a tdncos életmdd. A makro-
biotikus étkezés, a testtudat, a testkontroll, a kreativ mtivészi
gondolkodds. Es egy nagyon erds esztétikai és kritikai l4t4s-
moéd. Ami szamomra mindegyik intézménybdl hianyzott: a

tadnctudomény. Es itt nem a ténc filozéfiai tudoményéra gon-
dolok, az béven volt a P.A.R.T.S.-ban, hanem a mozgas tudo-
manydra: funkciondlis anatémia, biomechanika, mozgaselem-
zés, a mozgastanulds neurolégiai alapjai, edzésmddszertan,
funkcionalis tréning, rehabilitacié. Ez a sportban mar megvan,
de a tanc ezen a téren még gyerekcipben sem jar. Toreksziink
mar felé, de el6bb még ki kell keriilniink a fitnesz vilaganak 4l-
tudomanyos buktatéit. Egy szép 4j vildgban nem a fitnesz lesz
a tomegmozgalom, hanem a kortars tanc, és nem testnevelés
lesz a tantervben, hanem testtudat-tréning és mozgéaskreati-
vitds.

Royal Conservatoire of Antwerp, Belgium

Mivel Magyarorszagon nem tanultam fels6oktatdsi intéz-
ményben, ezért nincsen viszonyitasi alapom. Ami azonban a
belgiumi tanulmanyaim soran mindenképpen szembeotls és
sokkolé volt, az a nemzetkdziség. Igy azt gondolom, az otta-
ni oktatas azon kiviil, hogy sokkal nagyobb szeletet fed le a
kortars el6add-miivészeti teriiletbSl, mint a magyar, nagyban
segiti a személyes fejlédést is, hiszen nyitottsagra nevel.

A képzési id6 harom év. Minden évben mésok a kiti-
z6tt célok, amihez rugalmas o6rarend tarsul. Prioritds, hogy
az intézmény multifunkcionalis mivészeket neveljen, ezért a
fizikai képzésre és a kreativ alkotoi feladatokra egyarant nagy
hangsulyt fektet. Ez a kettésség mar felvételi vizsgat is megha-
tarozza annak érdekében, hogy minél sokszintibb legyen az
osztaly. A felvételin is alkalmazott Laban-mddszer (mozgas-
elemzés) fontossaga akkor valt szamunkra vilagossa, amikor
ki-ki kapott egy nevet az osztalybdl, és az volt a feladatunk,
hogy egy honapon keresztill ,titokban” megfigyeljiik az ille-
t6t, majd adott szempontok szerint analizaljuk a mozgasat.

Az els6é évben olyan tanarok tanitottak benniinket, akik
nagy hangsulyt fektettek a tanctechnikai alapokra. Emellett
meghivott koreografussal dolgoztunk, majd csoportos koreo-
grafidkban vettiink részt, ami tulajdonképpen a harmadéve-
sek vizsgafeladata, akik els6- és mdasodévesekkel készitenek
rovid darabokat. A kovetkezd évben térspecifikus szdldkat
készitettiink és mutattunk be az iskola teriiletén, a helyszin
lehetett a pince, a konyvtar, a lift vagy akar a tetd is, annak
kivélasztasa abszolat rank volt bizva. Az iskola tobb miivésze-
ti 4gnak is otthont ad, van dramatagozat és zenei képzés, igy
harmadikban talan az egyik legizgalmasabb vizsgafeladat egy
kollaboracid, amikor is egy zenész hallgatéval kell tancszdlot
késziteni.

A gyakorlati 6rak mell6l nem hidnyoztak az elméleti tan-
targyak sem, példaul zene- és tanctorténet, anatémia, zene-
elmélet, kulturélis ismeretek, mozgdsanalizis, vagy példaul a
portfolio-készités, ami a személyes kedvencem volt. Blogot,
el6adasokrol kritikat, kiilonboz6 esszéket irtunk, mozgasnap-
16t vezettiink, amit azért tartottam érdekesnek, mert nem a
megszokott médon, hanem szinte észrevétlentl fejlesztette,
formalta a miivészi latdsmodunkat.

A Royal Conservatoire of Antwerp olyan intézmény,
amely folyamatosan dolgozik a sajat megutjulasdn. Nagy fi-
gyelmet fordit a didkok visszajelzéseire, teret biztosit a szak-
mai fejlédésiiknek, segiti 6ket, hogy megtalaljék a sajét, egyé-
ni tjukat. En azt mondandm, hogy ami most vagyok téncos-
ként, el6addként, annak 6tven szdzalékat innen hoztam. Ezért
is merem allitani, hogy a tanulééveim egyik legmeghataro-
z6bb periddusa volt ez az idGszak.



NEMETHI ESZTER

KUTATONAPLO

A brusszeli a.pass (advanced performance and scenography studies) mGvé-
szeti iskola egyszerre radikalis Un. artist residency és kutatékoézpont. Ha meg-
felel6 sz6gbdl nézi az ember, egy furcsa, de szoros barati kozosség. Bar azt
gondolom, az MA utani posztgradualis képzésen szinhazcsinalast tanultam,
az a.pass mégsem olyan, mint egy szinmU(vészeti egyetem - mar ha van egyal-
talan értelme ennek a kizarélag magyar kontextusbdl értelmezhetd 6sszeha-

sonlitasnak.

Kicsi és fiatal intézmény az a.pass, amelyet koriilbeliil tiz éve
Elke von Campenhout alapitott, ma pedig Lilia Mestre és egy
négytagu tanari kar vezet. A flamand oktatasi rendszer része,
pénziigyi tdmogatasban is mint oktatdsi intézmény részesiil.
Magat valahol az akadémiai és a miivészeti vilag kozotti tér-
ben helyezi el, ezen belill pozicidja folyamatosan valtozik.
A ,képzésre” az iskola miivész-kutatokat (kutaté miivészeket)
hiv meg, akik egy éven keresztill az intézmény falain belili
nyilvdnossagban folytatnak kutatast. Mindekozben sem az
nincs pontosan rogzitve, mi is az a mivészeti kutatds, sem
maguk a kutatasi teriiletek és miivészeti 4gak nincsenek leha-
tarolva. Ez egy folyamatos valtozasban 1év6 kutatasi kornye-
zet és kisérleti iskola, igy az én élményeim is specifikusan arra
az idészakra érvényesek, amikor 2017 majusa és 2018 szept-
embere kozott része voltam a programnak.

Az a.pass hisz a folytonos ujraszervez6désben és 6nmaga
ujragondoldsaban. Ennek ellenére alkalmaz olyan tartépillé-
reket, amelyek megakadalyozzak, hogy az intézmény darabja-
ira hulljon, vagy az oktatas teljes kdoszba fulladjon. Megpro-
bélom e pillérek koziil 6sszeszedni a legfontosabbakat.

Az a.pass tényleg nagyon kicsi. Minddssze egy négyszaz
négyzetméteres studiobdl, egy miihelybdl, egy irodabdl,
egy technikai szertdrbdl, valamint egy konyvtarbol all, ahol
egyszerre tizenét-husz kutato, azaz didk, négy kurdtor, két
részidés adminisztritor és egy részidds technikus dolgozik.
Briisszel Molenbeek keriiletében a RITS flamand szinmtvé-
szeti egyetemmel egy épiiletben kapott helyet, de annak nem
része. Ott tartézkodasom alatt veliik kizdrdlag a mosogatdgé-
pen osztoztunk.

Az a.pass tanrendszere mas itteni miivészeti és szinhazi is-
kolakéhoz hasonléan harom hénapos blokkokbdl 4ll, amelye-
ket mindig egy-egy kurator allit ssze. A kutato6 ugy keriilhet
be az intézménybe, ha bead egy portfoliét, megfogalmaz egy
kutatasi kérdést, valamint részt vesz egy személyes interjun. A
program alatt mindenki harom blokkot teljesit, majd a ,,kép-
zés” egy kiils6 kozonség szamara is nyitott zarébemutatéval

végzédik. Minden blokk elején csatlakoznak dj kutatdk, és
minden blokk végén van, aki befejezi a programot, de halasz-
tésra is van lehetdség. Igy az egymast kovetd blokkok szemé-
lyi osszetétele akar teljesen eltérd is lehet.

Ez a sok jovés-menés, a csoport folyamatos véltozasa idon-
ként emberprobald és zavarba ejtd. Azért is, mert a legtobb
kutaté kifejezetten a program miatt jon Briisszelbe, egyediil,
sokszor a vilag tavoli sarkaibdl. Az ott toltott idészak alatt az
a.pass majdnem teljesen kitolti az ember életét (szocidlisan,
miivészetileg, szakmailag) - mintha néhany hénapra étlépne a
val6sagbdl egy masik, dllanddan valtozd, de majdnem teljesen
légmentes univerzumba. A cél talan az, hogy a kutatokat kibil-
lentsék a megszokott ritmusukbdl, ugyanakkor ravegyék Sket
arra, hogy minden idegszalukkal a kutatasukra és erre a kiilon-
leges kozegre Gsszpontositsanak. Ez egyszerre egyfajta politikai
és pedagogiai allasfoglalas, ami a kritikai néz6pontot és a para-
digmak folyamatos megkérdéjelezését helyezi a kozéppontba.

En Magyarorszégon néttem fel, de leginkdbb Irorszégban
dolgoztam szinhdzcsindloként (maker) és kurdtorként, most
pedig egyre tobbet dolgozom Belgiumban. Magyarorszagon
csak nagyon ritkan, itt mindenekeldtt néhany ember baratja,
ismer6se meg gyereke vagyok, és néha-néha eurépai projekt-
partner. Amit a szinhdzrol tudok, azt ebben a harom orszag-
ban tanultam kiilonb6z6 és talan az altalanostol eltérd, kacska-
ringds utakon, amely utak a valésagalapui szinhdztol (theatre
of the real) a szocidlis miivészetek érintésével a fesztivélszerve-
zésen és a miivészeti oktatason at a helyspecifikus miivészete-
kig, a jatékokig és a miivészeti kutatasig futnak (aztan vissza).

Az a.pass-ba egy mesterdiploma megszerzése és hét év
miivészeti tapasztalat utdn azért jelentkeztem, hogy adjak
magamnak id6t tovabbgondolni azt a mar megkezdett ku-
tatast, amellyel az irorszagi szinhazi struktura produkciéori-
entalt rendszerén beliill érdemben nem tudtam foglalkozni:
az instrukcidalapt szinhdz érdekelt, pontosabban az, hogy a
szinhdzi kontextusban az utasitasok hogyan befolyasoljik a
valosagrol és a fikciordl alkotott elképzeléseinket.




2017 majusaban egy elképeszten szines Osszetételli és
a legkiilonbozébb hatterekkel rendelkezé miivészcsapatba
keriiltem be az a.pass-ban. Veliink ,tanult” egy irani alkal-
mazott matematikusbdl lett multimédia miivész, aki kozép-
kori bestidriumokat kutatott bonyolult lecture performance
el6adasokat épitve, amelyekben meséken keresztiil tégitotta a
természet olvasatat. Egy brazil eléadomiivész az apja nyom-
dokaiba 1épve biciklit épitett minden el6zetes technikai tudas
nélkiil; egy angol szinész-rendezd kelesztett kenyeret siitétt,
és magikus ritualékat javasolt nekiink a gyorsul6 életmdd
ellen. Egy horvat épitész a szerelmet kutatta, és szeretGszer-
zGdéseket iratott ala némelyikiinkkel. Egy francia szinész em-
lékpalotékat és radidhulldmokat kutatott. Egy ddn tdncos és
aktivista szexmunkdsokat és miivészeket vont egymassal pér-
beszédbe a munka fogalmérél. Es ezeken kiviil még hét masik
ember hét egészen masfajta kutatasaval talalkoztam.

Talan lehetetlen is levezetni, hogy pontosan mit tanul az
ember abbdl, ha ilyesfajta bens6séges kapcsolatba keriil eny-
nyi killonb6z6 nézéponttal és kérdésfelvetéssel. Viszont az
biztos, hogy mindennek kitéve lenni izgalmas és lenyt(ig6zé.
A kutatokat nem az azonos kutatdsi teriilet, hattér vagy mé-
dium egyesiti, hanem csak annyi, hogy olyasmit vizsgalnak,
ami egy bizonyos id6ben és egy bizonyos térben torténik.
Valamint az a szigoru kritikai szellem, amelyet az intézmény
megkovetel. Az egyes blokkok altal el8irt ,,akadalypalya” adja
hozza mindehhez annak a sziikségességét, hogy ki-ki a sajat

kérdéseit bemutassa, megfogalmazza, kiforditsa, ajraértékel-
je, finomitsa, kétségbe vonja (aztan megint elolrél, egy kicsit
masképp). Az ember azért van ott, hogy egyiitt kutasson ma-
sokkal - egyediil. Ez a sokszor zavarba ejt6, de egyben érde-
kes keret a didkokat a fura megszallottsagaikkal egytitt mégis
szoros, torékeny és rogtonzott kozosséggé tudja formalni.
Minden blokk nyitohetében, amely tele van el6addsokkal,
mindenki korvonalazza a kutatdsa pontos terét és kontextu-
sét, és taldlkozik az adott blokk kurdtoraval. Az én els6 blok-
komért Lilia Mestre koreografus felelt, akinek sajat teriilete a
tancpartiturak mint pedagdgiai eszk6zok kutatdsa. A mod-
szertan a kovetkezd volt: heti egyszer 6sszejottiink, hogy 6t-6t
percben bemutassunk egymdsnak egy t6bbnyire performativ
természetd valamit. Az ezt kovetd hét folyaman az egyik kol-
leganknak kellett kérdést feltenniink az el6adasardl (e-mail-
ben), amire az érintett a kovetkez6 heti bemutatdjaban va-
laszolt. Persze ebben a strukturdban a kérdésfeltevés oridsi
felel6sséggé és a masik kutatdsa felé mutatott nagyvonaltsag
gesztusava valt. Muszdj volt kifejlesztentink egyfajta érzé-
kenységet arra, hogy mi fén is terem egy jo kérdés, amelyen
elgondolkodva a masik néni, fejlédni tud. A teljes folyamat
ennél nyilvan kicsit bonyolultabb volt, de ezen alapult: min-
den héten bemutattunk és kérdeztiink, mignem egyre inkabb
egymas kutatdsaba gabalyodtunk. Koézben részt vehettiink
workshopokon és eldadasokon meghivott miivészekkel, fi-
lozéfusokkal és kutatokkal. A mésodik blokkom, amelynek



alapkoncepcidja a kutatds dekolonializacidja volt, a miivész-
kutatok altal javasolt (illetve kidolgozott) kiranduldsok koré
épilt, ami kiegésziilt a témaval kapcsolatos el6adasokkal.
A kirdandulasokra reflektélva hazilag még egy zine-szert pub-
likaciot is készitettiink. A kovetkezd blokk (amelyet én ki-
hagytam, hogy pénzt keressek, a tobbi projektemre koncent-
raljak, és egy kis leveg6hoz jussak) a mintanyelvrél (pattern
language) és a permakultarardl szolt, és a kutatds kiils6 felté-
teleit vette gorcsé ala (pl. hogyan befolyasoljék gondolkoda-
sunkat az olyan kiilsé feltételek, mint az épiilet, a varos, s6t a
szék, amelyen iilink). Végiil az utolsé blokkomban egymas-
nak vezettiink workshopokat a sajat kérdésfelvetéseinket egy-
fajta specialis lencseként hasznalva arra, hogy a tobbiek mas
szemszogbdl lassdk a kutatdsaikat. Ekozben egy-egy intenziv
tanulénapon kiilsé meghivottak segitségével kritikusan vizs-
galtunk egytitt olyan témakat, mint a részvétel vagy a média.
A kulonboz6 pedagdgiai ajanlatokat a maguk teljességében
felvazolni lehetetlen, inkdbb azért irom le ezeket, hogy illuszt-
raljam a megkozelitések mind formai, mind tematikus sokfé-
leségét, illetve azt, hogy azok milyen valtozé egyiittmiikodést
koveteltek a résztvevoktdl. Minden blokk ugyanazt a — néha
valamelyest megcsavart — alapstruktarat koveti. A hdrom ho-
nap nyitéhetében mindenki ad egy attekintést a témajardl,
majd félidében - amikor ismét nagyjabdl egy teljes hét van
tele bemutatokkal, prezentaciokkal — meghivja a tobbieket
a kutatasaba. Az egyes blokkok végén kovetkezik egy egy-
hetes elvonulas a franciaorszagi Performing Arts Forumba
(PAF), ahol ezattal mindenki bemutatja a munkdja egyfajta
eredményét, és arra is van lehetdség, hogy egyiitt kiértékeljitk
magunkat, illetve a blokk egészét. Ezekben a kozos, stiritett
pillanatokban minden prezentdcié utin azonnali visszajel-
zést adunk. Ez a feszitett ritmust élet, illetve a sokféle kritika,
amit egy allanddan valtozé 6sszetételd tarsulattol kapni lehet
(amelyen beliil kinek mélyebb, kinek felszinesebb ralatdsa van
az ember kutatdsara, mivészeti modszertandra) tulajdonkép-
pen a program szivének tekinthetd.

Az a.pass-nak a DasArts amszterdami szinhdzi mester-
programtdl vagy mas kisérleti miivészeti iskoldktol eltéréen
nincs kidolgozott visszajelzés-mddszertana. Ezért erésen 0sz-
tonzik a mivész-kutatokat, hogy erre a személyes igényeik (és
persze munkdjuk) fliggvényében dolgozzak ki a sajat metd-
dusukat. A feedback, amelyet a kutatd kap, tobbnyire kemény,

Lapunk internetes oldala a veszélyhelyzet alatt is frissil!

de az els6dleges kovetelmény a késziilé mi koncepcidjat vagy
az alapvet6 kutatdsi kérdéseket illetd kovetkezetesség. Vagyis
a cél nem az esztétikdval vagy a technikai kivitelezéssel kap-
csolatos véleményformalds, hanem hogy a kutatok tudatosak
legyenek a dontéseikben. Ez logikus is, hiszen eltéré muvé-
szeti hatteriikbél adédodan a didkok leginkabb kiilonbozd
szemszogeik tkoztetésével tudnak egymas haszndra valni,
illetve a kovetkezetes kritikaisag kolcsonds megkovetelésével.

En ezeket a visszajelzéseket azonban sokszor tul ,minden-
félének” talaltam: tul soknak, tul direktnek, tal személyesnek.
Mert amikor a kritika nem a mit vagy a hogyant feszegeti,
hanem a miértet éri, az néha talzottan is hisbavago, tobbek
kozott azért, mert magat az ott tartézkodas alapjat kérdéjelezi
meg. Amikor masoknak magyardzom az a.pass-beli kritika-
isagnak ezt az aspektusat, a kovetkez6 képpel szoktam pro-
balkozni: egy poharat tartasz a kezedben tele tiveggolyokkal.
Valaki hirtelen megragadja a csukléd, és elkezdi rdngatni a
kezed. Te probalod az tiveggolydkat a poharban tartani, de a
legtobb a rangatas miatt kipotyog. Amennyi végiil mégis ott
marad a pohdr aljan, az az, amirél a munkdd tényleg beszélni
tud. Es ahogy haladsz elére, lassan arra is rajossz, hogy nem
kell mindenkinek megengedni, hogy megrazza a csukléd - ez
az egyik legfontosabb dolog, amit az a.passban megtanultam,
persze nemcsak az iskolaval kapcsolatban, de a teljes miivész-
vilagra vagy akar az életre gy en bloc kiterjesztve. Az em-
ber megtanulja megvalasztani a csatit, tisztdzni a szandékait
(hogy pont olyan bizonytalan és homalyos lehessen a munka,
amennyire szeretné), és megérti, hol all. Az iskolaban persze
nincs teljesen magara hagyva a remegé kezével és a potyo-
g6 tiveggolydival. A tobbiek, a kollégak nagyon fontosak. Az
intenziv egytittlétek és felkavar6 folyamatok sordn egyfajta
kozvetlenség, meghittség és erds szolidaritas alakul ki, és va-
16di baratsagok is sziiletnek. Mikozben kiviilrél szemléljitk a
masik munkdjat, egyre inkabb feleldsek lesziink egymas ku-
tatdsaiért. A program koordindtora, Lilia Mestre az elejétdl a
végéig koveti a munkat, és minden blokkban ki-ki valaszthat
két mentort is, valamint kap egy koltségvetést, amely kolthetd
tovabbi kiilsé szakmentorokra vagy a kutatashoz kapcsolédé
workshopokon és konferencidkon val6 részvételre.

Az a.pass arra invitdl, hogy a szamtalan téma és miivészeti
gyakorlat mellett a lehet6 legtobb oldalrél megfigyeld azt is,
te magad mit és hogyan csinalsz, hogyan lehetsz a munka-
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folyamatodban és szandékaidban preciz. Hénaprdl hénapra
rengeteg triikkot tanultam arra, hogyan védjem meg az tiveg-
golydimat. Kidolgoztam egy sajat diskurzust, megtanultam,
mikor és hogyan kérjek visszajelzést, mikor ne menjek még
egy tovabbi lehetéség utan. Ottani kutatdsom az utasitdsok
(instructions) és az utasitasokon alapuld szinhaz (instruction
based performance) formai kérdéseivel kezd6dott, majd egy
szamomra 4j szinhdzi technika kidolgozasaval zarult: egy
olyan irasmad elsajatitdsaval, ami a nézékkel valé egyiitt ol-
vasast, esetleg egyiitt irast teszi lehetévé az el6adason belil.
(Ez néha inkabb résztvevéi szinhdznak tlinik, néha inkabb
miuhelymunkdanak, néha installaciénak, nagy néha akar ,,ren-
des” el6ad4snak). Es végiil elértem a jaték mint dramaturgiai
eszkoz vizsgalatdhoz, amihez a keretet a hatdrokat kijel6l6
torténetek mesélése adta.

A mi vizsgabemutatdinkat 2018 szeptemberében egy
briisszeli parkban, a kozepén all6 kocsmaban, a zenepa-
vilon alatti kis szobaban, valamint a szélén 4ll6 De Platoo
nevl miivel6dési hazban adtuk el6 6ten. A ,feladat” az volt,
hogy mindannyian rakjunk Gssze egy ,el6adast” és egy port-
folidt, és Oten egyiitt publikaljunk valamit a kutatdsainkrdl.
Mi dontottik el, mit csindlunk, és hogyan szervezziik meg
magunkat (nagyon alacsony koltségvetésb6l). Akkor, egy év
befelé figyelés utdn mind az otiinknek az ajtok kinyitasa és
az azokon val¢ kilépés volt fontos. Az viszont, hogy a ben-
sGséges munkafolyamatainkat kiforditsuk a koz(onség) felé,
rettentden nehéznek bizonyult. Azt hiszem, ez az a pont, ahol
az iskola kicsit a sajat csapdajaba esik. A mtiveket, amelyek a
program ,,végén” el6tiinnek, egy kiils6 szemlélé nehezen tud-
ja értelmezni. Osszecsapott, furcsa gondolatok bukkannak
fel és 6mlenek ki olcso és gyors kivitelezésben, egy roppalya
kiilonds, nyers abrai. Nincs mdd elmagyarazni, hogy amit 1a-
tunk, nemhogy nem egy év, de néha kevesebb mint egy honap
munka eredménye, és hogy igazabdl nincs mogotte anyagi fe-
dezet. Az én bemutatom egy ,performativ konferenciagép”
volt Border Stories (Hatartorténetek) cimmel, egy lecture per-
formance-szer(i el6adasbol, egy interaktiv installaciobol és
hérom jatékbdl allt. Arra invitaltam a kozonség tagjait, hogy

ugy kozelitsenek a kiilonb6z6 hatarokhoz — keritésekhez, ha-
tarzénakhoz és hataratkel6helyekhez — mint a sajat személyes
hataraik szakértdi.

A zérébemutatd utan levelet kaptunk két killsé miivész
latogatotol. Egy jegy vagy egy diploma helyett két levél. Az
enyémben Elke von Campenhout ezt irta: ,Gazdag para-
doxont épitettél fel azéltal, hogy egyszerre engedtél teret a
gondos tervezésnek és iranyitdsnak, és ezzel egy id6ben a
»gyenge« utasitasoknak, ahol mégis a résztvevok vagyaitdl
figg minden. Felfedve azt, hogy az iranyitas és a kdosz ko-
zOtti hatar valdjaban jelentéktelen. Ez egy gyonyoru felkérés:
érzem a meghivas &szinteségét, és a szabadsagot, hogy a sajat
akaratom szerint reagalhatok. A vagyaimnak nem szab ha-
tart egy el6re behatdrolt cél. Szabad vagyok, jatszhatok a nyilt
térben, a jeloletlen tajon, és vadul elkezdhetem kittizni a tajé-
kozodasi pontokat: emlékeket és képeket, hogy aztan masok
valaszoljanak rajuk”

De az a.pass befejezése csak az elsé 1épés, az emésztési
folyamat utdna még hosszu id6t vesz igénybe. Csak most,
koriilbeliil egy évvel késébb kezdem latni, hogyan valtozik a
munkam, hogyan épitkezik abbdl az anyagbdl, amit tizenhat
hénap alatt Osszegyujtottem, tanultam, magamba szivtam.
Kezdem végigbogozni az altalam vagy masok éltal felvetetett
oOtleteket, gondolatokat, és nyugodtabb ritmusban kovethe-
tem &ket, hogy lassanként sulyuk legyen, és kikerekedjen be-
16liik valami.

Mint persze majdnem mindig, most is az a helyzet, hogy
ahogy én latom az a.passt, az végiil is majdnem egybevag az-
zal, ahogy az a.pass latott engem, elvégre minden iskola, min-
den rendszer lenyomatot hagy rajtunk. Az a.pass szdmomra
egy nyilt-zart kisérleti kutatokornyezet, amely hajland6 6n-
magat folyamatosan megkérddjelezni. De mdasnak nyilvan
egészen mas lenne az a.pass-torténete attol figgéen, hova
teszi a hangsulyokat. A lehetséges és néha egymassal ellent-
mondasba kevered6 nézépontok egyiittélése a szépsége, az
értéke és egyben a nehézsége ennek az egyediilall6 iskolanak,
amely megingathatatlanul hisz a kivancsisagban és a kritikus
hozzaéllasban.



DALNOKY REKA

HAT Ev A BRIT
FELSOOKTATASBAN

Altalanos iskolds korom 6ta tudtam, hogy Nagy-Britannia-
ban szeretnék tanulni. Marosvasarhelyrél akkor még keve-
sen mentek kiilfoldre egyetemre, féleg rogton érettségi utan.
A sziileim torkdn nemcsak azt kellett legyomosz6lnom, hogy
szinhdzzal és irodalommal szeretnék foglalkozni, hanem azt
is, hogy tolikk ezer kilométerre fogok élni. De felvettek az
egyetemre, ugyhogy nem volt mit tenni, felraktak egy reptil6-
re. Igy lett szerencsém a Hulli Egyetem szinhdz és el8ad6-mii-
vészet, majd a Glasgow-i Egyetem dramairas és dramaturgia
szakan &sszesen hat évet eltdlteni.

A brit egyetemekre bejutni elég nehéz, de maga a felvé-
telizés folyamata nagyon egyszerd. Mivel sok kulfoldi didk
jelentkezik, nem kell személyesen megjelenni sem vizsgara,
sem interjira, a dontés tobbnyire a jegyek, a szakmai 6n-
életrajz és a motivacios levél alapjan torténik. A szinhdzzal
kapcsolatos szakokon, amelyekre én jelentkeztem, a dosszié
kiegésziil egy alkotoi nyilatkozattal, ez amolyan atmenet az
ars poetica és a motivacios levél kozott. Tizenkilenc évesen
roppant izgalmas élmény megfogalmazni, hogy az ember mit
is gondol a szinhazrdl, az én esetemben persze mindezt ide-
gen nyelven. A dramairds és dramaturgia szakra harom kii-
16nb6z6 mifaji rovid irasmiivet is kell kiildeni, amelyekb6l
érezhetd az adott alkotd személyes stilusa.

Alapképzésen az egyetem az EU-s didkok szamara ingye-
nes, habar ez a Brexit utdn radikdlisan megvaltozhat. A mes-
terképzésért mindenkinek fizetnie kell, de mivel a skét dllam
nagy Osszegeket fektet a mivészetekbe és a tudomanyba, a
szinhazzal kapcsolatos szakokon allami 6sztondij igényelhetd.
Skéciaban az elbiralas jellemzden teljesen érdem- és potenci-
alalapd, nincs megkiilonboztetés a skot és a kiilfldi didkok
koézott. Az egyetemre tébb mint szaznegyven orszagbdl érkez-
nek didkok, minden évben tobb tizezer, ami nyiizsg6 kozmo-
polita kisvarossa varazsolja az egyetemi campust, amelynek
kozepén a Harry Potter-filmekre emlékeztetd gotikus féépiilet
all. A Glasgow-i Egyetemet 1451-ben alapitottdk, és ez a tobb
szaz éves hagyomany sok mindenben érezhetd: a diplomamat
példaul latinul allitottak ki, ami az itthoni tigyintézést roppant
izgalmassa varazsolta. Mindemellett a szinhazi képzést jol fel-
szereltség, nyitottsag és folytonos kisérletezés jellemzi.

Alapképzésen a szinhazi alkotémunka teljességének meg-
ismerésére fektetik a hangsulyt. A szinhaz és elad6-miivészet
szakon volt miihelyfoglalkozasunk, ahol sajat terveink és sza-
mitasaink alapjan diszleteket épitettiink. Az egyetem politika-
ja szerint mindenkinek meg kell tanulnia az alapokat fiigget-
lentil attol, hogy rendezd, koreografus vagy iré akar lenni, igy
mindenki egyiitt flirészelt, frt és festett. Az én barkdcsolds,
matek-infés mualtammal izgalmas tapasztalat volt ez az ora,

de volt, akit korrepetalni kellett szegbeverésbél. Hasonloképp
megtanultunk a reflektorokkal és az intelligens lampdkat ira-
nyitd szoftverekkel banni, készitettiink jelmezterveket, irtunk,
rendeztiink és jatszottunk. Emellett minden didknak kellett
plakatot és trailert készitenie, fotoznia, szoveget vagnia és rek-
lamstratégiat kidolgoznia. A pér hetes gyakorlatok utan nyil-
vanvaldéan nem lehetnék sem vilagosito, sem jelmeztervezd,
de ezek a bepillantasok nagyon sokat tettek hozzd a szinhdz
egészérdl alkotott képemhez. Megtapasztaltam, hogy milyen
rendezének lenni, és minden apro részletet kézben tartani, de
azt is, hogy milyen fényeket allitani, és igazodni egy alkotocsa-
pat specifikus elvarasaihoz. Mindennek a célja alazatos és sok-
oldalt szinhdzcsinalokat nevelni, akik barmilyen statuszban
egyiitt tudnak miikddni a produkci6 sikere érdekében.

A Glasgow-i Egyetem egyik f6 érdeme az infrastruktara-
ja: digitalizalt és egyszerisitett biirokrdcia, tizenkét emele-
tes konyvtdr, szdmtalan jol felszerelt olvaso- és probaterem.
A szinhazi alkotdszellem furcsasagaihoz igazodva példaul a
probatermeket és az egyetem szinhdzat barmelyik hallgatd le-
foglalhatja és hasznalhatja, még éjszaka is. Nincsenek elény-
ben részesitett osztalyok, egy dramairé ugyanugy igényt tart-
hat a probateremre, mint egy koreografus. A foglalds atlatha-
t6 digitalis rendszeren keresztiil miikodik, amely még arrél is
értesit, ha valaki visszamond egy termet. Az egyetem szinha-
za kozel kétszaz fér6helyes, a legmodernebb technoldgiaval
felszerelt sokoldalu tér, amelyet egy gotikus templom belse-
jében alakitottak ki, és amely az egyetemistak produkcidin
kiviil olyan alkotoknak adott otthont, mint példaul Adrian
Howells, a brit kisérleti szinhaz egyik kiemelked§ alkotdja, az
egyszemélyes szinhdz (one-to-one performance) meghonosi-
toja. Ettél fiiggetleniil ha valamelyik didk olyan térben szeret-
ne dolgozni, amilyennel az egyetem nem rendelkezik, mindig
készségesen segitenek az egyeztetésben és az engedélyek be-
szerzésében. Ez a segitékészség az egyetem minden létesit-
ményére kiterjed. Ha egy didknak sziiksége van egy konyvre,
amely nincs meg a konyvtarban, és annyira specifikus, hogy
nem tartjadk érdemesnek a megvésarldsat, az egyetem kikol-
csonzi egy tarsintézmény konyvtarabol, és az par napon beliil
postan megérkezik. Nekem egyszer Ausztralidbdl hozattak
egy konyvet az 6cedniai népek keletkezésmitoszairdl. Termé-
szetesen a didkoknak ez egy fillérbe sem keriil.

Az egyetem komoly 6sszegeket fektet abba, hogy a didkok
szamadra szinte barmi hozzaférhet6 legyen a legkiilonb6z6bb
kortars el6adas-felvételektdl a 15. szazadi konyvritkasagokig.
Ebben a kozegben a sokféle nemzetiségii és tarsadalmi hatterti
diaksagot folyamatosan arra buzditjak, hogy létrehozzék azt
az el6adast vagy megirjak azt a kutatast, azt a dramat, amelyet




az egész vilagon csak 6k tudnak. Ez elsére kicsit romantikus
elképzelésnek tiinhet, de valéban nagyon komoly szinhazpo-
litika rejlik mogotte. Az egyetemnek nem az az érdeke, hogy
a didkjai irjanak még egy jo kis komédiat vagy rendezzenek
egy nézhetd Shakespeare-el6adast. A tudomanyos kutatdshoz
hasonléan, amely mindig a létez6 tudas és technoldgia hata-
rait feszegeti, a szinhazi szakokon is az a cél, hogy valami djat,
valami eddig ki nem mondottat talaljunk. Ennek érdekében a
tantargyak tobbsége az adaptaciot, a paradigmak iitkoztetését
és az interdiszciplinaris taldlkozésokat tdmogatja. Igy lehetd-
ségem volt olyan projektben részt venni, amelynek keretében
részletekbe menden foglalkoztam az indiai n6k identitasdnak
reprezentacios problémaival, de voltam olyan workshopon is,
amely a kinai és eurdpai szinhdz formakanonja kozotti atjaras
lehet6ségeivel kisérletezett.

Az egyetem tudatosan torekedett arra, hogy minél val-
tozatosabb szinhdazi formakkal ismerkedjiink meg. Volt
olyan 6rank, ahol minden héten més eléadéval vagy alko-
toval taldlkoztunk, igy belekostolhattunk Jacques Lecoq
laboratériumszinhdzatél a kabukin 4t egészen hajmeresztd
szinhdzi kisérletek mddszertandig sok mindenbe. Ez a val-
tozatossag inspiralé rohandsban zajlott. A tanar hozott egy
szinhdzi nyelvet vagy irdnyzatot, megmutatta, hogy melyek
a sajatossagai, melyek a nagy kérdései, és milyen érzés azt
mivelni. Es ezek utédn akinek barmelyik teriilet felkeltette az
érdeklédését, az utanaolvasott, megnézett szamtalan példat,
és valamelyik vizsgdjara azt valasztotta témdnak. Ezek a talal-
kozasok egy gyakorlati szinhaztorténet kurzussal értek fel, de
téleg azt szolgdltak, hogy alkot6i rugalmasségra neveljenek.

Az egyik workshopon példaul engedélyt kellett kérniink
egy tal vizt6l, miel6tt belenyaltunk. Természetesen voltak,
akik kijelentették, hogy 6k miivészek, és ilyen ostobasagokkal
nem foglalkoznak, masok azonban belementek a jatékba. Vol-
tak, akik 6sszeszoritott foggal, kételességtudatbdl csinaltdk, és
voltak olyanok is, akik, jatékbol persze, szoba elegyedtek a tal
vizzel. Engem mindig meglepett, hogy egy ilyen apro kisérlet
milyen szépen kirajzolja, hogy ki milyen szinhdzcsindld, de a
legszebb ezekben az volt, hogy a tandrok sohasem itélkeztek,
senkit sem bélyegeztek meg rugalmatlannak vagy dilisnek.
Egyszertien segitettek r4jonni, hogy hol vannak a hataraink
és mik az érdeklédéseink. Minden felmutatott szinhazi irany-
hoz rengeteg példa, kérdés és olvasnivald tarsult. Természe-
tesen ezt az Oridsi mennyiségli szakirodalmat nem kell mind
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elolvasni. Az alapolvasmanyokon kiviil val6jaban semmi sem
kotelezd, a didkok megkapjak azt a szabadsagot, hogy a sza-
mukra érdekes témakra koncentraljanak.

A brit taniigyi rendszer egyik alappillére az a felfogas, hogy
a didk felel a sajat fejlédéséért. Nem a tandr feladata megtani-
tani dolgokat, és nem is az 6 felel6ssége, ha a didkok nem ta-
nulnak. A tanar mutat, felkinal, atbaigazit, de az utat a didknak
kell megtennie. Az egyetem csak azt szabja meg, hogy milyen
tulajdonsagokat, képességeket és készségeket kell a didknak egy
adott stddiumban elsajatitania. Ezt minden tantargynal részle-
tes tanterv (course document) irja le, és innen kell a didknak
visszafelé dolgoznia, eldontenie, hogy miket kell elolvasnia és
elvégeznie, hogy elsajatitsa a kivant képességet. Ez a modszer
egyben tudatossagra is nevel, ami kdzponti fogalma a skét ok-
tatasnak. A szimomra legérdekesebb ilyen dokumentum a dra-
mairas gyakorlati tantargyanak leirdsa. Annak ellenére, hogy a
dramairas miivészeti alkotds, és a megitélése szubjektiv, a do-
kumentum pontos feltételrendszerben fogalmazza meg, hogy
milyen kritériumoknak kell megfelelnie a kurzus végén irt
dramaknak. Ilyen kritérium példaul a koncepcié kovetkezetes
felépitése vagy a forma és tartalom viszonyanak kreativ haszna-
lata. Mivel minden alkotast egy kritikai értekezéssel egyiitt kell
leadni, hamar kideriil, ha valaki nem uralja a forma és tartalom
viszonyara vonatkozo szakkifejezéseket.

Az esszék és egyéb munkdk leaddsanak nagyon szigora
kerete van, példaul minden nap késésért levonnak egy jegyet.
A szovegek és el6adasok terjedelme is konkrétan meghatéro-
zott, amitél csak plusz-minusz tiz szdzalékban lehet eltérni.
Eleinte lazadtam az ilyen szabalyok ellen, gondolvan, hogy az
alkotast nem lehet ilyen korlatok kozé szoritani, de kés6bbi
szinhazi munkdim soran mérhetetleniil hasznosnak bizo-
nyult ez a tanult fegyelem. A szigoru kereteknek koszonhet-
en id6vel sikeriilt levetkdzniink a szokast, hogy az alkotas, a
tehetség és az ihlet kodos fogalmai mogé rejtézziink. Ha egy
szinopszist hiisz perc alatt kell megirni, mert kiildik a nyom-
daba a szordlapot, vagy ha egy el6adas maximum kilencven
perc lehet egy fesztivél technikai kovetelményei miatt, akkor
nincs helye az alkotéi alliiréknek. E mellett a gyakorlati fe-
gyelem mellett azonban a képzés minden mas aspektusédban
tamogatja az alkotoi szabadsagot és kisérletezést.

A brit egyetemeken a vizsgak minden esetben alkalmaz-
kodnak az adott szak igényeihez, sajatossagaihoz. A mesteri
alatt példaul nem volt egyetlen irasbeli vizsgank sem, mivel

Lot - Szodomaban
kovérebb a fii

ATérey Janos utols6é dramajabol késziilt
el6adasrol beszélget Gocza Anita mikrofonja
el6tt Ari-Nagy Barbara dramaturg, Kovalik
Balazs rendez6 és Laborczi Déra

teolbgus-tjsagird

www.szinhaz.net

mnﬂ"“lll



FELSOOKTATAS 1.

MUVESZETI

The Merry Winesof, W?r:ajfor.

i, And this i e 11 ke nocdhe husmor oflying |
hee hach wrcaped mée in fomme butnors : 1 fhosld hacs
borue wlum(dlﬂ[uleb{{ but Thave a fword,

44

tmrc womens modefly: and gaue fiec h orderly and wel
chauedreprooft to al wocemelinelle, that | wosld baue
bis difpolition wos to the h of

and it fhall bite vpen cay pecefitie: he loses your iz
There's che (hort aid the long e s Corparl|
i 40 i I {peale, and 1 ausor i$ e my PAmET New:
7 Touet JORE wil w, Howe nat che k. |

nd cheefe 10

I<(nn]!| fFedling e
doe Finde it well. T

< you(Gremged) barke you,

eet Framk |y aet thow me.
Iy ? Tamooemelancholy :

brafi fome crochets in chy bead,
Frir Page

you'll come 1o dianer
sihee Miall bee ous

wought onbers fhee'lli:ie.
w0 lee my danghter dves?
I pray Fow do's good Miflrede

ith va and fees we haue an boures

e bappier woenan. |
nfult vogether againit tkis greafie

1 would bee
2¢ too co-:ﬁ-

young. e
low,both rich & poor, | be
her (Ferd) he loues the

s& my rantieg-Hall of the Garte
+liquar inhis pase, ar many in his |
kes fo mewily : Hownow mine

w
Hoft ?
Hefl. Hownow Bullp-Racke: theu'ra Gunl(rr-l
| Caeleiro lufice, 1 fay. -
| Skal. 1fcllow, (mine Hall) 1follow : Good-reca,
| snd wwency ood Mafter Page,) Mafles Page,wil Jouge
with vs7 we Baue (port in hand.
Ha'!' Tell bim Caucleizo-Jultice 3 cell him Bally-

euent s {
|

orne 1 {ay : Farewell:
e epen eye, for th fo
ere fommer comes,or Cockoo-bir, _;.,Em
“orp arall N s
T:t jeeuc it { Puge) he (peakes femee.
Fard, 1wl be pacient : willfid o this, |

"Shal, S, therena Fray to be faughe, herweene Sir
Hagh the Welch Prieflmnd Caim thi French Dodos
Feed, Good |

/

' D
wc,@?ﬁm Exennr, | 3
TER L5 i T Bt - |

% Bt
. Did
4

KULFOLDI TAPASZTALATOK

Tbe Menry Wines of Windfor. 455 |

< Ll A |
ﬂ.em’:‘und,mdm Zming honor inmy necefd; /e
delibind tod Moz mgshones e etz | /)
Rm_ﬂ_m En-lconce po Four Cat-a<Mgun-
red- rsfes, and your bobd
¢ of your horor ¢ you

TSP — Awﬂd\kldnyuu
Bally-Rooke?

F.ﬂ ( |>0Jm'1\
Halt. Whu fail

thinke) hath appointed thi
keraemee) Fhearethe Pa
cell you what our fport fhall
Haff, Hat thow no (uitag)
Camleiret
Shat, N &
barn'd fack

: Jheie's woenan would Tpeske withyes.
Fal, Let her approach,

Pagr. 1 baue beard
inhis Rapie
Shal, Tatfir: 1
times you fan
Tknows

Sir) 1prsy come a

ith M.Dogior

+ 1 pay your woe.

e geod-comsi ey Lo Loeds |

Lhsue a difguife. to
 Toole s well ; besuen Fergiue yonu

abgr ;i (b be other

found Fe .ui,,_l

Enter Falflaff, Pifloll, Robin, Quickly, Bardols
Fora.

Fal, 1will not lend thee a penny.
Fal, Why then s mmeOyfier, whichl, |5

w
o your \hnrnu?f:
= x|(1Lz|ler Fo mee your,
boior : why,
:i'lnndael‘ohe':e the e
L1, Luny (lfe fomerimes, leacing

First Folio. A University of Glasgow Library, Archives & Special Collections engedélyével

sem a dramaturg, sem a drdmairé nem az a szakma, ahol vala-
ha is sziikséglink lenne azokra a képességekre, amelyek segit-
ségével két 6ra alatt kézzel, emlékezetbdl kell valamit megirni.
Ehelyett beadand6 esszék segitségével tesztelték, hogy hogyan
tudunk elméleteket alkalmazni konkrét példékra, a gyakorlati
vizsgakon pedig azt, hogy hogyan tudjuk a szinhdz nyelvére
forditani a tanult elméleteket. Az esszék tobbsége is folyamat-
orientdlt volt, vagyis sokszor nem azt a letisztult szerkezetd,
pontosan megfogalmazott végterméket kellett leadnunk, amit
klasszikus értelemben esszének hivunk, hanem egy jegyzethal-
mazt, ami a kutatdsunk folyamatat dokumentalta. Ezt a kutatoi
Osvényt (research trail) a folyamatok és dontések tudatositasara
talaltak ki: arra nevelt minket, hogy alkotoként és kutatéként is
figyeljiink arra, milyen dontéseket hozunk, és miért.

Szamos gyakorlati vizsgdnkra devised eléadast, szinhazi
szoveget vagy dramaturgi csomagot kellett létrehozni. Minden
gyakorlati munkéhoz tarsitani kellett egy révidebb szandék-
nyilatkozatot (framing statement), amely az alkotéi célkitd-
zéseket fogalmazta meg, vagy egy hosszabb, nagyobb elméleti
mélységekbe bocsatkozd kritikai elemzést (critical analysis),
amely elméleti keretbe foglalta a bemutatott alkotast. Az ok-
tatéink mindig arra biztattak, hogy olyan alkotasokat hozzunk
létre, amelyek csak részlegesen irhatok le 1étezé elméletekkel, és
a hidnyzé részt altalunk elSterjesztett elméleti fogalmakkal po6-
toljuk. Mindezek viszonyat egy kutat6i médszertan 6ran tanul-
tuk, amelynek egyik f6 fokusza a miivészeti alkotason keresztii-
li kutatds (practice as research) volt. A mesteri zardvizsgaja egy
6nall¢6 kutatdi projekt (Independent Research Project). Szaktdl

fiiggben itt el6adast, elemzést, dramat vagy szinte barmit lehet
valasztani, ami a szinhaz fogalmahoz kapcsolédik. En a drama-
irast valasztottam. Mint minden kreativ projektnél, ez részben
alkotémunkat, részben pedig reflektald, teoretizal¢ irast jelen-
tett, és én hatarozhattam meg, hogy ezek milyen aranyban sza-
mitsanak bele a végsé jegybe.

Az utolso, de szamomra taldn legfontosabb aspektusa a
skét szinhazi oktatasnak egyben a legnehezebben mérhet6 és
leirhat6. A mai napig nem tudom, hogy intézményes dontés
vagy az oktatok személyes hozzaallasanak kovetkeztében, de
egyszer sem hallottuk azt, hogy szinhazat igy szokds csindlni,
azt meg plane nem, hogy igy kell. Az els6 év els6 napjatol fog-
va ugy kezeltek minket, mint akiknek fontos és érdekes mon-
danivaléjuk van, és csak id6 kérdése, hogy megtaldljuk vagy
megalkossuk a nyelvet, amelyen azt el tudjuk mondani. Senki
sem volt tal ,kicsi” ahhoz, hogy sajat véleményt formaljon
egy témardl, vagy megkérdéjelezzen valamit. A konyvtar rit-
kasaggytjteményében tett egyik latogatason a keziinkbe ve-
hettiik Shakespeare dramainak egyik els6 nyomtatott példa-
nyat, a First Foliét. Az, hogy a konyv korabeli tulajdonosa mi-
lyen feszteleniil irt bele a konyvbe, és javitotta 4t Shakespeare
gyengébbnek vélt sorait, szimomra az egyetem oktatasi filo-
z6fidjanak szimbolumava vélt: a szinhazban semmi sem szent
és megkérddjelezhetetlen. A tanaraink f6 célja nem az volt,
hogy megtanitsak, milyen a mult szinhaza, vagy akar a jele-
né. Ehelyett minden rendelkezésiikre all6 eszkozt a keziinkbe
adtak, és rank ruhdztak annak a felel8sségét és privilégiumat,
hogy meghatarozzuk, milyen legyen a jov6 szinhdza.




HERCZOG NOEMI - TOMPA ANDREA

SZINHAZAK ONLINE,
 KORONA" IDEJEN

Sokan orulink most annak a szamtalan szinhazi felvételnek, régieknek és
mostaniaknak, rogzitetteknek és streamelteknek, amelyek a karantén nap-
jaiban elarasztottak az internetet. Ezek megjelenésével olyan gyakorlat vette
kezdetét, amelyet érdemes volna folytatni. Illetve amelynek eddigi hianyan
muszaj elgondolkodni. Mit képesek és mit nem képesek atvenni a kézszolga-
lati feladatok kozil a szinh&zak &ltal az interneten kinalt felvételek? Es miért
fontos a szinhazak kezdeményezése ,korona” idejéen?

Herczog Noémi: A Mércén olvastam Szilagyi Botond cikkét a
koronavirus-jarvanyrol és arrdl, hogy mit mutat meg ez a jar-
vany a tarsadalmainkrol.! Ugyanez a szinhazpolitikdra gyako-
rolt hatasban is 4tgondolandé. A napokban sokan tapasztaljuk a
magunk Facebook-buborékjaiban, hogy a korabbiakhoz képest
mennyivel tobb el6adashoz (felvételhez és €16 kozvetitéshez)
fériink hozza. Koriilottem 4ltalanos a lelkesedés, hogy végre
lathatunk hataron tdli eldadasokat, és forditva, hogy példaul
az Odry babel8adasai eljutnak tavolabbi vrosokba. Vagy a bu-
dapesti gyerekek a vidéki babszinhazak darabjait nézik élében.
Imre Zoltan és Hudi Laszl6 2007-es Nemzeti Szinhaz-palyazata
a skot példat kovetve éppen abbdl indult ki, hogy az igazsag-
talan teriileti elosztast ellensulyozva késziiljenek koprodukcidk
a budapesti Nemzeti Szinhaz és az orszag tobbi varosa kozott,
és az el6adasokat aztdn utaztassak. De mar 2007-ben, a NER
elé6tti id6kben is elképzelhetetlen volt Magyarorszagon az, hogy
egy ilyen palydzattal nyerni lehessen. A genti varosi szinhaz
(NTGent) 2018-as kialtvanydban Milo Rau és alkotdtarsai — egy
»globadlis népszinhaz” elképzelése mentén — utaztathaté eléada-
sokat terveztek, globalis 1éptékben gondolkodva a szinhazhoz
val6 igazsagosabb hozzaférésrol.

Egyfeldl az latszik tehdt a felvételek kivaltotta 6rombél, hogy
sokakat érdekelnek azok az eléadasok, amelyekre maskor sem
jutnanak el (a tavolsag, a jegydrak, a ki nem alakult kulturélis
szokasok és igények miatt). Masfel6l a kultira megosztasa alap-
helyzetben sem sztikitheté le (vagy nem szabadna azt lesziki-
teni) az elitkultdra elérhet6vé tételére; a kultura demokratikus
megosztasahoz a szinhdzi nyelv Gjragondoldsa ugyanugy szik-
séges volna. A jelenlegi helyzetet tekintve pedig az is tudhato,
hogy ha csak az internet bizonyul szabad térnek, ahol ez a hoz-
zaférés megvalosulhat, akkor ebbdl a legszegényebbek megint
kimaradnak, hiszen van, ahol dram sincs. Holott szdmos forrds

1 SziLAcyiBotond, ,,Mit mutat meg a tarsadalmainkrol a jarvany, €s mi ma-
radhat utana?”, Mérce, 2020. marcius 17., https://merce.hu/2020/03/17/
mit-mutat-meg-a-tarsadalmainkrol-a-jarvany-es-mi-maradhat-utana/.

irja, hogy éppen a legszegényebbeket érinti minden tekintetben
legkeményebben a jarvany okozta helyzet.

Tompa Andrea: En onnan indulnék, hogy a szinhazhoz - és
nyilvan sok egyéb kulturalis termékhez — valé hozzaférés, a kul-
turalis javak elosztasa miért valt tdrsadalmilag ennyire igazsagta-
lanna mara. A rendszervaltas el6tti korszakot két dolog kiilonboz-
tette meg a mostanitol: egyrészt a szinhazak tigymond tajoltak,
vittek eléadasokat vidékre, ez olykor kifejezetten elSiras is volt
(Romadnidban példaul), mésrészt — és ez fontosabb - sok jelentds
el6adasrol késziilt j6 mindségti felvétel a televizio altal és szamara,
ami elérhet6vé tette a mindségi produkciokat. S6t, a kozvetitett
vagy rogzitett és vagott el6addsokat a sziinetekben gyakran kri-
tikusok (Koltai Tamas is) és mas szakértOk értelmezték a néz6k
szamara, ami azt eredményezte, hogy a nézé nemcsak lathatta a
tévében az el6adast, de kapott hozza fogddzokat, keretet is.

A kulturalis javakhoz val6 igazsdgosabb hozzaférés a kozmé-
dia feladata, hiszen a kozmédia kell hogy tudja ellenstilyozni a te-
riileti, gazdasagi, szocidlis és egyéb egyenl6tlenségeket. Rdadasul
a févarost kiilonosen nagy szakadék valasztja el az orszag tobbi
teriiletétdl: Budapesten egy este kulturalis események tucatjaibol
valaszthat az a polgar, aki ugyanugy addfizetd, mint az, aki egy
kulturdlis intézmények nélkiili telepiilésen él. Az egyenl6tlensé-
gek ellenstlyozasat azonban a kézmédia nemcsak ma, a propa-
gandamédia kordban nem teljesiti, de a korabbi korszakok koz-
szolgalati médidja sem teljesitette, amikor szerepzavardban a ke-
reskedelmi televizidkkal kezdett versenybe, és feladta a kulturdlis
értékek kozvetitését cserébe a szorakoztatasért. Vagyis a szinhazi
el6adasok mindségi rogzitésének vége szakadt, hiszen ,,a szinhazi
kozvetitések elmaraddsa a televizié kommercializdlédasanak tor-
vényszer( eleme’, irta lapunkba Ugrai Istvan.?

Arrél van sz6 tehat, hogy az allam - mint életiink annyi més
teriiletén — nem latja el a feladatat, a kozszolgalat ugyanis allami

2 Ucral Istvan — Zsepknyl Balazs, ,,A koz szolgalata. A kozszolgélati te-
levizié szinhazi reprezentacidjardl”, Szinhdz, 2009/4, https://szinhaz.
net/2011/04/25/ugrai-istvan-zsedenyi-balazs-a-koz-szolgalata/.
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feladat. Ma, 2020-ban elképzelhetetlen, hogy a kozmédia rogzit-
se és levetitse Pintér Béla egy el6adasat, egy huiszéves és nagyon
népszerl tarsulatét, amelyet sokan néznének szivesen. Ennek
egyrészt vannak politikai okai is, masrészt a kdzmédia alapvetd
kulturalis attittidje okozza.

Ezért kezdiink el arrol beszélgetni, hogy a ,,korona” idején
vajon felkésziiltek-e a szinhdzak arra, hogy kozvetitsék sajat el§-
addsaikat (egyaltalan: meddig teheti meg egy szinhdz, hogy tires
székeknek és egy kameranak jatsszon, és meddig gyiilekezhet-
nek emberek csoportban), van-e stream, és milyen mindségu az
ehhez sziikséges eszkoz és internetsav stb. A feladat at van adva
a szerepl6knek, mert az dllam nem teljesiti azt. Rengeteg mas
teriileten latunk hasonlét.

Abban egyetértek, hogy a mostani dllapot felmutatja, leleple-
zi az igazsagtalansagot, hiszen lathatd, hirtelen sokan kezdenek
el (régi, 4j) el6addsokat nézni, a szinhaz mindig, sokféle alakja-
ban fontos, és sokak szamara csak igy elérhetd, mostani életiink-
ben pedig sokat jelentenek ezek az élmények, a kozosségekhez
val6 kapcsoldddsok. A fiam példdul tegnap a gyéri Vaskakas Oz,
a nagy vardzsléjat nézte meg, és tudta, hogy a baratja is ugyan-
ezt nézi, mikozben sem taldlkozni, sem focizni nem tudnak.
Ezt nevezem kapcsolodasnak akar a gyermek szintjén is. Sokan
gondolkodnak arrdl is, hogy milyen lesz a vilag a ,,korona” utan.
A szinhaz sem lesz ugyanaz: az emberek, akik tehetik, tovabbra
is az é16 szinhazat fogjak preferalni, hiszen ez a legfdbb ereje en-
nek a miivészetnek, de talan egy 4j oldala is erdre kap, amellyel
a szinhdz tavoli nézGket érhet el - és minden bizonnyal érdeke
lesz elérni 8ket. Hiszen nincs nagyon veszitenivaléja, mert ,,f6l-
di” nézdi tovabbra is litogatni fogjék. Es ahogy mds online vé-
gezhetd dolgoknak is van dra, miért ne lehetne dra annak, hogy
valaki egy el6adast streamelve néz meg: elére utalja a jegyarat, és
boldogan il a képernydje el6tt valahol a Holdon.

H. N.: Egyetértek, mar az 6koldgiai valsaggal elindult a gon-
dolkodas arrél, hogyan lehetne utazas nélkiil, akar Skype-on ke-
resztill eljuttatni eldadasokat minél tobb helyre. Vagy ott vannak
a radiojatékok, és lehetne akar podcastszinhaz is.

Felvételt nézni ilyen mennyiségben egyébként nekem is j
tapasztalat: érdekes figyelni, hogyan streamelnek a szinhdzak.
Sok el6adas csak egy este ldthato, akkor is, ha archiv. Igy meg-
marad az eseményjelleg, az érzés, hogy le lehet maradni réla.
(Tegnap példaul valasztanom kellett a szentgyorgyi, a berlini
és a miincheni el6adas kozt, még online verseny is létrejott!)

Az elején pedig az ,,€l6”, az ,,akkor és ott” hangulat is meg tu-
dott maradni, amig a jarvanyiigyi eléirasok engedtek é16 koz-
vetitéseket.

T. A.: Szerintem nekiink is ad valamit, ha ott, ,a vonal tulsé
végén” valami él6hoz kapcsolddunk, és nem egy negyvenéves fel-
vételt néziink, aminek persze szintén megvan a maga jogosultsa-
ga. Ez most van, én ennek részese vagyok, és akar fizettem is érte.

H. N.: Nagyon fontos a ,kozszolgalatisag” gondolata, amit
emlitesz. Két dolog jut eszembe. Hogy igen: fizetni kéne érte,
legalabb idénként, nem feltétleniil csak a jelen rendkiviili hely-
zetben, és nem annak, aki elveszitette most az alldsat, hanem
azoknak, akik megtehetik, azokért a kulturalis dolgozdokért, akik
szintén elveszitették a munkdjukat. Viszont ha ez a gyakorlat
megmarad, a késébbiekben a lehetd legtermészetesebb dolog
volna felkindlni ezt a lehetéséget egy elfogadhatd Osszegért.
Létrejohetne a ,,szinhdzas Netflix”. Ahogy a jarvany elvonuldsa
utan talan egy mozdulattal fizetGsen elérhet6vé lehetne tenni az
OSZMI videoarchivumit is.

T. A.: Ennek azonban jogdijvonzata is van, ami nagyon sok
ilyen vallalkozast alapvetéen hatraltat.

H. N.: A mésik: az dllam kozszolgalati szerepvéllalasaban po-
zitiv kivétel lehetne a 2019 végén meghirdetett Déryné Program:
azzal a céllal irtdk ki, hogy eljuttassa a kistelepiilésekre a nagy-
vérosi eldaddsokat. Illegitimmé teszi azonban, hogy az EMMI
az el6adasok kivalasztdsaval nem egy szakmai bizottsagot bizott
meg, hanem tulajdonképpen a Nemzeti Szinhazat, amely maga is
a program potencidlis résztvevdje. Meglatjuk, milyen el6addsok
kertilnek kivalasztasra, ha vége lesz a jarvanynak. Akkor deriil
majd ki, mi a program célja val6jdban: kompenzacid azért, hogy a
kistelepiilések lakéi, akikhez a hirek sem jutnak el, csendben tirik
a kizsakmanyolast, vagy emancipatorikus elvek vezérlik.

T. A.: Ehhez azt fizdm hozzd - egyetértve a mondottakkal
-, hogy a Déryné program csapdaba sodorja a potencialis pa-
lyazokat: azt is, aki palyazik, hiszen az a palyazataval azt mondja
ki, hogy a rendszer jo és legitim, mikézben nem az; és azt is,
aki végiil lemond a palyazasrol, mert ezzel az egyetlen mobi-
litasi lehetéségérél mond le, mert masik rendszer vagy palya-
zat, amit e valdban fontos és nemes célra hasznalhatna, nincs.
A kozszolgalatisagot soha semmi sem tudja helyettesiteni. A jo
kozszolgalatrdl - és ennek részleteibe itt most nem tudunk be-
lemenni - nem lehet lemondani, viszont ha ez a jo gyakorlat
nincs, muszaj parhuzamos vilagokat épiteni.




HAINAL MARTON

7ZSOTER A KASTELYBAN

Dr. Sarkany foglalkozasat tekintve tgyvéd, valojaban azonban szinész. A da-
rab elején segédjének Ujra el6adja korabbi védbébeszédét, amelyért akkora
vastapsot kapott a targyaldteremben, hogy elmondasa szerint 6tszdr hivtak
vissza a lampak elé, és viragot dobtak neki. Mas kérdés, hogy a védence ér-
dekében felhozott magasztos és meggy6z6 eszméket par oldallal kés6bb
meg is tagadja. De miért is ragaszkodna az el6adas végeztével a szerepéhez?

A doktor uir ciml darabot a francia komédiak helyzetkomi-
kummal telezsufolt, braviros utdnzatinak szokas tekinteni.
Fontosabb azonban, hogy Molndr Ferenc elsé dramaja magarol
a szinhdzrdl szol.

Herczog Noémi: De még mennyire! Nem ismertem a
darabot, ezért most dobbentem rd, hogy az 1878-as szii-
letésti Molnar Ferenc megel6legezi a tobb mint fé] évsza-
zaddal kés6bbi sziiletésti posztmodern dramairét, Tom
Stoppardot: sorjaznak a metaszinhdzi utaldsok, a szerep-
16k nem is léteznek a draman kiviil, de erre — marmint
a megirtsagukra — folyamatosan reflektalnak; és ugye
a masik parhuzam: a krimi. Persze annyira nem kellett
volna meglep6dnom, mert egyrészt a Jaték a kastélyban,
amirdl lentebb lesz sz6, szintén tartalmaz metaszinhdzi
elemeket, masrészt Muntag Vince kutatasaibol is tudha-
t0, hogy érdemes posztmodern jegyeket keresni a Mol-
nar-életmtiben. Raadasul most errdl beszélgetve Muntag
Vince azt is eldrulta nekem, hogy Stoppardnak konkré-
tan van egy Jaték a kastélyban-atirata (Rough crossing),
amely nem létezik magyarul, vagyis a hatas nyilvanvalo.
Eszrevettem még néhany motivumot a késébbi életmii-
bdl, példaul a mester-tanitvany viszonyt A hattyubdl, a
romantikus szabalysértot-térvényszegdt a Liliombdl, de
a darabot Osszességében meglepden gyengének talaltam.
Meg is fordult a fejemben, hogy abban az évadban, ami-
kor az 6rokosok letiltottak a Mohacsi testvérek bemutatd
el6tt allo el6adasat, vajon mennyire lehetett szabadon
értelmezni ezt az életmiivet. Arr6l mar nem is beszélve,
amit a Vigszinhaz ,feliilrendez8” hagyomanyarol lehe-
tett olvasni a napokban.

Raadasul a Jaték a kastélyban majdani szerz6je a kikacsintaso-
kat és az onreflexidt nem is nagyon rejti metaforakba: ott van
példaul Marosiné, a nevel6nd, aki egy biliniigyi torténet szerep-
16jeként rajong a biiniigyi regényekért. De Sarkany ujrajatszott
védbbeszéde ennél még tobbet jelezhet szimunkra. A beszédet
felvezet$ vicc nem véletleniil hangzik el kétszer is: , Az igazsag

néha nem vak, hanem bandzsal” A mondatot a helyzet, az al-
ligyész bandzsasaga ihlette, és mikozben Sarkany a kijelentésével
tulajdonképpen megtagadja az igazsag természetét (hiszen a nem
vak igazsag nem partatlan), szojatéka latszolag annyira lenytig6zi
a hallgatosagot, hogy a birosag paradox modon Sarkany beszédét
fogadja el igazsagként. Es bar Sarkany hazugsagnak hiszi, amiket
a védelem nevében mond, hiszen gy gondolja, hogy védence,
Puzsér biinos, késébb azonban megtudjuk, hogy valdjaban artat-
lan. De hogy a bonyodalom még zavarba ejtébb legyen: Puzsér
azt hazudja az tigyvédjének, hogy blinds, hogy Sarkany azt higy-
gye, 6 mentette meg a védBbeszédével. Es itt még csak a torténet
bevezetésénél tartunk, b6ven azel6tt, hogy a karakterek egymas-
nak adnak ki magukat. A valosag szép lassan félresiklik a sok csa-
var kdzepette, és nem marad mas, csak a szerepjatszas.

Az igazsag rdadasul nemcsak mint valosag, de erkolcsi ér-
telemben is kisiklik, a darabban szembe&tlGen sokat emlegetett
humanitarius eszmék és gavallérsag szintén csak puszta szoké-
pekké degradalodnak.

H. N.: A biintigyi tematika azért is kedvez a bohdzatnak,
mert az etika a Btk. fel6] értelmezddik: aminek nincs jogi
kovetkezménye, azt a néz6 az iigyvéd f6hds nézépontja-
val azonosulva megbocsétja. S6t, maga a lopas is meg-
bocséathatd, ha mtvészi szinvonalon zik, csillan meg a
reflektalatlan zseniesztétika Molnar darabjaban: ,,a mu-
vésznek szabad”. A hierarchidban alacsonyabb fokon ll6
tolvaj, Puzsér szerepében Dino Benjamin alakitdsa tény-
leg nagyon szerethet6 - ki is magaslik az 6sszjatékbol -,
teljes mértékben igazolja a forditott értékrendet, amely
szerint a bindzé mellé dllunk. Nem tudtam viszont nem
észrevenni, hogy mivel Dino Benjamin kreol b6ri, mint-
ha ebben, a ,,s6tétb6rii tolvaj” szinpadi képében rejlene
egy lehetséges utalds a nézé elditéleteire is. Kérdés, hogy
ennyiben Zsotér a szerethetd tolvaj sztereotipidjaval a
szerethet6 roma Pintér Béla-féle dbrédzolasdhoz (1asd Szu-
tyok) csatlakozik-e, vagy van-e ezzel egydltalan barmi-
lyen rendezéi szandéka. Végiil ezt az értelmezést elvetet-
tem, mert tdlsagosan éttételes: eredetileg sem a szerepld



Balazsovits Edit és Dino Benjamin. Foték: DOm&lky Daniel

nem roma, sem a szinész, és ebben a formaban a ,,kreol

tolvaj” képét legfeljebb reflektalatlan elditéletként tud-

nam értelmezni.
Molnar, ahogyan késébbi komédidiban, itt sem adja meg a
happy end teljességét, mert bar a vigjatéki dramaturgia jol is-
mert konvenciéi azt a benyomast keltik, hogy egy megszo-
kott boldog lezardsnak vagyunk tanui, szinte minden kidertil
és mindenki karpotolva lesz, mégis némileg rossz iz marad a
szajban a befejezés utan. Sarkdny a nagyravagyasaért ugyanis
aranytalanul sulyosan megbtinhédik a jéval vétkesebb szerep-
16khoz képest, raadasul van még egy kevésbé feltling, elvarrat-
lan szal is: a cselekmény lezarulta utan Csato segédei varhatéan
megérkeznek, hogy parbajra hivjak hésiinket.

Zsotér szokasahoz hiven a korabbi el6adasok soran a dra-
mara rakddott jatszasi hagyomanyokat elegansan kihajitja, és
figyelmesen Ujraolvassa az alapanyagot, amitél annak egy egé-
szen 4j oldalat képes megmutatni.

H. N.: Mint mondtam, nem ismertem a darabot, tehat
nem tudom, mi volna az ,,4j oldal’, de a legendas viges A
kék maddr utan, amit sajnos nem lattam, de annal tobbet
hallottam rdla (hogy mennyire nem tudott vele menni
a Vig kozonsége, mikdzben...), én sokkal tobbet vartam.
Ez az el6adas egy valamelyest lelassitott Latabar-filmre
emlékeztetett.

Ennek koszonhet6, hogy mikozben a szerepl6k A doktor tir ere-
deti dialégusait mondjak — az élébeszédtdl rendkiviil idegen
»hini”-ket is beleértve -, valoszintileg ez lett az egyik legmoder-
nebb Molndr-adaptacid, amit a Vig falai valaha lattak. Zsotér ra-
addsul azon kevés rendez6 kozé tartozik Magyarorszagon, akik
a sz6vegben rejlé problémat nemcsak szinpadra allitjak, hanem
valéban leforditjdk a szinpad nyelvére: A doktor uir hattérben mii-
kod6 szinhazi rétege igy nemcsak egy mellékes, elsGsorban dia-
loégusokban jelzett aspektus lesz az eldadasban, de az egész pro-
dukcio teatralis jelleget kap téle. Ez jellemzi a szinészi jatékot is.
Ide kivankozik a szinészek életkora. Leszamitva ugyanis
néhany markans kelléket, mint egy nagy oroszlanfej (errdl lej-
jebb), a szerepl6valogatas az egyik legszembetiinébb alkotoi

gesztus. Sarkanyt Fesztbaum Béla jatssza, vele a szveg szerint
elvileg egykoru rivalisait pedig a valésagban a szinésznél joval
fiatalabb Dino Benjamin és Szant6 Baldzs. A torténet igy kap
egy generacids szinezetet is: a beért, de tobbre vagyo értelmiségi
csaladfd vagyonat rabolna el Puzsér, a tolvaj, és feleségét Csatd,
a rendor. (Ez az 4ltalam latott Zsétér-rendezések koziil a Galilei
életére emlékeztet, ahol a cimszerepld tuddst Trill Zsolt és To-
réesik Mari jatssza, mig az egyéb szerepek tobbségét fiatalabb
szinészek.) Fesztbaum, aki maga koztudottan Molnar-rajongd
és -szakértd, megszokott élénk eszkdzeivel dolgozik, de ez nem
gond, mert mintha Molnar egyenesen r4 irta volna a nagyzol6
Sarkanyt. Talan csak a végén fogy el a lendiilete, amikor Sarkany
magaba roskad és elcsendesiil. Puzsér Dino Benjamin alakita-
saban csibészes szinezetet kap, tobbnyire higgadtan viszi elére a
cseldramaturgiat, és cseréli Ossze a szerepléket, mikozben még
Sarkanynal is nagyobb ripacs. Csat6 (Szant6 Balazs) pedig bete-
ges csabitd, aki meghdditana Sarkanynét (Balazsovits Edit meg-
kapoan €lénk, de talan nem mindig atérezhet6 alakitasaban).

H. N.: Dino Benjamin jatékat nagyra tartottam: életet
vitt a szinpadra, ami nélkiile gyakran hidnyzott, legin-
kabb Fesztbaum Béla tlint egyhangtnak a sztartigyvéd
ziccerszerepéhez képest. Balazsovits Edit a tobbiekétol
eliité, kicsit ,,nyavogos” jatékan el6szor nagyon megro-
kényodtem, de aztan inkabb ironikus utaldsnak fogtam
fel egyfajta szinjatéki hagyomadnyra, és onnantdl élvez-
tem, bar azt végig nem tudtam megszokni, hogy eszko-
zeiben nagyon kildg a tobbiek kozil.

Szintén az igazsag kisiklasat erdsiti, hogy Sarkdnyné j6 szan-
dékbol tetetett vonzalma az el6adasban valédi megcsalasba tor-
kollik. Cserébe Csatd cselérdl, hogy nem létezé zsarolasi aktdk-
kal kecsegteti, kideriil, hogy nem csel, az aktak (valdszintileg)
tényleg léteznek.

A szinészek és a szereplOk teatrdlis jatéka mogott pedig
ott ditborog a szinpadi gépezet, amely kisiklatja, eltereli a va-
l6sagot. Mar a fiiggony felemelkedése el6tt hangsilyosan ter-
meészetellenes szinekkel van megvilagitva a szinpad elétere,
hogy azutan egy mesébe ill§ kastélyt pillantsunk meg (diszlet:
Ambrus Mdria), rajta egyebek mellett a drama visszatéré vi-




ragmotivumaval (a virdgok is problémadsak szerepiiket illetden
Sarkanyné monoldgjaban: tavasszal észi rozsat kapni, nyaron
héviragot), valamint Sarkanyék (sic!) hazanak fels6 szintjén a
vagy targyat jelentd kisasszonyt rejté toronyszobaval.

H. N.: Volt egy gloriat formazé lampa is a szecesszids
kastély mennyezetén, amit 6nironikus utaldsnak tekin-
tettem, de Ambrus Mdria kastélyanak egésze Benedek
Mari sarga-piros-zold ruhataraval nem tdnt a Zsotértol
megszokott campnek.

A kastély pedig alkalmanként szétnyilik, hogy bekukkanthas-
sunk a szinpadi gépezetbe. A kedvenc elemem azonban a hat-
térben szobanovényként iildogélé szobalany (Palos Zsuzsa), a
megtestesiilt irdnia, aki nem vonja el a figyelmet az el6térben
lathat6 cselekményrél, de idézéjelbe teszi azt.

Es ott van a csdbosan fekvd szinész az oroszlanfejjel, amely-
nek képe visszakoszon a kastély falanak mozaikjain, és amely
valamit ,,szimbolizal” Vagy nem.

H. N.: Szerintem inkdbb nem.

Ennek a kérdésével egy Facebook-csoportban talalkoztam, ahol
nézGk akadtak ki azon, hogy a Molnér-el6adédsban mégis mit ke-
res egy oroszlan. De hasonléan negativ hangokat véltem hallani
a szinhdzban is az eldadas utdn. Erezhetd, hogy mikézben Zsé-
térnak ez formanyelvi szempontbol egy ujjgyakorlat, és ha nem
is kiemelkedd, de jol megcsinalt el6adasa, a Vigszinhaz kozonsé-
gének java nem ilyenfajta befogad6i munkara késziilt — és most
még csak a bemutat6rol és az ahhoz kozeli el6adasokrdl beszélek,
amelyeken feltehet6en edzettebb nézék tiltek nagyobb szamban.
A torzskdzonség szamdra ez egy szinpadiasan megcsinalt Mol-

JAKFALVI MAGDOLNA

Mi? Molnar Ferenc: A doktor dr

Hol? Vigszinhaz
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nar-darab fura elemekkel - és a szinlap, amely felvezetésével
szerves része kéne hogy legyen az el6adésnak, erre nem készit fel,
csak arrdl tajékoztat, hogy Molnar ,[i]réi vildga, brilidns monda-
tai, sajatos humora utdnozhatatlan karakterei, a nagyratoré tigy-
véd és a megnyerd szélhamos képtelen helyzetei azonnal elnyerik
anézok tetszését”

Az el6adas alatt személy szerint azt éreztem, hogy éppen a
dialégusok sajatos humora nem tud mindig miikodni, az utd-
nozhatatlan karakterek pedig az el6adas végére mintha elvesz-
tették volna a konturjaikat. A rendezés, még ha a koncepcio te-
atralitdsabdl adodoan félig szandékosan is, éppen ott vérzik el,
ahol egy hagyomanyos Molnar-rendezés biztos sikerre szamit-
hat. Cserébe viszont az egyik jelenetben megjelenik az Egyesiilt
Allamok jelenlegi, maniros elnoke, és ott az oroszlénfej, amely,
mint elhangzik a darabban, nyolcévnyi fegyhazat ,,szimbolizal”.
Egy a sok vagyontargybol, ami az amoralis védGbeszédekért
lett a lakok tulajdona, végsé soron maga a btin, amelybdl a haz
felépiil (I4sd mozaikok), és amely aztan atragad az ott lakokra.
Persze ez a jelfejtés csak jaték, ahogyan a szinhdz is az. A kérdés
az, hogy bele akarunk-e menni, vagy sem.

JATSZO TEREK

Zso6tér Sandor 1996-ban az ,apank, mint jol tudod, gabona-
kereskedd volt” Esterhazy-mondattal kezdi a vigszinhazi ide-
jét, mely akkor még nem latszott korszaknak, aminek most,
2020-ban, csak improvizalt beugrasnak. Azonban a mondat,
mely a szinhazi gyakorlatban is kénnyed nyelvjatéknak tu-
nik, a teljes viges jatékhagyomanyt elénk teriti. A Biicstiszim-
fonia nyitomondata ebben a térben megidézi Brédy Sandor
kilencven évvel korabban itt bemutatott Timdr Lizdjat, pon-
tosabban az & asszimilalt gabonakereskedd édesapjat, s vele
az Ujlipétvéros koruti aurdjat, a magyar dramaturgiatorténet
egyetlen emlékezeti helyét. A végiil is véletlen (meg)idézéssel
a koruti bulvérrealista jatékhagyomany felé forduld zsotéri
figyelem kiilonos és kezdetben szinte lathatatlan vigszinhdzi
korszakot tar elénk.

Zsotér Sandor 1996 és 2006 kozott visszatérd rendszeres-
séggel rendez a Vigszinhazban (majd maig utolsd, nyolcadik
rendezését 2014-ben latjuk). Ezek azok az évek, ne feledjiik,
amikor a budapesti szinhazak sajatos emlékezetpolitikai cso-
maggal és friss medidlis technikakkal fordulhatnénak a koz-
vetithet$ Uj rend felé, de a rendszervaltozas akarata, igénye
annak megtorténte utdn mar se nem tematizalhato, se nem
reprezentalhatd. Ezért is marad élénk a Zsotér-legendarium-
ban, hogy Esterhazy Péter javaslatara kertil a Hazi Szinpadra
beugré rendezének, de ez a véletlen nemcsak megteremti a
magyar kolt6i avantgard legszebb el6adasait (A kék maddr, Az
Iglic), hanem az évek alatt olyan Brecht-jatékra is kinal feliile-
tet (A kaukdzusi krétakor, A szecsudni jéember), mely Brechttel
nem a provokdcidesztétika kereteit, hanem a mindennapok, a
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A kék madar (2006). Foté: Vigszinhaz, Domaniczky Tivadar

rendszervalt6 4j helyzetek politikai megszélalasat tudatositja
szeliden. Mindekozben Marton Laszl6 igazgaté megérzése-
it, taldn felismeréseit kovetve kiprobalja, vajon atalakulhat-e
egyaltalan a Vigszinhaz egy, az 4llamszocialista évtizedekben
sokszor nemzetis feladatokat is atvallal6 koruti intézménybél
nem bulvar népszinhdzzd, hanem (mondjuk, berlini mintara)
Volksbiihnévé. Olyan szinhdzzd, mely 6rzi sajat jatékhagyo-
manyat, de felkésziil annak esztétikai dekonstrukcidjara is.
S mondjuk el elére elemzésiink kovetkeztetését: a Zsotér-kor-
szakban kapott szakmai-mtivészeti dijak mutatjak, hogy igen,
hatdrozottan igen, minderre lett volna lehet6ség.

Zsotér rendezései leginkdbb grand récit-ként, nagy el-
beszélésként olvastatjak magukat, hiszen az egyes el6adasok
egymdssal, az Odryn létrehozott vizsgael6adasokkal, ma-
gyarorszagi szinhazi terek és kiilonféle tarsulatokhoz tartozd
szinészek halozataban 6sszekapcsolddva valnak igazan latha-
tova. A kortdrs kritika is majd mindig jelzi, hogy a Buicsiiszim-
fonia a radnétis Rigolettéval olvashatd parban, ahogy a Faust
mogott az Uj szinhdzi A vildgjobbité 4ll. A tavasz ébredése a
szintén radndtis Rettegés és inségben mesteri szintre emelt
tér- és perspektivazavaré mozgast idézi meg, mig Az Iglic a
Katona kamras Pericles zsufoltsagabol épit varazsloesztétikat.
A szecsudni jéember nagyszinpadi tillfliggonyére vetitett és
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festett arnyak vilaga a szegedi Szentivinéji dlom tiillkulisszai-
hoz passzol, mar csak a méretek grandiozitdsa miatt is. Gruse
a radnoétis Médea és a MU-s Phaedra feldl szolal meg, A kék
maddr a Krétakoros Peer Gynt fel6l hozza korénk a 1étértelem
keresésének teatralis atmoszférajat. Zsotér sokat dolgozik,
mindenhol, tobbszor elmondja, hogy a szinész csak el¢adés-
ban lehet miivész, hogy a jaték az, ami alkotassa valhat, igy
az egész orszag, s6t a magyarul jatszé szinhdzak is részesei
lesznek ennek a felismerésnek: jatszani (dolgozni) kell.

A nagy elbeszélés dramaturgi, tehat els6dlegesen nyelvi
figyelmet igényel, a nyolc eléadas mindegyike mégis, mind-
emellett erés képi allitdsként marad veliink. Olyba tiinik,
hogy az emlékezet szcenikus és térbeli munkdja rogzil el-
s6dlegesen, mert Zs6térnal minden mondatrészre kiterjed
akkuratus gondoskodasa kozepette sem a dramak rogzilt
nyelvi-kulturalis kozegét latjuk, hanem szinhazi szitudcidkat.
Huszonot éve kitorolhetetlen, feledhetetlen kép, ahogy Galth
Lészl6 ldtszolag meztelentil il egy kadban, és a budapesti tele-
fonkonyvbdl felsorolja a Faustokat. Vagy Borcsok Enikd elre-
pil a fejink folott fehér tollban lebegd boszorkany Iglicként.
Harkanyi Endre pedig egy neonfénnyel jelzett no-hidon hat-
ralva, hajlongva, atlétaban fogadja a Szecsudnba latogato is-
teneket. Es amikor Basti Juli fekete egyenruhds kisgyerekek




alkotta (kréta)korben all egy z6ld-sarga moziban, egyszertien
és katondsan, emlékszem, éppen dont a gyerekrdl. Vagy itt
van Heged(is D. Géza a legk6vérebb boldogsag narancssarga
szOléfurtlufis figurdja. Tehat minden szitudci6 els6dlegesen
képként 6rz6dik meg, mert a szituaciokat a képek nem jelzik,
hanem megteremtik. Zs6tér pedig a Vignek adja palyaja leg-
szebb képét a halottak orszagardl, cipelem azdta magammal:
ez a temetdi tabld A kék maddrban, a néz6k mindegyike fehér
szegfiit emel a magasba, s a hatso, kétrétegii tiillre festett fik
hideg képét ezzel éteri, metafizikai szépséggé oldjék, ponto-
sabban oldjuk mi magunbk, s tessziik lathat6va éppen a Vigben
és éppen Zsotér okan, hogy a szinhdz lényegi valosaga: a meg-
élt pillanat.

A nyolc eléadas emlékezeti tere atvilagit az évek reper-
todrjan, melyet a korati miikodés bonyolult, a demokratikus
kulturafinanszirozasban akkor még ismeretlen elvarasrendje
Shakespeare-ekkel és A dzsungel konyvével, klasszikus vig-
jatékokkal és regényadaptaciokkal mos egybe. Ebben a kor-
szakban a Vigben majd félszdz (!) rendez6 dolgozik a harom
jatszdhelyen, igy még hosszu évekig nem lathato, hogy a nagy
multu térsulat meg tudja-e fogalmazni esztétikai preferenci-

Az Iglic (2000). Fotd: Vigszinhaz, Szlovak Judit

ait, jra tudja-e definidlni pozicidjat a vérosi kozosségben.
Ami latszik, s ez teljesen eltér a magyarorszagi hagyomanytdl,
hogy a térsulat szinészei viszik a szinhdzat, nem a rendez6k.
A Vig szinészei a Ditréi Mérhoz kothetd szazéves jatékha-
gyomanyban professzionalizalédva képesek az ezer embert
befogadd térben is érthetéen beszélni, a j6l megcsinalt dra-
maturgia ritmusaban megszdlalni, a karakterszinészet hierar-
chidjaban mozogni, s ettdl lesz biztonsdgos, ismert és kicsit
unalmas az tizemi miikodés. De vilagos, hogy sajat miivé-
szeti arculat és érezheté kozosségi szerepvallalas hianydban
a szinhazkulturalis emlékezetben elhomélyosodni latszik ez a
par évtized - az atmenet évei ezek, mondogatjuk majd.

Zsotér el6adasai ezért is alkotnak korszakot: magas szin-
vonald, professziondlis muivészszinhdzi eseményekkel bizo-
nyitjak, hogy rendkiviili felkésziiltségli és tudasu szinészeké
a Vig. Varazslatos és aldzatos korszak ez, mert a tarsulat va-
l6sdgahoz tartozik, ahogy Zso6tér a Vig id6s szinészeit tjra ki-
hozza a reflektorfénybe. Tanai Bella, Bajka Pal, Fonyd Jozsef,
Harkdnyi Endre alakitasnyelvi fegyelmezettsége talan még
Varkonyitél jon, mellettiik szinte fiatalok a szinhaz hetvenes
évekbeli legendai: Lukdcs, Béres, Venczel.

Lukdcs Sandor két apat is jatszik Zsotérnal, a Biicstiszim-
fonidban és Wedekindnél, s az el6bbiben varatlan élvezettel
teremt meg egy oregembert, kockds inges, kiiilt nadragu apat.
Mikozben levetkdztetik, lemosdatjak a hullamokat imital6
fekete lakk tenger kozepén allé kadban, képes érzelmileg és
mentalisan is Osszerakni azt a gabonakereskedd Esterhazy-
apat, akinek négy fia maszokazik mellette. Lukacs Sandor
atalakuldsa, a metamorfdzis letagadhatatlan szinpadi gyakor-
lata itt, a lemeztelenedéssel még lathat6va is valik. Ebben a
dehierarchizalt poétikus fogalmazésban a meztelen test nem
jelent tobbet a kép egészének hatasanal. A nézhetd kép részé-
vé lenni, aprolékos és fegyelmezett szinészi munkéval felké-
sziilni erre a részletlétre, ezt is tudja ez a viges generdcio.

Béres Ilona lesz az anya Lukdcs apdja mellett, de sosem ko-
z0s el6adasban. Béres két anyaféle figurat jatszik, a Faustban 6
a kerité Marta, A kék maddrban Til Anyu és a Macska. Béres
éppugy az allamszocialista kultaraipar szexszimbdluma, mint
Lukacs, bluesos altja a nagyszinpadrél 1996-ban is érzékien
ér el minden egyes néz6hoz, és ennek a hangnak emlékezete
nemcsak Lukdcshoz kéti, mint anyat az apahoz, hanem kilép-
ve a Zsotér-alkotasok terébdl hozza magaval gyonyortiséges,
az iddskorbodl Gadl Erzsébet rendezésével ekkor, 1996-ban
visszatér$ gy6zedelmes Médeidjat.

Lukdcs és Béres mellett egy masik par, Venczel és Bor-
cs6k munkai kapcsolédnak Ossze az eléadasok haldjaban.
Venczel Vera még szinte varkonyis gyerekkori mozgassal lat-
haté majdnem mindenben a 2001-es A szecsudni jéemberig.
Felcsattan a hangja, dtrebben a szinpadon, gyors és gyakran
tavoli. De Mi Csii haztulajdonosként fegyelmezett, pontos,
hibatlan, Brechtet nem politizalja, nem idegeniti el magat
semmitdl, de nem is dolgozik mar az 4télés kinalta rutinesz-
kozokkel. Képes valahogy a mondatok erejét, a hangja szinét
egy haztulajdonos hétkoznapi regiszterében tartani. Nem tu-
dom, miként lehet erre a szinészi szintre eljutni, de lathatéan
sok munka és sok idd, lassu és szenvedésekkel teli, tobbévnyi
probaidé rejlik benne Zsétérral.

Mitil szerepében Venczel a kévetkezd generacidhoz tarto-
26 Borcsok Eniké testvéreként létezik A kék maddrban. Gye-
rekek anélkiil, hogy barmi gyerekes lenne benniik, 6k ketten
meglehetds felndttként léteznek egymas mellett. Borcsok ta-
nuldsi folyamata a leglatvanyosabb szinhazi esemény, melyet



kévetni lehet. Benedek Mari viragkolteményében Margaré-
taként kezd a Faustban, utdna Iglic 2000-ben, és mdig nem
tudom eldonteni, az észlelés metafizikai hatdrait vajon miként
lépte at. Egy évre ra Sen Te és Sui Ta, amivel végre levalasztja
a szereprél Mészaros Agi 1957-es nemzetis munkajét. Ez az
alakitas az utols6 mozzanat, a ,,Segitsetek!” kialtas fel6l uralja
a szinhazi emlékezetet, de majd 6tven évvel késébb Borcsok
nem politikatorténeti eseményként érteti az eléadas végét
(bar adddna a forradalom és a rendszervaltds azonos moz-
zanatainak kozelitése egymashoz). Borcsok - a reprezentacié
kereteit elbizonytalanitva — a leereszked§ vastiiggony elé me-
nekill az 6t fenyegetéen kovetd tomeg eldl, s innen nem is
szo6lalhat meg mashogy, csakis Borcsok Eniké szinésznéként.
Két és fél oran at a férfit és a not valtozé ruhaban, de nem
valtozé jatékkal mutatja, meg6rzi hangja szinét, talan a ke-
ménység-lagysag skala lesz tagasabb. Meg6rzi a mozgas ivét,
talan darabosabb-lagyabb inditdsokkal. De a vasfiiggony el6tt
a kozosség valosaga elé dll. S innen lép majd tovabb, hogy az
egyik legjobb Jelinek-kozvetits legyen a vilagban, a Téli uta-
zdsban, mert a szoveg oly rétegeit tudja kimondani-kijatszani,
melyek olvasassal egyszertien nem érhet6k el, mert Borcsok
alkotétudasa kell hozza.

Ezekben az években a tarsulat szakmai Osszetettségé-
re és kiegyensulyozott erejére is felhivja Zs6tér az altaldban
a miivészszinhazakra forduld kritikai figyelmet, s vendég-
szinészeivel, a legnagyobb tragikdnak tudott Basti Julival, a
legbrechtibb technikaji Molnar Erikdval, a mindenkori f6-
iskolasokkal eléri, hogy az el6addsok a viges repertoarban is
egyre inkdbb megtorténjenek.

Tudjuk, hogy a grand récit altalaban kollektiv tapaszta-
latok megfogalmazdsat segiti, ez az évtized azonban éppen
a kozosségi tudas szétesését mutatja. Zsotér eldéaddsaiban
viziluluk, vérmumusok, sziiletendd kistestvérek, istenek, ki-
naiak és gruzok jonnek kozénk a szinhdzba, s nem allitom,
hogy tematikus halé szévédhetne a dramatikus szdvegek
koré, mégis a rendezés miivészetének sajatossaga lathatova
teszi a messzi, az idegen, a metafizikai létezés formait. Zso-
tér a realista hagyomdnyokt6l meglehet8sen tévol a szinhazat
mégis arisztotelészi értelemben hozza létre: a szinhaz (a dra-
ma) rendet visz a 1ét zavar6 kaotikussagaba. Ez a rend azon-
ban nem a jelek olvashato hierarchidjabdl kovetkezik, vagy az
érthet6, mert ismerds gesztusok és replikak viszonyabdl, ha-
nem a szemlélé6dés rendjébdl és tapasztalatabol. Fontos, hogy
Zsotér Budapesten itt, a Vigben kap nagyszinpadi figyelmet
és lehetGséget arra, hogy megkiizdjon Brecht (és, mondjuk,
Major) és a posztmodern korszak kisérteteivel. Vagyis azzal
a megoldhatatlan kérdéssel, mellyel a realista szinhazi kozeg
még nem szembesiil: miként lehet irdnyitani, kézben tartani
a dedramatizaciobol kovetkezd olvasatokat. Miként lehet az
epizalast elkeriilve nem tenni el6térbe, mégis 1étrehozni a 1é-
nyegesnek vélt narrativat.

Zsotér egyik technikdja a concept art szinhdzi gyakorlatd-
bdl ismert életteliség (liveness) el6hivasa. A szinpadain sok-
szor jatszoterek, hintak, csuszddk és maszokak alkotnak tort
strukturat, s fiatalok, néha pucér fiatalok kozlekednek rajtuk.
Kapaszkodnak, ugralnak, lebegnek, s nem utdnozzak a cse-
lekvést, hanem végrehajtjak azt. Jatszotér és jatékhely azonos-
saga okan (Az Iglicben, A tavasz ébredésében, a Faustban, a
Biicstiszimfonidban, a Téli utazdsban) az elhangzé mondatok
ajatékra, és nem a reprezentaciora vonatkoznak. ,,Hol vagyok
hol nem. Tiindérorszagban? Nem am — mondja a vén nyanyé
- ez itt a felvilag” S ekként emeli ki a meztelen, oreg vagy

roggyant férfitestek kara a boldogsag értelmezéi képi keretét
A kék maddrban. Egyszertien nem feledhet6 el, hogy 2003
Gszén, amikor korjatékkorbe dllnak a kicsi, egyenruhds gye-
rekek a Kaukdzusiban eljatszani, ki tudja elszakitani anyatol a
gyermekét, akkor el is szakitjak a kort, vége is a korjatéknak.
Eljatszani és elszakitani egyetlen koreografidban, egyetlen ki-
tartott képben, s kozben bekavarodni a nézd érzéki és gyer-
meki jatékemlékezetébe — ez a konceptualis és koltdi avant-
gard szinhaz.

Zsotérnal az életteliséghez (és nem annak mutatasdhoz)
a tér szlikossége, telitettsége vagy fenyegeté tdgassdga is
hozzatartozik. Ambrus Maridndl, aki a Vigben lathatdan
békezli és professziondlis kivitelezi tamogatast kap, nincs
semleges tér, sem tires, és nincs kozepes méretti sem. Ami-
kor visszagondolok az el6addsokra, a jol ismert Fellner és
Helmer-terek eltlinnek, hiszen Ambrus Mdria mindenhova
masik dimenziét épit, ahonnan eleve masként, nem megfej-
tendé tizenetként hallatszik egy-egy mondat, hanem tény-
leges allitasként vagy kérdésként. Borcsok Sen Téje (hadd
legyen megint ez a példank) a teaboltjit jelzé sziik térben
nem a jo és a rossz tézisét értelmezi, semmiképp, egyszerti-
en az Osszezstfolt testek koziil kiemelkedve érzi és érezteti,
hogy nem élhet6 a helyzete. Megmutatja, hogy nem élhet6.
Abban a kimondas pillanatdban nem a filozéfiai diskurzus
Osszetlizéseinek fesziiltségét, hanem Borcsok kellemetlen
testtapasztalatat érezziik. Nem fér el.

A terek mell6l természetes, hogy Zso6tér a songok koriil is
belenyul az észlelés rendjébe. A szecsudni jéemberben Dessau
zenéjét a gorog karvezetSk erejével bir6 Papai Erika vezeti, s
nem megszakitja és értelmezi az elhangzottakat, miként 4l-
talaban a Brecht-jatszas szokta volt, hanem kontextualizalja
és kiséri az addig torténteket. S amikor nem Dessau, akkor
példdul a Mammas and Pappas tolti be a Hazi Szinpad terét,
a ,Dream a little dream of me...” szdl, s ezért tudjuk, hogy az
almodas és a latomas Gsszetartozd jelenségek, a drog és a kép-
zelet valosagkonstrukeiok, a mesék torténelmi hagyomanya-
inkka valnak. A songok hazakisérnek, segitik a nem azonnali
megértést, ami magas szinvonald, dsszetett, koncentrélt el6-
adasoknal johet 1étre. Zsotér 1996 és 2006 kozotti hét alkotasa
a Szent Istvan kordaton mind ilyen.

Ez az évtized a szdzéves Vig életében tehat latvanyos kor-
szak. Az épiilet feldjitva, a szinhdz komoly szakmai elismeré-
sek sokasdgat halmozza fel, s ezek legtobbje ekkor Zsétérhoz
kothetd. Jonnek a Pécsi (korabban) Orszagos Szinhazi Talal-
kozén legjobb szinészi, legjobb rendezéi, legjobb jelmezter-
vez6i dijak, a Szinikritikusok dijai, a Févaros dijai, kozben
Zsotér is Jaszai Mari-, majd Kossuth-dijas lesz. Még alakul,
ami a dijakon til megfogalmazhaté szinhaztorténeti hagyo-
mannya valik, de két jelenség maér felttinéen formalédik. Mar
most latszik, hogy Zsétér két Brechtjével a Viget tette a Brecht-
jatszas akkori szinhdzava (a Nemzeti helyett), mert azokra a
kérdésekre nyitottak rd gondolatainkat, melyek az abrazolas
folyamatanak az abrazoltban vald jelenlétére és annak tuda-
tossagdra iranyulnak. Ez a civil és alkot6i batorsag és politikus-
sag tisztan lathat6. Ugyanakkor a Brechteken tul Maeterlinck,
Wedekind és a végén Jelinek olyan korszakot definidl maga-
nak a viges repertodrban, amilyet utoljara David Borovszkij
Horvai Istvannal az 1972-82 kozotti évtizedben ért el.

Hat éve rendezett utoljara Zsotér a Vigszinhazban. A vissza-
térés mélté modjalehet Molnar Ferenc Ungar Julidra és Zsotér-
ra jellemz6 sz6veght (de feltehet6en nem jatékhagyomanyhi)
olvasata. A viges szinészeken mulik, akarjak-e.
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ANYAK ES LANYOK

»Ki volt a maga anyukaja?” — kérdezte a levéltaros a bukaresti
titkosszolgalati levéltar kutatétermében, amikor kivitte a ha-
romezer oldalnyi szoveget Torok-Illyés Orsolyanak. A kérdés
kétszeresen is fontos. El6szor, mert néket altalaban nem szok-
tak megfigyelni a titkosszolgalatok, annal t6bbszor 6k maguk
figyelnek mint sziirke, fizetett alkalmazottak, vagy ,,mézcsap-
déval” utasitisra kompromittalnak. Ezért kevés kutathatd
anyag is marad meg réluk. Kommunista egyenlésit6 politika
ide, kommunista egyenl6sité politika oda, a nék akkor sem
torték 4t az tivegplafont, ahogy most sem torik. Tehat nem vol-
tak megfigyelésre érdemesek. Sem Romdniaban, sem mashol.
Kovetkezésképpen az életiik és — tegyiik hozzd, hogy - szerel-
meik elvesztek az utékor szamadra. Szerencsére — sohajtanak
fel most sokan. Masrészt a kérdés azt is jelenti, hogy a dosszié
valakinek a sajat anyukajardl szol. Azaz az anya haldla utan egy
évtizeddel feltett kérdés anya és lanya nehéz kapcsolatat teszi
még bonyolultabbd a dosszié elolvasasaval.

Az Obiectiva Theodordrol, az Illyés Kinga erdélyi szinész-
né mintegy huszévnyi titkosszolgalati vizsgalati anyagain
alapul6 o6trészes hangjatékrol mar sokan irtak. Biraltak azért,
mert a titkosszolgalati szempontok alapjan a titkosszolgalati
szempontrendszert ismétli meg. Vagy éppen dicsérték mint
jo példat a kozelmultunk feldolgozasaért, hiszen az erdélyi
magyar értelmiség is elakadt abban, hogy kritikaval vizsgal-
ja a kommunizmus alatti talélési stratégiait, amelyek lényegi
eleme volt az egyiittmtikodés az akkor megvaltoztathatat-
lannak tlind kommunista diktatdraval. Vagy dicsérték poli-
tikai Gtletét, mert meghekkelte a mai, hegemonidra torekvd
magyar kultirafinanszirozast. A hangjaték azonban felvet
néhany kérdést a forrasok objektivitasarol és az anya-lanya
kapcsolatrol is.

Az elsé a titkosszolgélati aktak igazsaga. Az alkoto, Torok-
Illyés Orsolya tobbszor is elmondja, hogy a majd haromezer
oldalas dosszié, amelyet édesanyjarol megkapott, az igazsag,
és ezért a vartnal is jobban megrazta, mikor azokat olvasta,
mert ugy érezte, mintha 6 is jelen lenne a szobaban. A megfi-
gyelési dossziéban a magyar lehallgatasi hanganyag romanul
leirt valtozata talalhatd. Barki, aki kutatott ilyen anyagot, tud-
hatja, hogy a leirasi és forditasi folyamatot emberek csinaltak,
akik kiilonboz6 nyelvi képességekkel, nyelvhasznélattal és
pontossaggal végezték ezt az amugy szamukra pénzkeres6 ru-
tinmunkaét. Es akkor még nem beszéltiink annak a szerkesz-
tési beavatkozasnak a hatdsardl, amit Torok-Illyés Orsolya
maga is végzett. A roman nyelvi forditdst megszerkesztette,
azaz kivalasztotta a neki fontos részeket, és visszaforditot-
ta magyarra. Ezt halljuk a szinészek kivalé tolmacsoldsaban
mint ,igaz” szoveget, mintha annak idején ténylegesen ez
hangzott volna el. A kétszeres forditas és valogatas jot tett a
szovegeknek: valdban olyanok, mintha egy radidjatékban él-
tek volna az erdélyi magyar értelmiség vezet$ személyiségei.
Azzal a kiillonbséggel, hogy halljuk még a Securitate lapida-
ris nyelven megirt elemzését és utasitdsait is. Nem lehet nem
lélegzetvisszafojtva hallgatni és kovetni az élet-halal harcot
az emberi méltosaggal megélt életért, mikor vilagos, hogy az
eleve kudarcra van itélve, mint egy gorog dramaban. Ezek a
forditasok, a névtelen kozremtikodok sora teszik a szoveget
igazi antik dramava.

Ebben a gorog sorstragédiaban, azaz életében Illyés Kin-
ga a hivatasaba, a szinmuvészetbe kapaszkodott, nem akart
mindennapi foglalkozast, és a szinmiivészetet sem csinalta
mindennapian. Az embertelen, lelkeket és szerelmeket fel-
zabal6 rendszerben kétszeresen is elarultdk. Elarulta az al-
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lam, amelynek allampolgéra volt, azzal, hogy megfigyelte és
diverzids feladatokra akarta felhasznalni. Es mikor kideriilt,
hogy erre alkalmatlan, mert nem fél, még annak aran sem,
hogy félelemnélkiiliségével tonkreteszi a koriilotte és vele é16
szeretteit, akkor elszigetelték, és korai betegségbe hajszolva
megolték. A masik drulds az erdélyi magyar értelmiségie-
ké. Abbol a harminc-6tven kozeli baratbol és munkatars-
bdl, akik jelentettek réla évtizedeken keresztiil, mindéssze
hat nevet fedtek fel a titkosszolgalati levéltdr munkatarsai.
Egy kérdést megért volna az alkotoktol, hogy ezek koziil,
de a tobbiek kozil is, miért nem ment el senki Illyés Kin-
gahoz bocsanatot kérni 1989 utan - vagy errdl nem beszél a
podcast elkésziiltének torténetét bemutatd podcast. Pedig a
mult nem zarul le, mert nem zarulhat le, hiszen Torok-Illyés
Orsolya kislanya éppen anndl a dalnal fakad mindig sirva,
amelyik az altala nem ismert nagymama legfontosabb dala
volt, és amelyikkel a darab zarul.

A szembenézés, illetve a maltért valé személyes felel8s-
ségvidllalds hianyat a radidjaték konnyeden esztétizal6 indivi-
dualizélassal oldja meg. Az alkotdk a Tilos Radional késziilt
podcastban nem hivatkoznak sem a titkosszolgalati anyagok
keletkezésével, sem azok elemzésével kapcsolatban sziiletett
kényvtarnyi magyar vagy nemzetkozi szakirodalomra és ku-
tatdsra. A torténészekkel és levéltarosokkal nem folytatnak
parbeszédet. Pedig a f6hésné, Illyés Kinga a Securitate ellené-
ben megélni remélt élete egyéni, de nem egyedi. Mikor a mo-
derator megkérdezi Torok-Illyés Orsolyatdl, hogy hazavitte-e
a roman titkosszolgalati levéltarbdl a forrasokat, akkor nyilall
bele a hallgatéba, aki jart valaha levéltarban, hogy micsoda
zavar lehet a fejekben arrdl, hogy hogyan is sziiletik az az el-
beszélés, amelyet torténelemnek hivnak. Legyen az dllamok
vagy egy erdélyi szinészné torténete.

Es itt érkeziink el a masik fontos kérdéshez: az érzelmek,
anya és lanya torténetéhez a hangjatékban. Torok-Illyés Orso-
lya, a lany rendkiviil finoman, de érezteti, hogy édesanyjaval
nagyon nehéz volt a kapcsolata: hidegnek és impulzivnak ta-
l4lta, olyan nének, aki nem tudott érzelmileg megbirkdzni az
anyasaggal. De nem Illyés Kinga egyéni kudarca vagy hibdja,
hogy a diktatura felzabdlja az érzelmeket. Ugyanez magyaraz-
za azt az eseménydus és viharos szerelmi életet, amelyet Illyés
Kinga megélt. Ugyanakkor apjarol, akit édesapanak nevez, és
aki nagyon fiatalon otthagyta a csaladot, és Magyarorszagra
koltozott, szokatlan melegséggel beszél. Ezt az érzelmi szer-
kezetet valtoztatta meg a hdromezer oldalas titkosszolgalati

megfigyelési anyag, valamint az, hogy a lany sajit édesanyjat
jatszhatta el a hangjatékban.

A szerelem olyan emberi tevékenység, elidegenithetetlen
tarsadalmi erd, amely tartalmazza a lehet8séget (alahtizom:
a lehet6séget, és nem a bizonyossagot) a lényegileg kolcso-
nos kapcsolatra egyenl6 helyzeti tarsadalmi szubjektumok
kozott. Ezért a szerelemben alapvetden transzformativ és
egyben emancipacids lehet8ség rejlik — ez egyfeldl lehetGség
az egyénnek, masfel8l veszély a mindent behal6zé politikai
hatalomnak. Az olasz torténész, Luisa Passerini Szerelmes
Eurépa. Szerelem Eurépdban’ ciml konyvében igy hatdrozza
meg a szerelmet: ,,a vagy és a szerelmesek lehetetlen egyesii-
1ésének dialektikdja, még akkor is, ha a szerelem teljes viszon-
zasra talal”. A meghatarozasban a lehetetlenséget szeretném
alahtzni, amiben benne van a bukas tudatos vallalasa — és ez
hatarozta meg Illyés Kinga életét. Minden tarsadalom ,,érzel-
mi kozosségekbdl” dll, amelyeket az azonos érzelmek azonos
értelmezése hoz létre. Lehet ilyen érzelem a trauma megélése,
vagy azonos értékek melletti kozos erkolcsi kitartas egy dik-
tatdrdban. Ezek az ,érzelmi kozosségek” egyben tarsadalmi
mobilizacids er6t is jelentenek, de valédi politikai kérdés,
hogy hogyan kapcsolddnak, vagy kapcsolédnak-e egyaltalan
egymashoz. A titkosszolgalati lehallgatasi dossziékon alapul6
hangjaték azt mutatja, hogy az erdélyi magyar értelmiség ,,ér-
zelmi kozossége” megrokkant, és ennek a legnagyobb vesz-
tese, mint mindig, az 6nall6 és kreativ n. Nemcsak azért,
mert folyamatosan kiizdenie kellett a mélto és képességeinek
megfeleld munkaért, hanem mert a politikai rendszerek a
szerelem és persze a fogyasztas ellendrzésén (hogy van-e olaj
a boltban, és azért mennyit kell sorban éllni) keresztiil mene-
dzselik, irdnyitjék az embereket. Es igy a szerelemnek éppen
az az emancipativ potencidlja veszett el, amivel Illyés Kinga
az ellendrzott 16tt6l megmenekiilni remélt. Ezért kulcskérdés,
hogy hogyan szeretiink. Mint anyak és mint lanyok. A hang-
jatékban ebbe lathatunk bele, és ettdl érezziik magunkat va-
lahol zavarban. De ezt a zavart nem az intimitds maganszfé-
réjanak megsértése miatt kellene érezniink, amikor halljuk a
titkosszolgalatok fizetett munkatdrsaival egyiitt, hogy Illyés
Kinga mikor és kivel szeretkezik, hanem mert a hangjaték
megmutatja a szerelem valddi erejét, és ezzel kisajatithatosa-
ganak mélységét is.

1 Luisa PASSERINT, Europe in Love, Love in Europe. Imagination and Politics
Between the Wars, London: I. B.Tauris & Co. Ltd., 1999.

kon lllyés Kinga. Lirai oratérium (1974), mlvészeti tana-
0: Harag Gyorgy. Fotdk: Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz,
Kutatokozpont
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Gianina Carbunariu: Nyomtatott nagybet(. Foto: TeCtibor Bachraty

A I?OSSZIEK :
SZINPADIASSAGA

»Az a szinpadi forma, melyet a reneszansz és a klasszicizmus
dramaja teremtett maganak, a sokat szidott »kukucskalo-szin-
pady, az egyediili, amely adekvat a drdma abszolut voltaval, és
minden tulajdonsagaval errdl tantiskodik™ - irja Peter Szondi
A modern drama elmélete cimt munkdjaban. Az un. kukucska-
16 szinpad tehat a drdma legtokéletesebb fizikai megtestesitdje:
kukucskal, feltar, megfigyel — és sotétben hagyja a nézéteret.
Hogy az allambiztonsagi mult, a megfigyelés, lehallgatds, ko-
vetési naplok anyagai miért annyira szinpadképesek, az a két
»miinem” hasonld természetébdl kovetkezik. Az alapstruktirak
ugyanis nagyon hasonléak: a nézé/megfigyeld sotétben figyel,
egy titok kibontakozasanak tanuja, a szinész/megfigyelt nincs
tudataban annak, hogy nézik, megfigyelik, legalabbis a klasszi-
kus dramai/szinpadi helyzet konvencidi szerint. A szinpadon a
titok dialogikus formdban bontakozik ki, ahogy az un. célsze-
mély, a megfigyelt és ,,kapcsolatai” kozott.

Mindkét 1étmdd - hogy ne pusztin miinemnek nevezziik
- nagyon hasonl6 elemeket tartalmaz tehat, legalabbis ami a
klasszikus, zart, Szondi altal abszolitnak mondott dramat illeti.
Mindkettében ott van valami feltarulkozasanak az igérete, ami
a nézd eldtt fokozatosan valik lathatéva. Es a latszolagos egy-
irdnyusag: a s6tét nézotérrol valdé megfigyelés, amirdl a szinpad
nem vesz tudomdst. Vagyis a szinpad 6ntudatlan, nem tudja,
hogy figyelik. A néz6 a kukucskalo, a szinpad a magat feltaro,
latszdlag nincs visszacsatolas.

A kukucskalas, a megfigyelés magdaban rejti a titok feltarul-
kozésat a dramaban és a megfigyelésekben egyarant. A titkos-

1  Peter SzoNDI, A modern drdma elmélete, ford. ALMAs1 Miklds (Bu

pest: Osiris Kiado, 2002), 17.
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szolgalat mar nevében is a titok megfigyelését és elraktarozasat
hordozza. A ,,szubjektum akarata ellenére foltart titok™* lehetne
a drdma és a megfigyelés kozos nevezéje.

Mindkét forma, a lehallgatés és a drama is dialogikus: a kd-
zottesben zajlik, ahogy Szondi fogalmaz, vagyis emberek kozott,
ezért dialdgus az alapja. Az emberek, a megfigyeltek nem (csak)
tevékenységeik kozben vannak megfigyelve, hanem interakcié-
ikban, a masokkal valo érintkezés, telefonalas, egyiittlétek, be-
szélgetés kozben. A legtobb lehallgatasi dosszié szavakat hallgat
le, beszédet, gondolatok cseréjét. Sokszor egy-egy dosszié ol-
dala gy néz ki, mintha egy dramarészletet olvasnank: szerep-
l6nevek és dialogusok. Egy-egy ,jelenet’, példaul egy rogzitett
telefonbeszélgetés tartalmazza azokat az elemeket, amelyek ki-
meritik a klasszikus dramai modell alapfogalmait, a Freytag-pi-
ramisét: van expozicidja, cstucspontja, emelkedd és hanyatld ak-
cidja. A csucspont mintha mindig a sérelmes maganéleti titok, a
nemzetbiztonsagi kockazatot tartalmazé mondatok elhangzasa
volna. Ugyanakkor mintha minden egyes lehallgatasnak el is
kellene jatszania ezt a csiicspontot — azt a pillanatot, amikor
valami ,,torténik”, valaki leleplezddik, killonben mi indokolna
magat a megfigyelést.

Ezek a ,jelenetek’, lehallgatasok, a kiillonb6zé magan- vagy
nyilvanos terekben zajlé megfigyelésekrél sziiletett jelentések
szlik, zart terekbe vezetnek. A dramai tér is abszolut, zart, gyak-
ran szik és konkrét is. A sztik terek, az emberek Osszezartsaga-
nak, a kényszeri kommunikaciéonak a dramai modellterei. Itt
képes a kozottes feltarni magat.

lom/publicisztika/a-titkosrendori-ihlet.html.




A dossziék szinpadiassigara a romaniai rendezd, Gianina
Carbunariu el6adasai hivtak fel elészor a figyelmem. Bar sza-
mos eléadds késziilt, amely megfigyelési dossziékbol ihletddve
fikciés miivek létrejottét eredményezte, Cirbunariu eléaddsai a
mult megismerhetéségének kérdéseit vizsgaltak, és a dossziék
hermeneutikai kérdéseit is problematizaltdk. Cérbunariu sz6-
veghti, dokumentarista, olykor egyenesen verbatim modsze-
rekkel alkot el6addsokat, ilyenek példaul a Nyomtatott nagybe-
tii és az X milliméter Y kilométerbdl? Utobbi darabjaban nem
pusztan egy romaniai disszidenstorténet elmondasara vallalko-
zott, de a minddssze par oldalnyi szoveg tobbszords szd szerinti
ujramonddsaval azzal is szembesitette a nézét, hogy a szinre-
vitel els@sorban interpretacio, szerzdi értelmezés, az ,eredeti”
jelenet megismerhetetlen. A leirt szavak mogotti, azokat kisérd
performativ elemekre a titkosszolgdlatnak nincs ralatasa, azo-
kat a hivatal sosem rogziti, ahogy 6nmagara sem reflektal. Egy
»Célszemély” hanghordozasa, gesztusai, egy kihallgatas hangsu-
lyai mindig rejtve maradnak, ismeretlenek, azokat csak a szin-
haz képes feltarni. Hogy egy kihallgatas miféle hangnemben
zajlik, mennyi benne a fenyegetés, gépiesség, 6nbizalom, hési
szerepvallalds, megalkuvas stb., errél a dossziék nem beszélnek.
Az el6adasban volt olyan kihallgatasi jelenet, amelyet 6tszor is
végignézhetett a kozonség, mindig Gj értelmezést kapva a hely-
zetrdl, Gj szinben latva a szerepléket. A szinhdzi nyelv tehat egy
hermeneutikai problémara figyelmeztetett: minden szinrevitel
értelmezés, szerzO6i interpretacio. A szavak ugyan ismétlédnek,
de a torténés abszolut igazsiga feltarhatatlan. A szinészek ra-
adasul folyton cserélgették szerepeiket a tobbszords Gjrajatszas-
ban, igy a leegyszer(sité fekete-fehér, aruld-hds szembenalld-
sok is lebomlottak. Egy problematizalt, nehezen megismerhetd
mult 4llt tehat a nézé elé, amelyet folyamatosan reflexio targya-
va kellett tennie. A produkcidt emlékezetes kozonségtalalkozd
kovette: a sotétbol a nézo el6bujt, s igy nem puszta megfigyeld
volt, hanem a mult hordozoja, interpretatora, aki belekapcso-
l6dott a szinpadi torténetbe azzal, hogy meg- és kibeszélte azt,
tapasztalatait, emlékeit, személyes tudasat, élményeit odahozva.

Fentebb a drama és a megfigyelési dossziék alapvetd struk-
turalis szimmetriair6l beszéltem, s arra igyekeztem ramutatni,
hogy ezek az anyagok 6nmagukban véve abszolut alkalmasak
arra, hogy szinpadi mtivekké valjanak, ehhez minden adott
benniik: megfigyelés, titok, szerepldk, dialdgus, zart helyszinek,
nem beszélve a helyzet fesziiltségérdl - a titok feltarulasanak
mddozatairdl. Azonban ezen tilmenden legalabb két olyan as-
pektusuk van, amelyeket egy szinrevitelnek szamba kell (lehet,
érdemes) vennie, amennyiben nem pusztan a titkosszolgalati
titok érdekli. Es ez mar a dossziék kritikai olvasatat igényli.

Az egyik: az etikai kérdések. Akar €16, akar holt (valds) sze-
repl6krdl van szo, az érintettek, barkik is azok, nem képesek,
ha az alkotok nem akarjak, kontrolldlni, befolyasolni a réluk
sziilet6 el6adast. A Kenedi-jelentés igy vélekedik ezekrdl az eti-
kai kérdésekrdl: ,,Azzal, hogy [az illet6 személyek] vallaltak a
bestgast, vallaltdk annak a kockazatat is, hogy idével leleple-
z6dnek. Anonimitas csak a megfigyelteknek, az aldozatoknak
jarhat, hiszen réluk gytjtottek — a beleegyezésiik nélkiil - olyan
informécidkat, amelyek az 6 magéntitkaik”* Ennek szellemé-
ben a megfigyeltek, aldozatok anonimitdsanak megtorése volta-
képpen mindig megismétli a leleplezést. Es egyben — bar lehet,
hogy ez messze vezet - magat a traumat is. Amikor fikciés mu-
vek sziiletnek a megfigyelési dossziékbol, mint Kelemen Kristof
Megfigyelbkje, azzal ezeket az etikai buktatokat lehet elkeriilni.

3 Azel6adasokrol lasd a Szinhdz 2014. novemberi és 2012 jiniusi szamait.
4 A Kenedi-bizottsdg jelentése, http://mek.oszk.hu/08400/08450/08450.pdf.

De nem ez az egyetlen médja ezek elkeriilésének: Carbunariu
példaul agy jart el, hogy a szereplékkel (dldozatokkal) folytatott
hosszas beszélgetések, egyeztetések utan mutatta be darabjat,
el6zetesen mintegy engedélyt, jovahagyast, sajat értelmezésé-
hez hozzajarulast kérve az éloktol.

A halottaktol azonban nem lehet engedélyt kérni. Az
Obiectiva Theodora ,eredetije” és fGszereplGje, Illyés Kinga
szinészné mar nem él, és az 6 megfigyelési dossziéibdl késziilt
radidjaték valamelyest ugyan elfedi az eredeti neveket, azok
inkdbb csak szimbolikusan fedédnek el; a szerepld személyek
minden esetben felismerhetéek (és a kritikak azonositjak is
Oket’). A mult szerepldje halalaban védtelen marad. A titkos-
szolgalatot a szinésznd magéanélete, s6t (16, volt) férjének ma-
ganélete tartotta lazban, és a hangjaték (drama) kiindulépontja
is az, hogy ennek a megfigyelési helyzetnek és a maganéletnek a
feltdrulkozasa elvezet a mult megismeréséhez.

A misik fontos aspektus éppenséggel a mult megismerhe-
tdségének kérdése, és egyben ezeknek a dossziéknak a ,valo-
saga”. A dokumentarizmus a szinpadon immar egy évszazados
multra tekint vissza, 4m az ennek alapjait megteremté Erwin
Piscator koratdl eltér6en, amikor a dokumentumok még bizo-
nyossagként, a valosag megbizhaté darabjaiként dlltak elénk,
a hatvanas évektdl a dokumentarizmus nagy kérdése errefele
az, hogy vajon mi az a valdsdg, amely megismerhet$ a doku-
mentumokbol, vagyis mit dokumentdlnak a dokumentumok.
Nézziink egy példat, amelyet ezuttal a csaladunk egyik tagjanak
megfigyelési dossziéjabol meritek. Milyen valdsagot ir le az a
jelentés, amely egy kocsmai szituaciordl szol: a megfigyelt és a
megfigyel$ egyttt isznak, egyikéjik tobbet, a masik keveseb-
bet — a bestigd az ivasban tars marad, hogy ne keltsen felttinést,
majd sajat ilyen vagy olyan szandékaitol vezérelve jelentést ir a
megfigyelt ltal részegen mondottakrél? Minden mondatot tor-
zit az alkohol, a bestigas szandéka, a bestigashoz f(iz6d6 érdek,
a pillanatnyi lelki-szellemi-testi allapot. Romaniaban mindez
magyar nyelven térténik, romanul tollba mondva.

A dossziék hermeneutikajarél Cs. Gyimesi Eva irt hosszi
bevezet6 tanulmanyt, amikor kozreadta a rola késziilt, megle-
hetGsen toredékes titkosszolgalati megfigyelési anyagot.® Cs.
Gyimesi tobbek kozott a teljességre kérdez ra, mivel sajat sza-
mitdsa szerint dossziéja pusztan kis toredéke keriilt el6.

A mult megismerhetGségének kérdése mindig, barmilyen
forrasokkal dolgozik is valaki, problematikus, kritikai alapdllas
nélkiil aligha vizsgalhatdak ezek az anyagok. Ugyanakkor ér-
demes mérlegre tenni azokat az etikai kérdéseket is, amelyek
éppen azoktdl veszik el az onrendelkezési jogot, akiktél mar
egyszer amugy is elvették. A masodszori traumatizalodassal is
szembe kell nézni (ahogy maga a beszervezés is lehet trauma-
tikus esemény). Ha ezeket a kérdéseket nem tessziik fel, vagyis
nincs kritikai alapallds, maradnak a tisztan strukturalis, a dra-
ma fogalmahoz tartozé alapvetd szimmetridk. Ami nem kevés,
de amennyiben ez marad fékuszban, a dramai helyzet alapja
realizal6dik, vagyis a kukucskalas. ,,A titok az, ami itt a fantézi-
at foglalkoztatja, nem a rendszer. A személyes titok” — Osszegzi
biralatat Tamds Gaspar Miklos esszéjében, amelyet az Obiectiva
Theodora hangjaték kapcsan irt. A rendszerre, a malt feltarha-
tosagara, az igazsag problematizalasara a kritikai olvasat, a for-
raskritika képes reflektalni.

8309/obiectiva-theodora-reszletek-egy-erdelyi-szineszno-lehallgatasi-
dossziejabol-torok-illyes-orsolya-es-hajdu-szabolcs-radiojateka/.

6  Cs. GYIMESI Eva, Szem a ldncban. Bevezetés a szekusdossziék hermeneu-
tikdjdba, Kolozsvar: Komp-Press Kiado, 2009.
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Négykezes kritika a Miskolci Nemzeti-Szjnhaz eloaddsairol: Feketeszdru cseresznye, Don Juan,
Don Carlos, Hegedds a hazteton g % -
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Gabnai Katalin: Az elmult évadban tobbszor megesett,
hogy egy-egy miskolci el6adds megnézését erésen ajanlottak
egymasnak a szakmabeliek. Az informadcios riadélanc — ami-
hez jelentés segitséget adnak a szinhaz sajtéval és reklammal
foglalkozé munkatarsai — idén is miikddik. Miskolcra menni
igéretes lehetéség ma is. Leginkabb persze a személyes emlé-
kek csabitjak az embert. Sz6cs Artur munkai egy varosmajori
Feydeau-el6adés dta vonzanak igazan. Afféle ,gyeriink, néz-
ziik, mert itt aztan minden megtorténhet!” érzés alakult ki
bennem, midta egy elkezdddni alig tudé produkcié a szemem
elott szallt fol, s lett beléle varazslatos Griilet. Béres Attila ren-
dezéseit latva, s az 6 el6adasaira késziilve erés reménységiink
lehet, hogy alaposan végiggondolt, idénként monumentalitas-
ra torekvd, jol vilagitott és szakmailag egyébként is pompasan
kivitelezett, nagyszabasu jaték var benniinket. Miel6tt a Mo-
hécsi testvérek Shakespeare-dtiratat, A velencei kalmdr mis-
kolci varidnsat lattam volna, elére 6riiltem, hogy a fszerepld
Gorog Laszlo lesz, akit kiskamasz koraban néptancosként lat-
tam elGszor szinpadon. Hogy maga az egész jaték nagyszert,
az kés6bb deriilt ki. (Ez mér kissé a mult, de szerencsére juni-
usban taldn még lathato lesz a Vdrosmajorban, aminek akkor
is oriilniink kell, ha van a dolognak némi veszélye a nagyon el-
térd akusztikai és térbeli viszonyok miatt. Aki mindkét helyen
latta az ugyancsak miskolci, Rusznyak Gabor rendezte Edes
Anndt, sajnalkozva észrevételezte, mennyit veszitett erejébdl a
produkcié a varosmajori vendégjaték alkalmaval.)

Tavolrdl ugy tlinik, hogy a tarsulat régebbi tagjai, a huzé-
nevek és a szintet évek 6ta megtarté erék kozé folyamatosan
tudnak beilleszkedni az j nemzedékek tagjai. Igen gazdag
valasztéka van itt a karaktereknek, s a vezet6i ,kertésztevé-
kenység” is miikodni latszik. Kiilén 6romet jelentett latni La-
jos Andrast, aki hosszadalmas és aszalyos pesti évadok utan

végre mélt6 feladatokhoz jut. S persze nem akarmi egy ilyen
novényi szervezédésti, menet kozben szinte miifajokat val-
togatd produkcid fészerepl6jének sem lenni, mint amilyen
a Sz6cs Artur dltal rendezett Feketeszdrii cseresznye cimd,
Hunyady Sandor miivébdl kiindul6, nagyszinhazi zenés jaték.

Papp Timea: Csabit6 lenne a felsorolt nevekhez kapcso-
l6dva hagyni, hogy a sz6veg irja 6Gnmagat, de nem vagyok ab-
ban biztos, hogy csapongasomat elég szakmainak tartand a
kedves olvasé, igyhogy kordaban tartom magam. Azt viszont
hatarozottan cafolnam, hogy csak a riadélanc szamit. Megy a
kritikus oda anélkiil is, és nem azért, mert kedvesen, segit6-
készen fogadjak, vagy mert a szinhazcsindlds organikus részé-
nek tartjak a kritikat, hanem azért, mert nem - j6, tompitsuk
a kijelentést — vagy sokkal kevésbé meriil fel a mellényulas
lehetdsége.

Példaul mert a tarsulat ers, ami azt is eredményezi, hogy ki
lehet allitani olyan ensemble-eléadasokat, mint a Feketeszdrii
cseresznye. (Csak nem allom meg a coming outot: Sz8cs Artur
rendezéseinek hosszan ellenalltam, de a Bakkhdnsndknél igent
mondtam ra.) De miel6tt a tarsulatrol esne sz, ne felejtsiik el,
mennyire fontos, még inkabb demonstrativ a darabvalasztas,
egész pontosan a témafelvetés, hiszen az évszazados kibeszé-
letlen torténelmi trauma a mai kozbeszédet is meghatérozza.
(Es ha mar nem kevés rizikéval biré demonstrativ-edukativ
repertoar, emlitsitk meg a kritikusdijas A velencei kalmdrt, és
gyorsan tegyiink mellé két nem annyira kénnyed musicalt, a
két évaddal ezelétti Kabarét és az idei Hegediis a hdztetént.)
Hunyady mive sok szempontbdl j6 vélasztas, hiszen nem egy
fekete-fehérre szinezett, nemzetiségi ellentétekkel és a nagy-
politika arnyékéval terhelt szerelmi haromszog — bar bizonyos
szinhazakban kénnyen arrafelé arnyalnak a képet -, hanem
egy rettenetesen bonyolult és nagyon érzékeny, tarsadalmi és



privat kataklizmékbol kibomlo, magan- és kozéletet dsszeszo-
v6 torténet. A miskolci eléadds nem csupan megmutatja ezt a
komplexitast, hanem megérthetévé teszi. Ebben persze segi-
tenek a Hunyadytdl és valos levelekbdl valé vendégszovegek,
aztan ott az agy mellett mas érzékszervekre hat6 élézene meg
a tanc is — szubjektiv érzetként hozzatenném azért a tulhabzo
jelz6t —, de ha nem lenne a szinpadon ilyen tarsulat, ha nem
érezné a néz6, hogy ligytik van ezzel az el6adassal, odalenne a
személyesség, az atélhetdség.

G. K.: Mindazoniltal az el6adas kissé ,,fejnehéz’, a rende-
z6 lathatéan nem allt ellen annak az 6rémnek, ami a muzsi-
kusok és a remek erénlétti, jol mozgo szinészgarda helyzet-
be hozasaval jar egyiitt. Tal van muzsikalva az els6 rész, de
olyan zamatos, hogy nem farad el a néz8. Hogy is faradna,
amikor Bodoky Mark fiatal kora ellenére olyan banatos, iga-
zi férfit jatszik, akit majd szétvet a visszafojtani probadlt sze-
relem. Hogy van mdsfajta tekintet is a szakmai tarsolyaban,
arra bizonyiték a mult évad Cyrandjaban a kisfiibol sértett
hadfiva ér6 Christian megformalasa. Lajos Andras szinészi
készlettara és alkalmazkodni tuddsa mar rég nyilvanvald, je-
lenlétének ereje pedig produkeiorol produkciora né. Az Iri-
nat jatszé szép Czvikker Lilla nem tiint ugyan olyan ,,szen-
vedélyes, erds teremtés’-nek, mint akit Hunyady emlit az ih-
let6 asszony alakjara emlékezve, viszont gyonyortien énekel.
Sz&cs Artur rendez6i talalékonysaga és legtobbszor igazolddo
dontései szinésztamogato eljarasok. Nem lehet kihagyni Sze-
gedi Dezsd éneklését, Fandl Ferenc akrobatikusan kivitelezett
bohdcantréjat és Szirbik Bernadett langot vet felhaboroda-
sat, ha azokat igy meg lehet csindlni. En azért rendszerint
csuklom egyet, amikor Sz6cs a polgdri szinjatékbol a nép-
szinmd felé hajol, aztan az indazo daljatékban koreografusra
bizza a férfitii kakasviadalt, majd bekéltoztetve a holtakat a
torténetbe rafuj a jelenetekre egy kis sirszagot. Kicsit olyan ez,
mintha egy képen a krétarajz bizonyos foltjait olajjal folytatna,
aztan azt nehézkesnek taldlva tollrajzra véltana, majd a végén
valami kollazs csikjaval keretezné az egészet. Szabalytalan, de
érdekes. Es a szinészei képesek mindezt megvaldsitani.

P. T.: Tetszik nekem a ,,fejnehéz” jelz6, tigyhogy elkolcson-
z6m a Don Juanra, ami szintén Szdcs-rendezés. Mikézben per-
sze mar csak az alapanyagbdl adédodan milyen mas is lehetne. ..
Nagy erénye az el6addsnak, hogy lecsupaszitja Don Juant, meg-
szabaditja a karakterre rakodott sztereotip érzékiségtdl, nagy-
stilti svihdksagtol — tulajdonképp mindent6l, amit gyanitom,
Mozarttdl és da Pontétdl eredeztethetiink —, és Petri Gyorgy
Moliére-jéhez hiien elénk allit egy mérhetetleniil narcisztikus,
6nz6 és manipulativ fiatalembert, akibdl hidnyzik az egytitt-
érzés és az Onreflexid. Ez minden romlottsdgdnak az oka.
A gitlastalansag ereje mozgatja, szérakoztatja. Barkin atgazol
ez az intellektualisan nagypalyas, htivés machinator, aki — és
ezzel cafolom magamat - talan egyetlen pillanatban mégiscsak
reflektal 6nmagdra, am ezt némiképp &szintétleniil, nem koz-
vetleniil, hanem a nézén keresztiil, a nézének verbalisan tiikkrot
tartva teszi. Ez a fokusz mindenképp nagy taldlmanya az el6-
adasnak, amelyben a férfiak szinte mind a helyiikon vannak.
Nem kelt empitiat a cimszerepben Simon Zoltdn, mértékkel
jatékos Gaspar Tibor Sganarelle-ként, egészséggel komédidzik
Rézsa Krisztidn mint Frici, stlya van Varga Zoltdnnak mint
Don Louis; ugyanakkor indokolatlannak, mdr-mar 6ncéla
gegnek tartom, hogy Don Carlosszal és az 6 coming outjaval
egy homoerotikus szdl is bekeriil. Don Juan korra és nemre
val6 tekintet nélkiil hodit, de nem csabit, hanem leigéz, er6bél.
Ugyanakkor a torténet f6 dldozatai mégiscsak a n6k lennének.

Nekik az adott tarsadalmi szerepek, elvarasok és kényszerek
miatt jéval nagyobb a moralis veszitenival6juk. S ez nem csu-
pan a 17. szazadi dramaban van igy, hanem ebben a latvanya-
ban (diszlet: Slarku Anett, jelmez: Kovacs Andrea) és hangku-
lisszdjaban (zene: Nagy Nandor) egyarant eklektikus, id6ben
hol erre, hol arra tolddo, hol konkretizalo, hol elemelten stiliza-
16, Osszességében kortalanna tett eléadasban is. Donna Elvira,
Mari és Bernadette figurajaval és tragédidjaval nem a harom
szinészn® — Mészoly Anna, Prohdszka Fanni és Czvikker Lilla
—, hanem a rendez8 maradt ados.

G. K.: Dereng nekem, hogy volt mar el6adas, amelyik-
ben a Don Carlos irdnti enyhe bizsergés mar megjelent Don
Juanban, hisz szinte kinalja magat ez a lehetdség egy hedo-
nista mindenevd esetében. De mivel sajnos ezt a Moliére-
produkciét most nem lattam, hadd térjek ra egy masik Don
Carlosra, a miskolciak friss Verdi-bemutatéjara, amellyel ket-
ténk koziil csak én taldlkozhattam. A februar 19-i estén az at-
iit6 hangt Hector Lopez Mendoza énekelte Carlost. Korrekt,
am kissé szakadozottnak tiné eléadas volt.

Arvai Gyorgy pompds diszletére, amelynek kozponti ele-
me egy nyomasztdan s6tét, majd a peremén idénként felfény-
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16 és szinte zuhanni késziilé kereszt forma, sokdig fogok emlé-
kezni. Hattérvetitéssel gyakran azért élnek a szinhdzak, mert
nem duaskélnak a pénzben. Itt viszont egy magaban is értékes,
ritmikailag megkomponilt, szinben és formdban tokéletes,
remekiil megtervezett hatteret latunk. Hol tiizes, hol fekete
telh6jaték, hol varazsos csillagragyogas kiséri a felvonasokat,
s ezek nagyban segitik a drama f6lfutasat. Viszont barmilyen
szép is a lilas aranybarndba oltoztetett kar ruhazata, a f6ho-
sok elég fura szabdsu jelmezeket kaptak Szlics Edittol. Lehet
ugyan, hogy ezek a ruhdk az uri néphez tartozast hivatottak
jelezni, lentrél nézve egy-egy erésen megrajzolt szabasvonal-
nak kdszonhet8en 4tlosan félbevagjak az éneklSket.

Szép erénye az el6adasnak a jol olvashatd, egyszerl, am
olykor koltéi erejii magyar széveg, Orban Eszter dramaturg
munkaja. Erés dramaisaggal megformalt Ebolit lathattunk és
hallhattunk Timar Timeatdl, Valois Erzsébet meg Herczenik
Anna szép altjan szdlalt meg. Nem annyira a hang, inkabb a
mély és hiteles szinpadi jelenlét miatt emlékezetes Laborfal-
vi Sods Béla ,,stlyosan értelmiségi” Posa markija. J6 volt 6t
latni. Mint ahogy jé volt hallani a II. Fillopét alakitd, nem
akarmilyen hanggal rendelkez6 — és hat valljuk be, inkdbb
Carlos fidnak latsz6 — Cser Krisztiant. Igaz ez akkor is, ha
csak a masodik részre alakult ki az 6 laza mozgasa miatt nem
annyira kirdlyinak, inkabb szenvedé és tépel6dd férfiinak
elgondolt alakitdsa. (Vajon milyen utat jarhatott be a rende-
28, Keszég Laszld szinészvezetési elképzelése, amikor megbi-
zonyosodott réla, hogy Cser Krisztidnnal Fiilop szerepében
inkabb egy ilyen tipusu figurat tud az el6adds megmutatni?
Izgalmas lehetett ez, mar csak azért is, mert maig nem felej-
tem, milyen sotét és ég6 jelenlétd Fiilop volt Kuna Karoly a
Maladype 2012-es, Balazs Zoltan altal rendezett eladasaban,
amelynek maga Keszég Ldszl6 volt remek, marvanybdl fara-
gott Alba hercege.) Sulyos, erés, elszant és kivaléan énekld
Féinkvizitort lathattunk Cseh Antal alakitdsdban. De nem
tarthatom magamban, mennyire meglepett, hogy a févarosi
tetszésnyilvanitasokhoz képest milyen roviden tapsolnak a
miskolciak az operai teljesitményeknek. Jé volt viszont észre-
venni, hogy ezt az el6adas levezényl8i pontosan tudjak.

P. T.: Nahat, ez érdekes megfigyelés! Ha empirikus kutatast
végeznénk a miskolci nézéi tapsok hosszarél, mindenképp be
kellene vonni az énekkar tagjait, hiszen 6k az operakon ki-
vil operettekben, musicalekben, s6t prozai produkciokban
is kozremtikodnek. Kiilonosen a férfikarnak van erre maédja,
tavaly 6k voltak a gascogne-i legények a Cyrandban, idén pe-
dig, hogy ne menjiink messzire, a mar targyalt Don Juanban
képeztek karakteres tomeget, és teremtették meg a cappella
a hangzé kozeget. Mdr tigy sem voltak kevesen, de amikor a
Hegediis a hdzteténben kiegésziilnek az altokkal és a szopra-
nokkal, a prozai térsulat és a Miskolci Balett tagjaival, igen-
csak zsufoltta valik a szinpad. Annyian vannak, hogy tényleg
azt hihetjiik, el6ttiink all Anatevka apraja-nagyja. Szemre ez
illuziokelts, a szinpadi logisztikat és kozlekedésrendészetet
tekintve viszont Béres Attila helyenként megnehezitette a
kozremiik6d6k, Kozma Attila koreografus és — gyanitom - a
maga dolgdt is. Mintha a rendez6 fejében inkabb az — emléke-
im szerint hodalyszert - tjvidéki Szerb Nemzeti ardnyai éltek
volna, mint a miskolci szinpadé, netan az egri Liceum-udva-
ré, ahol korabban szintén megrendezte a musicalt, részben
azonos alkototarsakkal.

G. K.: Ugyanezt éreztem, amikor a Hegediis a hdztetén nyi-
toképével taldlkoztam. Arra gondoltam, hogy ha mér a kezdés
pillanatdban dugig van a szinpad emberrel, azt a tovabbiak-

ban semmiképp sem lehet feliilmulni, tehat dramaturgiailag
fokozni sem. Igy is tortént. Elképzelhetd, hogy a rendezé a
szinészcsapat kozosségi joérzését kivanta biztositani ezzel a
monstrudzus bevonuldssal, amire a darab egyéb jeleneteiben
nem latott lehet6séget. De inkabb megfizetett érte.

P. T.: Béres Attila harmadszor nyult a darabhoz, de nem
szivtelen remake, hanem a figyelmes professzionalizmus és
a kordbban mar emlegetett tigy-érzet példdja ez az el6vétel,
amibe beletartozik a miskolci férabbi ,,szakmai feliigyelete”
mellett a Budapest Klezmer Band szinhdzra, szinészre ér-
zékeny zenei kisérete és jelenléte is. Tobbedik Hegediisiik és
tobbedik Béres-munkajuk ez, tudjak, értik és érzik a darabot
is, a rendezét is. Igen szépek Pilinyi Marta részletekre tigye-
16 ruhai. Egészen megindit6 a Nadasy Erika Goldéjara adott
kisfekete, s hozza az apré fehér gyongyokbdl allé gyongysor.
Vagy ott vannak a lanyok életkori és csaladon beliili statuszat
mutat6 kotények, még inkabb a bluzok, amelyek tényleg csak
leheletnyit térnek el egymastdl, de a gombok milyensége vagy
az, amilyen magassagban a nyakak zar6dnak, megkiilonboz-
teti a karaktereket. Vizualisan persze Horesnyi Balazs diszlete
a leginkabb szembet(ind, a fliggony felgordiilése utdn azon-
nal beszippant benniinket az el6adas univerzumaba. (De - és
sajnalom, hogy ezt kell mondanom - a hatasos és asszociativ
nagyszabas az elsé pillanatban lenytigoz, a masodikban vara-
kozast kelt, a harmadikban statikussagaval és installdciojel-
legével agyoncsapja a rajongast, majd végil szép hattérként
kielégiiletleniil hagy.)

Megnyugtaté nézni Gorog Laszlot Tevjeként, Nadasy
Erikat Goldeként. Kiilon-kiilon is, ahogy az egyik istenével
keriil bizalmas viszonyba, a masik meg pragmatikus, spréd
kaktuszként viselkedik az élet koriilbeliill minden helyzeté-
ben. De leginkabb egyiitt jok, ahogy képesek hitelt adni a
»Szeretsz engem...”-nek. Es ez a szeretet, ez az elfogadds nem
csupdn a csaladhoz, de a kozosséghez is erds kapocs. Mintha
az Osszetartozas lenne a kulcsgondolat. Az, hogy sokféle né-
pek lakjak Anatevkat — s a tarsulat erejét mutatja, hogy nem
vazlatszert figurdkat latunk! -, és mégiscsak van benniik,
zsidokban, oroszokban valami k6zos: emberek, akik ugyan-
azokkal az oromokkel, banatokkal szembesiilnek, és akiknek
ugyanaz az otthonuk.

A darabot, valljuk be, a miifaj miatt konny{i elvinni a
szentimentdlis, tizleti giccs felé. Béresnek viszont — nem el6-
szor latni ezt t6le — van érzéke, hogy megtalalja azt a mezs-
gyét, ahol a musical kovetelményeit is figyelembe véve lehet
megfogalmazni valamiféle erés és nyilvanvald allitést, ha tet-
szik, lizenetet.

G. K.: Igen, 6rzom is két mesterien kivitelezett pillanat
emlékét. Az egyik az els6 rész végén bealld mély és fajdalmas
csond, amikor az asztalndl azokra emlékeznek, akik nem le-
hetnek most veliik. Ez a csond kigurul a folyosdra, de még az
utcdra is. A masik a zarojelenet, amikor indulds el6tt a csoma-
gokba be nem fért labbelivel téblabol Tevje, s mellé csapodik a
Hegediis. Megéllnak, visszafordulnak, s mig mi akaratlanul is
a sotét auraval rendelkez6 cip6kre emlékeziink, rank emelik
a tekintetiiket.

Itt aztn persze volt béséges taps. Meg kell emlitenem,
hogy mind az opera, mind a musical telt hazas, hétkdznapi
el6addsa hat 6rakor kezd6dott. A zs6llyékben pedig az a z6-
mében vasalt inges didkokbol és tinnepi kardiganos nyugdi-
jasokbdl all6 ,,fehér kozonség” foglalt helyet, akiket itt nagyon
varnak és szeretettel fogadnak. A sok évvel ezel6tti kaposvari
szinhazrol van hasonlé emlékem.



MISKOLC

IDEOLOGIA CSAK
FGY BUNKER

Jo ideje Miskolcon jatszik, de egy évadra Szombathelyre ment, majd ro-
vid idén belll visszatért a miskolci tarsulathoz. Rengeteg a miért. GOROG
LASZLOval MARTON EVA beszélgetett.

- Miskolcon a harmadik évben olyan helyzetbe keriiltem,
amit nem tudtam és nem akartam elfogadni. Es ugyanekkor
hivtak Szombathelyre. Két szerepet és egy rendezést beszél-
tem meg Jordan Tamdssal, de hamar kideriilt, én nem kellek
oda. Igy az elsé bemutatét nem kovette tobb. Ekozben Mis-
kolcon régi-uj vezetése lett a szinhdznak. Visszahivtak, visz-
szamentem.

- Tobb tarsulatban is volt hosszabb-rovidebb ideig, de meg-
hatdrozo helyei a Radndti, a Csizmadia Tibor vezette egri szin-
héz és Miskolc.

- Dont6 része a szinészi létezésemnek ez a hdrom szin-
héz. Tiz évet toltottem a Radnétiban, ugyanennyit Egerben, s
lassan tizedik évada, hogy Miskolcon vagyok. Szerencsés volt
a rendszervaltas idészakaban odakeriilni a Radnétiba, mert
elképeszten izgalmas hely volt. Nagyon jo6 volt egy akkor ala-
kuld, 4j dologban részt venni, ahogy ugyanilyen jo és izgal-
mas volt az egri id6szak, de Csizmadia Tibor igazgatésaganak
a végével nekem is véget ért. A Radnéti kivételével mindentitt
addig voltam, ameddig ugy lattam, hogy annak értelme van,
onnan korabban el kellett volna jéonnom, csak nem mertem.




Aztan csak elérkezett az az id6, amikor olyan ajanlatot kap-
tam, amit csak visszautasitani lehetett. A dolgok mindig ki-
forrjak magukat. Most élvezem, hogy Miskolcon vagyok, azt
érzem, van értelme csinalni. A korabbi megproébaltatdsaim,
a tapasztalataim s a rendez6k bizalma mintha 6sszeadddtak
volna mar Egerben is, de most féleg gy érzem, nagyon jo
dolgom, rengeteg lehetdségem van. A Nagyszinhdzban, a Ka-
maraszinhdzban és a Jatékszinben nagyon kiillonbo6z6 dara-
bokban tébbnyire meghatarozo, fontos szerepeket jatszhatok.
Fiatal rendezGgarda viszi a szinhdzat, van benniik inspiracio,
agilitas, tehetség. Nagy kérdés a hogyan tovabb, lesz-e pénze
a szinhaznak, mennyibél tud gazdalkodni, mennyi bemutat6t
tud csinalni. De jelenleg az évi tizenhat-tizenhét bemutatdval
orszagos viszonylatban is egyediildlloak vagyunk.

- Amikor 8sszel dtvette a Szinikritikusok Dijat Shylock
szerepéért A velencei kalmarban, hangsiilyozta, azért is oOriil
a dijnak, mert mds a rdldtds a vidéki szinhdzakra. Mikézben
Miskolc az elmult években a szakmai figyelmet is kivivta. Mit
jelent a maga szdmdra a ,vidékiség”?

- A tavolsidg még a maganéletet is probara teszi, ugy la-
tom, minden Budapest koriil forog. Még a szakma is nehe-
zebben jon le, mert ahhoz Miskolc tavol van, nehéz megolda-
ni az éjszakai hazautazast. Béres Attila igazgat6 olykor buszo-
kat szervez, hogy a munkankra kivancsi kritikusok lathassak
az el6adasokat.

- Szdmos olyan elbadds megy most Miskolcon - Moricz
Kivilagos kivirradtig, A mi osztalyunk, A velencei kalmar -,
ami a ma kizéletének fontos kérdéseit feszegeti, erds tdrsada-
lomkritikdt fogalmaz meg. Nemcsak Miskolc repertodrja vdl-

/:

Fotok: Eder Vera

tozott, de a kordbbi szerepeihez képest a mostani karakterek
mintha a maga szakmai életében is viltozdst jelentenének.

— Ezt kivilrdl kell latni, én csak a sajat érzéseimet isme-
rem, mindig az adott szerep, a probak kapcsan. Barmit is
biznak rdm, szeretném azt a lehetd legjobban megcsindlni,
nem tudom magamat kiviilrél nézni. Egyszer a szinhaz éves
musorfiizetébe mindenkinek kellett irnia egy mondatot arrdl,
hogy miért tartja fontosnak a szinhazat. En azt irtam, nekem
azért fontos, mert a jo szinhdz nem hazudik. Ha a szinhdaz
nem hazudik, nem képeskonyveket akar felmutatni, akkor
anélkiil is, hogy direkt aktualizalé darabokat venne eld, érez-
ziik, hogy nekiink, hozzank sz4l. Vannak nagyon kiilonleges
kortars dramak, mint példaul A mi osztdlyunk, ami arra tesz
kisérletet, hogy elmeséljen valamit, amit nem lehet elmesélni.
Hogy atélhet6vé tegye az atélhetetlent, aminek fura mdédon
még humora is van, megérthet6, feldolgozhatd. Azt a mecha-
nizmust mutatja be, ami a szdrnyliségekhez, a tragédidhoz
vezet. A torténet kezdetén az akkor még kisiskolas osztalyban
minden nagyon harmonikus, majd kés6bb mindaz, ami az el-
lentétekhez vezeti 6ket, kiviilrél jon, kiviilrél generaljak, amit
az emberi gyarlosagok csak felerésitenek. Amikor az embert
manipulaljak, de nem veszi észre, s belevihetd mindenféle
nagy eszmékbe, az végiil kegyetlen mocskokba taszitja. Ugy
tlinik, Miskolcon is {it6tt és célba ért az el6adas.

- A maga alakitotta Zygmunt is hosszii ideig csak sodrédik,
a kisebb vacaksdgokat egyre siilyosabbak kovetik. O is a mani-
puldcié dldozata?

— Nem akarom 6t felmenteni, mert rettenetes dolgokban
vesz részt, de az ember annyi mindent megtesz a csaladja vé-



delmében. Akinek nincs csaladja, annak lehet, hogy kénnyebb,
csak magaért felel. Zygmunt kés6bb tokéletesen felneveli harom
gyerekét, s ha 6 nem is, de az unokai kaphatnak egy j esélyt.

- Shylock, bdr van csalddja, egy lanya, szintén egyediil van?

- Haét persze, amikor megtagadja a lanyat, 6 is egyediil ma-
rad. De annyiban mas az § egyediilléte, hogy maga képviseli
egy személyben a népét. Az utols6 zsidé Velencében. Erés és
konok, hogy kidlljon magaért, a zsidésagaért. A Mohdacsival
valé munkédban szamomra az egyik legfelszabaditobb dolog az
utolsé husz perc volt. All Shylock egy helyben, 4ll, mint egy
szikla, megkeriilhetetlen és elsodorhatatlan. Mindig vannak
olyan emberek, akik nemet mernek mondani. Nekem azért
is orom Shylock szerepének az eljatszasa, mert egyfajta sze-
mélyes elégtétel azért a sok mocskos és embertelen dologért,
amit tettek velitk ebben az orszagban, és amiért, ha j6l tudom,
eddig senki még csak bocsanatot sem kért.

- Mohdcsi A velencei kalmart t6bbszor megrendezte. Litta,
megnézte a kordbbi rendezéseket, vagy ilyenkor tivol tartja ma-
gat azoktdl, hogy ne befolydsoljdk? Hogyan adaptdlodik ugyan-
az a darab mds-mds helyszinekre?

— Azt érzem, hogy Mohdcsi Janos fantasztikusan nyitott
ember a szinészek és a szinhaz irant. Csak akkor utal a korab-
bi el6adésra, ha valami megfeneklik, olyankor is inkabb csak
ajanlat ez, hitha esziinkbe jut réla valami, tovabb tud lendi-
teni benniinket. Janos egyik legnagyobb erénye, szemben a
hazai focival, hogy az adott csapatban nagyon pontosan lat-
ja, ki melyik poszton tud jatszani. Képes a darabon beliil egy
dramaturgiailag visszaszoritottabb embert el6térbe helyezni,
egy masikat kicsit hattérbe tenni, amivel elképeszté egyen-
stlyt teremt. Ezért is véltoztat, dolgozik annyit az eredeti sz6-
vegen. Rendez6ként soha nem kap két ugyanolyan anyagot,
ugyanolyan képességli csapatot, mégis nagyon kozel tudja
tolni a szerepet a szinészhez, és a szinészt behizza a szerep-
be. Mohdcsi el6sz6r a Nemzetiben rendezte meg A velencei
kalmadrt, adott szinészekkel egy adott torténelmi helyzetben,
ami egy kicsit le is sulyozta ezt az el6adast. Eltelt j6 par év,
és most megrendezte Miskolcon, ahol mar nem ugyanarrol
sz6l az el@adas. O is valtozik, mas a varos, masok a szinészek,
mas lelkiilettel vannak ott, és Mohdcsi ezt haszndlja. Emelke-
dett volt vele a munka, mert azt éreztiik, hogy a dolog, amihez
nyulunk, nagyon érzékeny, nagyon szivbemarkol6 tigy. Hogy
pont Shylock szerepe hozta az elismerést, az meglepett, mert
volt tobb olyan szerepem, amibe sokkal nagyobb eréfeszitése-
ket tettem, ami sokkal nehezebb volt, s talan volt ennyire j6 is,
de mégsem tudta atiitni azt a valamit. Nagyon 6riilok, hogy 6t
kategdriaban is jel6lt lett az el6adds, ami szinte példatlan Mis-
kolc, de talan barmelyik vidéki szinhaz tekintetében.

- Izgalmas lehet pdrhuzamosan jdtszani Tevjét és Shylockot.
Tevje lagyabb, a csaldd mindenek elétt, Shylock kérlelhetetlen,
de mégis adédnak a parhuzamok.

- Ha ez a két ember nem lenne zsid6, ez esziinkbe sem jut-
na. A Hegediis... olyan vildgot mutat be, ami sokaknak isme-
retlen, megmutatja a vallast, annak kozegét is, amirdl keveset
tudunk. A prébafolyamat alatt Markovics Zsolt f6rabbi tobb-
szOr meglatogatott benniinket. Elmondta, hogy régen a zsidé
létezés alapja az Irds és a valldsi szabdlyok betartasa volt, ma
a holokauszt az, ami egyértelmtien atvette ezt a szerepet. Mi
sem tudjuk megkeriilni. Ez, a zsidésag és az tildoztetés min-
denképp Osszekoti a két el6adast.

- Az elmult évek eldaddsai, az, hogy kiket hiv Miskolc ren-
dezni, jelez egy irdnyt, kritikus és bdtor gondolkoddst, dlldsfog-
laldst. Ez beliilrél hogyan latszik?

— Ugy érzem, sok j6 és fontos el6adast jatszunk, de el§-
fordul, hogy valami nem sikertil, vagy nem sikeriil elég jol, s
fontos, hogy tudunk arrdl beszélni, ami esetleg probléma, hogy
ez miért van. Azt hiszem, ez olyankor térténik meg, amikor a
rendezd s a szinészek nem képviselnek valami olyan igazsagot,
amit az itt és most mondat ki. Amikor egy szerepben nem deriil
ki, hogy mit gondolok az életrél és arrdl, amit el akarok mesélni.

- Idegesiti, ha nincs elég id6, nincs meg az ut egy szerep fel-
épitésére?

- Engem idegesit. De ma mar sokkal gyorsabb vagyok, nem
kell kisel6adasokat tartani egy-egy mondatrdl. Sokszor elég
egy példa, egy kis instrukci6. Konnyebb azokkal a rendezék-
kel, akikkel mar dolgoztam, mert tudom, mi van a fejiikben,
mit szeretnének latni. Székely Krisztaval is — bar els6 talalko-
zas volt — remek volt a k6zos munka. Nyugodt, kiegyensulyo-
zott, a szinészben megbiz¢ valaki, aki ugy tudott veliink egytitt
dolgozni, hogy azt éreztiik, ugyanolyan kétségei vannak neki
is, mint nekiink. Majd a Nem féliink a farkastol probafolya-
matdnak a felénél el6allt egy otlettel, ami nagyon sok munkat
igényelt t8le, Szabo-Székely Armin dramaturgtdl és téliink is,
de azt mondtuk: miért ne? Ugy érzem, olyan el8adds sziiletett,
ami finoman szélva nem hagyja hidegen a néz6t.

- J6 néhadny eléaddsban ldttam fiatal szinészként a Radnoti
Szinhdzban, késébb Egerben. Szdmomra sokkal karakteresebb
lett a jdtéka. Most taldltdk meg az erdsebb figurdk, vagy az ,,idd-
s0d0” szinész lett erdteljesebb?

- Elég sokaig olyan fiatalos szinész voltam, akirél ezen
tul ritkan jutott eszébe a rendez6knek mas. Bar a Radnétiban
Zsotér nem ezt varta el télem — néhany nagyon emlékezetes
szerepem volt néla. Fiatalon annyi mindent nem tudtam a pa-
lyardl, meg akkor szinésznek lenni is egészen mast jelentett.
Azéta minden megvaltozott. A legfontosabb, hogy hiteles le-
gyél onmagad s a nézdk eldtt. Ezért is élvezem, hogy Miskol-
con vagyok szinész, bar ez a kutyat nem érdekli.

- Azért vannak néha meghivdsai, csak ritkdan. Menne tobb
helyre is, rendezne?

- Nagyon kevés kilépési lehet6ség van innen. Korabban
rendezhettem is, hivtak olykor ide-oda. Ma ez nincs, de az
én életem is valtozott, azt a régit, amikor allandéan uton vol-
tam, mér nem is tudndm vallalni. Igy is rengeteget {il6k autd-
ban. Van egy kicsi lanyom, csaladom, szeretnék veliik lenni,
amennyit lehet.

- Ma egy szinhdz léte gyakran nem a jo el6addsok fiiggveé-
nye, s6t. Miskolcot most karakteres vezetés, rendezdk, fontos eld-
addsok jellemzik. Virhato ezért megszoritds?

- Azt latom, nem az alldsfoglaldsokkal van a baj. Propa-
gandisztikus dolgokat nem tesz a szinhdz. Arra torekszik,
hogy barmilyen tipust darabbdl kideriiljon, hogy miért mu-
tatjuk be. Hogy mi a k6zos benniink. S mindig rajén az ember,
hogy az alapveté konfliktusok mindig ugyanazok: a vagyon,
a ndk, a férfiak, a szex, a politika. A boldogsagkeresés, a nyo-
mor, a gyerek, az emberi josag és gonoszsag, a hatalmi jatsz-
mak mind jelen vannak az életiinkben, ismerések szamunkra.
Ha rosszindulat van, azzal barmibe bele lehet kétni. A velencei
kalmadrt is feljelentették a polgdrmesternél, hogy az el6adas ke-
reszténygyalazo. A butasag végtelen. Egy ilyen dologgal nem
lehet szembemenni egyszertien azzal, hogy az ember nem
hazudik. Az ideoldgia csak egy pajzs, egy bunker a személyes
irigységek, kicsinyességek, gytiloletek leplezésére. Nagy bosz-
szuallasok is torténhetnek olyankor, amikor azt hissziik, azok
ideoldgiai harcok, pedig sokszor csak nagyon kisszerti emberi
dolgok, nemcsak a szinhazban, mashol is.




NAGY KLARA

KLASSZIKUSOK

UJVIDEKEN

Az Ujvidéki Szinhdz évek 6ta kitiinik a magyar szinhdzak ké-
ziil karakteres, aktualis tdrsadalmunkhoz szorosan kapcsold-
do, gyakran politikus profiljaval. Ennek elismerése dijakban is
manifesztalodik: Borisz Davidovics siremléke cimi eléadasuk
2018-ban a szinikritikusoktél megkapta a legjobb el6adasért
jaro dijat, a Neoplanta 2014-ben kozonségdijas lett a BITEF-en.
Egy sz6, mint szdz, meglehetdsen nagy lelkesedéssel vagtam
neki miniévadjuknak, melyet két idei bemutatd, Léndrd Robert
rendezésében a Piszkos Fred, a kapitdny és a macedon Dejan
Projkovszki altal rendezett Anna Karenina alkotott.

A Piszkos Fred, a kapitinyt szinpadra vinni piszok nehéz
dolog. Az egész Rejté-jelenség eleve nagyon nehézkesen le-
valaszthatd a sajat kultuszardl, olyan, mint egy vicc: ha ma-
gyarazod, mar rég rossz. Egyszertien kétféle ember van: az
egyik automatikusan felnevet az ,Uram! A késemért jottem!”
megszodlalasra, a masik pedig furcsallva pislog. A kultusz a
kanonizacié mellett dtesett egy generdcids valtason is, ma mar
nem az eredetileg célk6zonségnek szant fiatalok a legnagyobb
rajongo6i a Rejté-regényeknek, illetve a hozzijuk kapcsolo-
do képregényeknek, filmeknek, tarsasjatékoknak. Ez a valtas
meglatszott az el6adas kozonségén is: egy kozépkoru hazaspar
nevetgélve, félhangosan minden viccet befejezett el6re, mig a
gyerekeik fegyelmezetten, egyetlen mukk nélkil iilték végig az
el6adast. A kultusz mellett a dramaturgia sem konnyiti meg
a Piszkos Fred, a kapitdny szinpadra alkalmazasat, tobzédnak
benne a meglepdbbnél meglepdbb fordulatok és az egzotikus
szereplOk, nem konnyt egyszerre atadni a Rejtd-hangulatot és
biztositani a torténet érhetségét.

Lénard Robert rendezésének formanyelve erésen filmszerti.
Jellemz6 eszkoze a playback, ami annyira megkavarja a torté-
netet kovetni szandékoz6 nézét, hogy csak éles figyelemmel
lehet felzarkozni a szinpadi eseményekhez. A mozgés is ersen
filmes asszociaciokat hoz be, a kotélen ugralas kifejezetten ele-
gans, a kézos tdncok hangsilyos szerepet kapnak. Es a hatdshoz
hozzatesz a pontszert fénykezelés is (fény: Illés Attila).

Az el6adis fontos része lehetne a dinamika, ami logikusan
kovetkezik a strdl torténetbdl és a filmszer(i formanyelvbol.
Ezzel egyiitt sem a szinpadi mozgas, sem a hagyomanyos ér-
telemben vett koreografia nem all dssze pontosan, a feszesnek
szant ritmus nem elég feszes, ez pedig folyamatosan gyengiti
az Osszhatast. Az események ezzel szemben elképesztéen gyors
tempoban kovetik egymast, a torténet nem szikolkodik meg-
lepetésekben, szerepcserékben és leleplezésekben, igy egy pont
utan az ember legjobb szandéka ellenére is konnyen belestily-
lyedhet egy kellemes értetlenségbe.

Ezzel szemben az egyéni alakitdsok szépen illeszkednek a
filmes keretbe. A Bojana Radovi¢ sminkjével parddésan elmasz-
kirozott Pongé Gabor egészen rajzfilmszerti Piszkos Fredet

hoz, ladéajaba akrobatikus tigyességgel hajtogatja bele magat.
Gombos Daniel Fiilig Jimmyje megnyerd kokler, jatékmester-
ként prébalja egyben tartani a szalakat. Kutya-macska barat-
saguk, fést- és pénzcserélds civodasuk energidja sokat tesz az
el6adasért. Szalai Bence Vadsuhanca komoly jellemfejlédésen
meg keresztiil, a kinosan fogalmatlan gyerekbdl az el6adas vé-
gére komolyan vehet6 tényezévé vélik a gengszterek feliigyelete
alatt. Es hat persze senki sem az, akinek mutatja magat, elmo-
sodnak az identitasok, a Honolulu Star utasai és legénysége, a
szingapuri gengszterek, az utca embere és a kiralyi palota lakéi
gyorsan valtoz6 masszat alkotnak. Mindig beletelik néhany ma-
sodpercbe, mire kideriil, kit pontosan melyik szerepben latunk,
a rendezés pedig tigyesen jatszik a néz6k elveszettségével.

Az Arva Noéra tervezte emeletes, fabol késziilt tér egyszerre
tud hajoként, Szingapurként és kirdlyi palotaként funkcionalni,
és pontosan mutatja a bels6 kozosségi hierarchiakat, hogy valaki
fent vagy lent helyezkedik el benniik. Ahogy az el6adas, a diszlet
is hatarozottan ragaszkodik a kanonizalodott kultusz kereteihez.
A falakat kiilonb6z6 Rejté-regények boritéi diszitik, a csonde-
sen veszélyes hajoskapitany (Ozsvar Roébert) is Rejt6t olvas.
Taldn csak a 6 konfliktusforras mutat ki a jelentinkbe. Hiszen
micsoda vildg az, ahol csak a biinéz6k akarnak demokraciat?

A Piszkos Fred, a kapitdnyhoz hasonldan a miniévad masik
el6adasa, az Anna Karenina is a sajat kultuszan beliil marad,
azonban a rendezés pontos atgondoltsdga ezt legitimalja. Az
utdbbi években sokan szinpadra vitték Tolsztoj nagyregényét,
jelenleg a Trojka Szinhdzi Térsulas, a Pesti Szinhaz és a Gy6ri
Balett is musoron tartja sajat adaptaciojat, a Jozsef Attila Szin-
haz Karenina, Anna cimii eléaddsa pedig tavaly a POSZT-ot is
megjarta. A torténet népszerlisége koszonhetd annak, hogy tele
van halds szerepekkel, a kozonségnek konnyti azonosulni a di-
lemmakkal, am a hdmpolyg6 érzelmek biztonsagosan el is tavo-
litjak a nézo6t a jelentdl. Emellett a torténet megpenditi a nemi
egyenjogusag kérdését is, hiszen a csaldd elhagyasa még ma is
bocsanatosabb biin egy férfinal, mint egy nénél.

A Macedén Nemzeti Szinhaz igazgatdja, Dejan Projkovszki
kifejezetten slir(i, nagy ivi, romantikus elemekben gazdag elé-
adést rendezett az Ujvidéki Szinhazban, minden jelenet bével-
kedik az otletes megoldasokban, az elemzési lehetdségben.

»A szerelemben nincs jobban vagy kevésbé”, szol az eléadas
mottdja, a grandiozus szinpadkép pedig szervesen kapcsoldodik
hozza. Ebenfekete fabol késziilt a hatalmas diszlet (tervezé: Va-
lentin Szvetozarev m. v.), a nyitdd6-zarddo ajtéknak koszonhe-
téen a tér egy pillanat alatt tdgassa és eleganssd vagy sziikké és
nyomasztova is tud valni Anna lelkidllapotainak megfeleléen.
A jelmezekkel egyiitt létrejon egy fekete-fehér dinamika, ami a
vOros szinhazi székekkel kiegésziilve 9sszességében romantikus
vizualitast hoz létre (jelmeztervez: Marija Pupucsevszka m. v.).



Latvanyosak és esztétikai értéket képviselnek a tomegje-
lenetek (koreografus: Olga Panga m. v.), a bdl, az aratas, a 16-
verseny, az opera ¢és a bordély erés osszképben jelenik meg.
A szerelmi viaskodas is mozgason keresztiil érzékeltetédik:
Vronszkij (Mészaros Arpad) és Levin (Pongé Gébor) akroba-
tika- és néptancparbajban csapnak 0ssze. Pongé Gabor a gor-
korcsolya-tehetségét is megvillantja jégkorcsolyazas cimén, a
loverseny pedig torndszversennyé valtozik, melyben (természe-
tesen lovon) Mészaros Arpad remekel.

Az el6adas elején hatalmas oralap gorog at a szinen, hogy
aztan késGbb gyerekekkel kiegésziilve bukkanjon fel ujra. Ki-
zokkent a helyérél, megdllt az id6 a szerelemben, akar betelje-
stil, akdr nem.

Az el6adas romantikus voltat erdsitik a rendezés kifejezet-
ten érzéki megoldasai. Ezek vonzalomtdl fiiggetleniil is jelen
vannak, példaul amikor az Anna terhességét jelz6 kenyeret Ka-
renin elkezdi kibelezni. A testiség, s6t homoerotika a baratsa-
gokban is megjelenik, a néi (Anna és Dolly) és a férfi (Vronszkij
és katonatarsa kozott) oldalon egyarant. Ebbdl a vilagbol az
allandésult alkoholos bdodultsdg mellett csak a szex mutat-
hat kiutat. Emlékezetes Anna és Vronszkij szeretkezése, mely
kozben egy almat marcangolnak szét, a vajidé Anna fajdalma
eksztazisba hajlik. Heviil a két szerelmes, Anna és Vronszkij,
de mintha kiilon, egymastdl fiiggetleniil izzandnak. Bar a nagy
szerelemrol beszélnek, és ez alapjan is cselekszenek, a két alaki-
tas nem olvad egybe.

Béres Marta Anndja szenvedélyében marad egyediil, idGvel
senki sem érti meg valdsaganak feloldhatatlansagat. Emberi
nagysaga itt dertil ki: nemcsak szerelmét, a kozosség rossznyel-
vét, de még a csak altala felismert maganyat is tudja méltosag-
gal vallalni. Béres alakitdsdban az dnkeresés all kozponti he-
lyen, zérémonolégja megrenditd. Mészaros Arpad Vronszkija
a szerelemben né fel, tanul meg felel6sséget vallalni. Mig Anna
kapcsolatukban ismeri meg a felszabadultsagot, Vronszkij az el-
lenkezd iranyba fejlédik, a szenvedélytdl halad a racié felé.

Kitty (Dienes Blanka f. h) és Levin gyermekké teszik egy-
mast szerelmiikben, krétaval irjak falra vallomdsukat. Fiata-
lok és jatékosak - és latszdlag sérthetetlenek. Pongo egyszerre
mutatja meg Levin teszetoszasagat, vilagjobbito erejét és esen-

Mi? Rejtd Jend: Piszkos Fred, a kapitany

Hol? Ujvidéki Szinhéz

Kik? Gombos Daniel, Szalai Bence, Pongd Gabor,
Crnkovity Gabriella, Giricz Attila, Huszta Daniel, KdmU-
ves Noémi f. h.,, Ozsvar Rébert, Simon Melinda / Adap-
tacié: Lénard Robert / Diszlet és jelmez: Arva Néra

m. v. / Szinpadi mozgas: Crnkovity Gabriella / Zenei
vélogatas: Vukasin Vojvodi¢ és Dienes Akos / Smink:
Bojana Radovi¢ / Rendezd: Lénard Robert

Mi? Lev Tolsztoj: Anna Karenina

Hol? Ujvidéki Szinhéz

Kik? Béres Marta m. v., Német Attila, Mészaros Arpad,
Sirmer Zoltan, LaszI6 Judit, Pongd Gabor, Dienes Blan-
ka f. h., Ferenc Agota, Ozsvar Robert, Banka Livia, Figu-
ra Terézia, Bohocki Martin / Koreografus: Olga Panga
m. v. / Diszlettervez&: Valentin Szvetozarev m. v. / Jel-
meztervezd: Marija Pupucsevszka m. v. / Zene: Goran
Trajkoszki m. v. / Rendez8: Dejan Projkovszki m. v.

ddségét. Dienes Blanka alakitdsaban mélté parja, Kitty lassan
hatérozott és fiiggetlen n6vé vélik, akinek Anna lesz az Achil-
les-sarka.

A rendezés kiillondsen szimpatikus vonasa, hogy részben
igazsagot szolgaltat a gyakran elfelejtett id6s6d6 néi karakte-
reknek. Banka Livia jatékaban Ligyia Ivanovna rosszindulata
ravaszsaga érthet6vé valik Karenin irant érzett vonzalmanak
tiikrében, a Figura Terézia altal alakitott Agafja pedig hidba
vagyna tudasra amugy emancipatorikus gazdaja mellett, ha
egyszer(ien nincsen ra ideje a hazimunka mellett.

Az Ujvidéki Szinhaz fentebb méltatott politikus karakteré-
vel szemben a miniévad el6addsai tehat nem igazan kapcsoldd-
tak a létrejottitknek megagyazo tagabb tarsadalmi valésaghoz,
valtoz6 alapossagu kidolgozottsaggal, de megmaradtak a ma-
guk esztétikai kereteiben.
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A cimben foglalt harom fogalommal irhat6 le a Kosztolanyi
Dezs6 Szinhdz foly6 évadanak els6 harom eléadasa, de a ma-
gat kisérletezd szinhazként meghataroz6 szabadkai tedtrum
és végs6 soron a teljes vajdasagi magyar kozosség jelen él-
lapota is. A KDSZ 6tf6s alland6 tarsulatat az el6z6 évadban
harman elhagytdk, és a csapatot a huszono6todik évad kezde-
tére is csupan egy f6vel sikeriilt béviteni. A fluktuacid és a
vendégszinészek alkalmazasa persze sohasem allt tavol az Ur-
ban Andras vezette szinhdz koncepcidjatol, am a Kosztolanyi
fennalldsanak jubileumi évében elkonyvelt veszteség mind a
lehet8ségek, mind a mitivészi szinvonal, mind pedig a szin-
hazat 6vezd bizonytalan légkor tekintetében éreztette hatasat.
Ilyenkor kell picit megallni, visszatekinteni, felmérni az eré-
forrasokat, odarakni, amink van, illetve amink maradt, és - a
valdsagunkrol alkotott redlis képpel felvértezve — menni to-
vabb. (Egy motivacids tréner sem mondhatta volna szebben.)

Fogyatkozas

Divatjelenség — hat évvel ezel6tt hangzott el ez a mindsités
egy eminens vajdasagi magyar politikus szajabol, amikor az
exodusszer(i kivandorlassal szembesitette egy ujsagir6i kér-
dés. Ez a ,divatozas” azéta sem lanyhult: tizezrével tavoznak
képzett és képzetlen fiatalok, s6t egész csaladok tobbnyire
Nyugatra, és nem is terveznek visszatérni soha. Az egyéni
motivaciok persze kiilonboznek és rejtve maradnak, dm az
okok tobbé-kevésbé ismertek, és megegyeznek a délkelet-eu-
ropai orszagok tarsadalmaiban lejatszdo hasonld folyama-
tok mogott meghtizédd okokkal.

A nézés koltészete. Foté: Molnar Edvard
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A vajdasagi magyar kozbeszédet és kozhangulatot (a
migranstéma mellett) abszolat mértékben ural6 és paraliza-
16 fenomén a témaja a Kucsov Borisz rendezte A kit nem a
kitt cimi ,western-moraldramanak” A vadnyugati mili6be
agyazott, westernkellékekkel és -alltirokkel operald eléadas
lazan kapcsolédd epizddjai mintegy a menni vagy maradni
kérdésének SWOT-analizisét kinaljak pro és kontra érveket
felsorakoztatva mindkét opcid erésségeire, gyengeségeire, le-
het8ségeire és veszélyeire.

A westernvilag beemelésének kettés funkcidja van. Egy-
tel6l felfedezhetd a torténelmi parhuzam az egykori telepe-
sek és a mai emigralok kozott, akik a jobb élet reményében
és/vagy kalandvagybdl és/vagy az 6rvény altal sodortatva és/
vagy - igen! - divatbdl valasztottak az wjvilagot. Masfeldl a
mai és itteni valdsagunktdl idegen, am a westernfilmek eré-
teljes popkulturalis hatasa altal mégis a kollektiv tudatunk
részét képez6 19. szazadi Amerika marcona fegyverforgatdi
elég ismerGsek ahhoz, hogy azonosulni lehessen veliik, per-
sze kell6 tavolsagtartassal, hogy éket nézve kiviilrél lathassuk
onmagunkat, sajat vergédéseinket, tiprodasainkat, ami ilyen
perspektivabdl tud igencsak muris is lenni.

Es nevetiink is, amikor a délceg cowboyok hibétlan, di-
vatos szerelésben feszitenek, csak éppen (sz6 szerint) kilég a
seggiik a nadragbol, vagy amikor a munkasszallén dolgozo
hazankfiai azzal dicsekszenek az otthoniaknak, hogy milyen
jol megy a soruk odakinn, mikdzben (sz6 szerint) egyiitt
eszik a szart. A normal esetben fintorgast kivalté olcso altaji
humor itt atvitt értelmet is kap, metaforava lesz. A Sergio Le-
one-filmek Ennio Moricone altal jegyzett betétdalainak moti-



vumaival kisért jelenetek magas 16rél (konkrétan: barszékrol)
beszélé tehénpasztorait is kinevetjitkk, amikor a menni vagy
maradni kérdésérdl vitatkozva kozhelyeket (és egymast le-)
pufogtatva tudnak csak megnyilvanulni, erés férfihangon
el6adott erdtlen érvelésiiket pedig Jozsef Attila-idézettel és
indian kozmondassal probaljak hitelesebbé tenni, mindhia-
ba. Mert ez egy olyan téma, amely mindahanyszor folvetd-
dik, iires moralizalasba fullad. Alkalmasint azért, mert senki
sem képes abszolut j6 dontést hozni, a SWOT-analizisként
értelmezhetd eléadds sem fut ki semmire, azaz nem kinal
hasznosithat6 megoldast. Minddssze annyi torténik, hogy a
képmutatds leleplez6désébdl fakadé humort felvaltja a bénito
letargia (kollektiv kutba ugras), jobb esetben a nosztalgiaval
atitatott melankolia és a kittkeresés.

Atalakulas

Szinte hihetetlen, hogy eddig senkinek sem jutott eszébe
az, ami az egyik legfelkapottabb szerb rendezének, Kokan
Mladenovi¢nak igen. Jelesiil, hogy Gusztav figurajat atiiltes-
se az egykori (dél)kelet-eurdpai ,létezé szocializmusbol” a
rendszervaltason atesett tarsadalmaink ,vadkapitalizmusaba”
Hiszen Gusztav, az alkalmazkodod, simulékony, folfelé nyalo,
lefelé taposo, ambar hiszékeny és ezért mindig hoppon mara-
do kispolgar ennek a rendszernek is a szerves részét, mikod-
tet6 fogaskerekét képezi, akarcsak az el6zének.

A Gusztav-rajzfilmek a hatvanas évektdl errefelé nemcsak
a vajdasagi magyarokhoz jutottak el - a csavolyi adétorony
felé forditott antenndinknak kdszénhetéen —, hanem az egy-
kori Jugoszlavia minden polgarahoz, ugyanis nagy elészere-
tettel vetitették a tagkoztarsasdgok tévéallomasai is. Magyaran:
Gusztavot nem kellett bemutatni a KDSZ-ben szép szammal
és rendszeresen el6forduld szerb ajku kozonségnek sem.

A KDSZ-ben maésodik alkalommal rendezé Kokan
Mladenovi¢' Gusztdv a hibds mindenért cimi el6adasa gyil-
kos humorral atitatott tarsadalomkritika, amely a jelen poli-
tikai visszassagokra is reflektdl finoman, amde egyértelmi-
en. Mladenovi¢ igyekezett minden tekintetben megidézni a
rajzfilmsorozat hangulatat: a szinpadon felbukkané Gusz-
tav-maszkos figurak magyarra hajazé halandzsanyelven ga-
gyognak, a Szerda Arpdd zeneszerz8 munkajat dicséré zenei
alafestés a rajzfilmben felcsendiil§ dallamok mintdzatait k-
veti, s ami valddi telitaldlat és megsiivegelend® teljesitmény:
a hangeffektusokat a szinpad bal oldalén és a képi projekciot
a szinpad jobb oldaldn mind-mind az éppen ,szabad”, vagy-
is az adott jelenetb6l kimaradé szinészek készitik él6ben. Az
el6adas ot szerepldje tehdt egy pillanat erejéig sem pihen,
és nem pusztan a fejre huzott gumimaszk miatt izzad bele
a jatékba.

Azaltal, hogy Gusztavbol esetenként nem is egy, hanem
akar egyszerre 6t is felbukkan a szinpadon, még hangsulyo-
sabba vélik ennek az opportunista, mégis kedvelhetd karak-
ternek a tucatjellege. Ugyanazok a sziirkeruhas, egyenmaszkos
gusztavok koszonnek vissza a papirhalmok mogiil a hivata-
lokban, akik ott tapsolnak egy szendvics és némi napidij fe-
jében a politikai tomeggytiléseken, 8k azok, akikre a rekld-
mokkal minden f6losleges targyat ra lehet 16csolni (special
price, special price, sale, sale), és koziilik kertilnek ki a va-
l6sdgshow-k szerepléi is, akikbél a média sztart csindl, majd
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amikor mar elhasznalodtak, lehuzza 6ket a vécén. Gusztavot
a végtelenségig ki lehet hasznalni, majd pedig 6t lehet hibdz-
tatni sorsanak, mindnyajunk sorsanak alakulasaért.

De azért Gusztavot sem kell félteni: ugyantigy elkarcolgat
a jelen kortilményeink kozepette is, mint harminc plusz évvel
ezel6tt — hiszen az 4talakulds nem benne ment végbe, hanem
a politikai-gazdasagi kornyezetben —, bar még az sem biztos,
hogy itt barmiféle lényegi valtozasrol beszélhetiink. Csak a
szereplok és a diszlet valtozik és alakul at, az ember azonban
megmarad ugyanannak a kicsinyes, 6nz6, taldlékony lénynek,
aki mindig is volt.

Leltar

Két munkabemutatdja is volt Urban Andras 4j el6adasanak
ebben az évadban, amely el6bb A ldtds, majd A nézés koltésze-
te cimen keriilt repertodrra. A cim is munkacim, tehat valtoz-
hat, alakulhat, miként maga a szinpadi md is.

A nézés koltészete jelen allapotaban olyan, mint egy lel-
tar, amit komoétos kimértséggel végeznek el a leltar részét
képezd szinészek. A feketébe 6ltozott alakok egyenként be-
hozzak a szinre a huszonegy allvanyt, az 6t széket, a tizen-
egy sziirkemarhafej maszkot, a tiz gipszhalat, a harom ma-
darpreparatumot, a tizenkét flamingét, a harom zebrat, az
6t csontvazat, a huscafatot, szépen elegyengetik, felaggatjdk
Gket, aztdn az egyik szinész szarvasfejet 6ltve magara feliil
egy lészoborra, a masik anyasziilt mezteleniil meghentereg
a joféle csernozjomban, a harmadik magara locsol egy tiveg
paradicsomlevet, majd fekv$ pozitaraban elsziv egy cigit, a
negyedik, a sasfeji meg guggolva végignézi az egészet.

Tessék: egy rovid bekezdésben elspoilereztem a teljes
dramai cselekményt! Am széndékosan kifelejtettem egy ,,ap-
rosagot”: a kezd6képet, amelyben behoznak, majd egyetlen
kalapacsmozdulattal ripityara tornek egy tiikrot. Ez az a je-
lenet, amely megadja az értelmezési kulcsot, és latdssd, azaz
koltészetté nemesiti a nézést.

Mert A nézés koltészete nem pusztan egy leltar — ,Lassuk,
mink van!” -, hanem retrospekcid, mementd is — ,,Lassuk,
mit hoztunk eddig 6ssze!” Urban utébbi mintegy masfél évti-
zedes rendez6i opusa sejlik fel a szinpadon elhelyezett kellé-
kekben és aktusokban, kiilonos tekintettel azokra az el6ada-
sokra, amelyek a Kosztolanyi Dezs6 Szinhazban késziiltek
és/vagy erételjesen (vajdasdgi) magyar szinezetd témat fe-
szegetnek. Tokéletes 9sszképet persze nem alkothatunk, nem
kapunk hozza ép tikrot, szelektiv az emlékezet, de azért a
tikorcserepekben is sok minden megmutatkozik, esetenként
ujszer(i megvilagitasba keriil. Oly sok Urban-el6adast lehet-
ne emliteni - a Tolnai-széveg alapjan késziilt Kisinyovi rozsd-
tol (flamingdk) a Béres Mdrta One Girl Show-n ét (csontvaz)
a Magyaron keresztill (szarvas- és sziirkemarhafejek) egészen
a Sacra Hungaricdig (anyafold) -, amelyek itt egyetlen eld-
adasba stiritve idéz6dnek meg Mezei Szilard zenéjére, amely
a varakozassal teli fesziiltséget sugarzo6 szabad futamokat a
meditativan ismétl6dé hangmintakkal 6tvozi.

Az el6adds képi statikussdga, az idébelileg és mennyiségi-
leg is minimalisra redukalt, de elementaris szinpadi mtvele-
tek mégis mintha mtivészi kiégést, az allando egzisztencialis
kiizdelembe vald belefaradast, csalédottsagot sugaroznanak.
Pedig a leltar impozans, és a rendelkezésre 4116 miivészi ers-
forrasok sem adnak okot pesszimizmusra. Legyen ez mo-
tivalo er a tovabblépéshez! A nézés miivészete még nincs
bevégezve.




VAJDASAG

MIT AKAROK?

BERES MARTA hosszU ideig a szabadkai Kosztolanyi Dezsé Szinhaz egyik
alapembere volt, nemrég szabaduszo lett, azéta tobbet dolgozik szerb tarsu-
latokkal is. Ujvidéken az Anna Karenina cim( el6adéas el6tt beszélgetett vele

PROICS LILLA.

— Evrdl évre mindinkdbb olyan szinésznének ldtlak, akit
nem haszndl a szinhdz, hanem maga alakitja a lehetéségeit,
és egyre erdsebb. Kivdncsi vagyok, szerinted mi van emdogott.
Mesélj kicsit a palyad kezdetérdl!

- Tizenkét éves voltam, amikor egy didkszinpad indult itt,
Ujvidéken - az lett a mindenem. A felvételire mar Ggy men-
tem be, hogy végre megjottem. Nem voltak kétségeim, abban
biztos voltam, hogy ott a helyem. Pedig soha nem tengett
bennem tul az 6nbizalom, de ez nem is magabiztossag kérdé-
se, hanem van az az érzés, amikor az ember tudja, hogy mi a
dolga. Ezek utan nagy pofara esés volt az Akadémia, ugyan-
is az amatér szinjatszasbdl kiindulva, ami arrdl szolt, hogy
kedvtelésbdl és a sajat 6romomre dolgozhattam, azt vartam,
hogy ott ez hatvanyozddni fog — ehhez képest az tortént, hogy
ez ajo érzés a szivem tajékarol elkezdett folkoltozni a fejembe,
ami nekem nehéz volt. Es kellett még jo két év az Akadémia
utan is, hogy ujra elkezdjek szeretni jatszani.

— Ugye te rogton a Kosztoldnyiban kezdtél?

- Igen. Bar az Akadémian folyton azt hallottuk, potencia-
lis munkanélkiiliek vagyunk, Urban Andras harmadévesként

felvett. Es minél t6bb olyan tandcsot kaptam, hogy sokkal
jobb palyat kezdeni egy repertodrszinhazban, ahol eljatsz-
hatom majd a fiatal n6i szerepeket, annal biztosabb voltam
abban, hogy a Kosztolanyiba akarok menni.

— Mégis mi az az érvényes tudds, amit egy felséfokii miivé-
szeti képzésben lehet megtanulni a gyakorlati tudds mellé?

- Akadémikus tanulds nélkil ugy csinal szinhdzat az
ember, mint ahogy egy kisgyerek tdncol: nem a mozdulatok
szépsége érdekes, hanem az, hogy feloldédik benne. Ami-
kor modszeresen kezdtiink el dolgozni, azzal szembesiil-
tem, hogy én is hajlamos vagyok az 6nmarcangolasra — az
Akadémia pedig rarakott harom lapattal arra, hogy az aka-
délyokkal foglalkozzak, problémékat keressek. Eletemben
egyszer beszélgettem Zsambéki Géborral, aki azt mondta,
valakinek tonkretenni az 6nbizalmat, az egy jol célzott iités
pontos helyre, de felépiteni hosszt évek nehéz munkéja. Es
most, hogy immar én is anya vagyok, nem értem, miért nem
lehet élvezetessé tenni a tanulast. Miért nem szerziink meg
a gyokvonds és a tektonikus kozetek mellett alapvetd egész-
ségiigyi, étkezési, szocialis és mas hasznos hétkoznapi tuddst



és képességet, amit6l jobb mindségl életet élhetnénk? De
mar tal vagyok azon, hogy ne tudjak megbocsatani a sziile-
imnek és a tanaraimnak, igy azt is latom, mennyi jé szandék
és belém plantalt munka van mogottiink. Mégis azt érzem,
ha tovébbra is amatérként szinjatszottam volna, harminchat
éves koromra semmivel sem tartanék hatrébb, mint ahol a
négyéves akadémiai képzéssel tartok. Ezt nem halatlansag-
bdl és arroganciabdl mondom, hanem azt tapasztaltam, hogy
az oktatassal nagyon komoly gondok vannak. Ha én ossze-
allithattam volna magamnak minden évben egy programot,
hogy mit szeretnék megtanulni, és nem azzal t6ltok hosszu
hénapokat, hogy adatokat probalok reprodukalni, akkor
olyan tudds lenne a kezemben, ami mar a tanuldsa kozben
tobb boldogsagot adott volna, és most t6bb mindenre is
képes lennék dltala. Nézem a négyéves lanyomat, és latom,
minden eréfeszités nélkil tanulja meg sorra a Wedres San-
dor-verseket, mert jatékbol csindljuk, nem azért, hogy vala-
mi elvarast teljesitsen.

- Milyen volt aztdn pdlyakezdéként a Kosztoldnyiban? Fel-
teszem, egy nemrég polgdrhdborit dtélt orszagban, egy gazda-
sdgilag labilis kozegben szinhdzat sem kénnyti csindlni.

- A legnagyobb nehézségem a véros volt. Ujvidék, ahol
sztilettem és addig éltem, nytizsgd varos, élénk kulturalis élet-
tel és a Dunéval — ezzel szemben Szabadka, ahova tizenhdrom
évvel ezel6tt mentem, aldmeriilés volt. Egyébként négyen
mentiink oda az évfolyamunkrél - Erdély Andrea, Mikes
Imre, Mészaros Arpéd és én —, mi képeztiik a tarsulatot, akik
rdadasul egyiitt didkszinpadoztunk. Igy meg is hosszabbodott
az a tanuldsi folyamat, amiben addig voltunk. Visszagondol-
va, szinte gyereknek éreztem magam, és nem tudtam elkép-
zelni, hogy egy rendez6 egyenrangt munkatarsként kezeljen.
Azt képzeltem, hogy a tanarok, a rendezdk, az igazgatok meg-
mondjak, mit hogyan kell csindlni, én meg szépen megcsina-
lom - azonban a természetem egyaltalan nem ilyen, tgyhogy
beliilrél mindig is feszélyezett ez a klasszikus felallas, amire
az oktatas kondicionalt mindannyiunkat. Ma mar ki tudom
mondani: nekem az a természetes, ha barmilyen interakcid-
ban egyenranguként veszek részt.

- Ez honnan jon?

- Nem tudom, mert tradicionalis csaladban nevelkedtem,
és mar az sem vilagos, hogy a szinjatszas iranti vagyam hon-
nan j6tt. Mindig igyekeztem belesimulni az adott helyzetek-
be, hogy jo6 katona legyek, j6 alattvald, de egyre inkabb tuda-
tosodott bennem: ez nem az én természetem. Sokadig feszitett
ez a Kosztolanyiban is, illetve annak a toménysége is, hogy
mindig négyen voltunk egyiitt, pedig ez a tarsulati munka
alapvetéen meghatarozé volt a szakmai életiinkre. Bar mar az
els6 évben jatszottunk Berlinben, aztan Indiaban, Brazilidban
és még rengeteg helyen, ez a kis tarsulati forma egy id6 utan
felfalta magét. Es igen, gazdasagilag labilis helyzetben volt az
orszag, de nekiink nagyon j6 fizetésiink volt az atlag szerb j6-
vedelemhez képest, mégsem éreztem, hogy végre felnétt és
6nallé vagyok, mert a munkamban nem azt éltem meg. Soka-
ig dolgoztam magamban, amire elértem a szakmai integrita-
somnak azt a fokat, amire vagytam. Ennek els6 kézzelfoghato
megvaldsuldsa a One Girl Show volt — abban éreztem elészor,
hogy a két ldbamon allok, pedig addigra megjartam sok nagy
turnét, Budapestet is, illetve tobb kollégam is elszerz6dott.

— Budapestrdl tudtommal a tervezetthez képest kordbban
hazajottél. Késébb hallottam, hogy egy szakmai helyzetben tor-
tént zaklatds vagy bantalmazds volt az oka. Engem ez mérhe-
tetleniil felhdboritott.

- Anélkil, hogy felmentenék barkit is, aki bant, plane,
hogy nagyon sokan szenvednek ilyesmitél, gy gondolom, le-
het mit tenni: edukalédnunk kell. Engem mar nem lehet ban-
tani, mert megdolgoztam ezért. J6 harom-o6t évembe keriilt,
amire megemésztettem — az id6 téjban jartam pszichoanalizis-
re is —, és kozben azt is megértettem, hogy eszkoztelen voltam,
mert nem abban néttem fel, hogy igenis kijelolhetem a sajat
hatdraimat, amit mindenki masnak tiszteletben kell tartania.
Ezt musz4j volt megtanulnom, és a lanyom is tudni fogja.

- Igen, ez azt az erls és tudatos embert mutatja, aki azt
mondja, hogy az egyenrangii helyzetekben érzi jol magat.
Azonban nem mindenki jut el iddig onerébdl idejében.

- Persze, nyilvén szerencsés alkat is vagyok. En arra jot-
tem rd menet kozben, hogy van valami, ami megvéd a mél-
tatlan helyzetektél: nem akarok mindendron szinészné lenni
- az elébbre valo, hogy boldog legyek. Ezért azt is el tudom
képzelni, hogy két év midlva mar nem jatszom, de nem dac-
bdl, hogy engem nem kezeltek méltoképpen, hanem azért,
mert jol szeretném érezni magam.

- Kialakitottdl magadnak id6kozben olyasmit, amit az
adott szinhdzi munkdn til is csindlsz?

- Tudatdban voltam, hogy késén éré vagyok, ezért igye-
keztem poétolni, amit hidnyossagnak éreztem: husz- és har-
mincéves korom kozt eltokélten dolgoztam. Lényegében
megalapitottam az egyszemélyes akadémiamat, ahova a mai
napig is jarok. Kitaldlok nekem megfelel6 modszereket, vagy
el6veszek olyan anyagokat, amikben nem vagyok feltétleniil
jO. Ezek feladatkeresésbél sziiletd etidk. Igy dllitottam dssze
példaul egy Jozsef Attila-estet, amit vajdasagi falvakba viszek
- bér Jordan Tamds utdn elég dermeszt6 feladat Jozsef Attila-
verset mondani. De nem tancolok, nem helyzetgyakorlatolok,
hanem verset mondok. Mindennap parafaval beszéltem tiikor
el6tt, lefutottam az 6t kilométeremet, kozben végigmondtam.
Ez nem egy kovetendé mddszer, de én igy gondoltam olyan
pszichofizikai szintre hozni magamat, amilyennel lehet verset
mondani. Mindig is voltak az énkinzéssal hatéros kitalacid-
im. Igy olvastam el egy év alatt Thomas Mann vagy Garcia
Marquez életmiivét. Gyakorlatilag foladtam magamnak lec-
kéket. Most mar ilyet nem csinalok, mert léteznek érdekesebb
modszerek is, de azt meg kell hagyni, nagyon sokat tanultam
igy. Illetve a futds és a séta olyan meditativ dllapotba hoz, ami
kozben mésképp érzékelem a vilagot és benne magamat is.
Mintha lenne bennem egy érzelemtartaly, amibe ilyenkor in-
tenzivebben tudok begytijteni élményeket.

— Nektek, illetve neked is az angazsdlt szinhdz az anyanyel-
ved, mikozben szinpadrol is szoktdl beszélni az ezzel kapcsola-
tos dilemmdidrdl. Es megértem azokat, akik unjdk ezt a fajta
szinhdzat - annyi mdsfajta jo szinhdz van -, de az dltalam is-
mert formdk koziil ez reflektdl a legerdsebben a valdsagra, én
nem tudom megunni.

- Lehet, hogy én azért funkciondltam j6l ezekben az el6-
adasokban, mert lényegében irastudatlan vagyok azokban a
tarsadalmi-politikai kérdésekben, amikkel az adott munka-
ban dolgoztunk. Engem mindig az ember érdekel, abbdl fo-
galmazok. Tudom, egyfajta felel¢sséghdritds azt mondanom,
hogy nem értek a kozéleti kérdésekhez, de azt sem tartom
redlisnak, hogy minden bajunk okat a tarsadalmi és politikai
szabdlyszerliségekben taldljuk meg. A személyes felel6sségem
jobban izgat — az, hogy mire vagyok képes szemt6l szemben.
Talan ezért 4ll t6lem tavolabb a tdrsadalmi fokuszu fogalma-
zas. A rendszer és az ember {itkoztetésénél engem az ember
érdekel, de nem vagyok apolitikus, csak mashonnan kozeli-
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tek. En azon keresztiil politizdlok, ahogy érzek, nem pedig a
nagy egész komplex latasan at.

- Idékozben pedig eljutottdl egy olyan biztos szakmai hely-
zetbe, hogy nyugodtan gyermeket villalhatsz, nem kell attél
tartanod, hogy elfelejtenek.

- Erdekes, hogy kiviilrdl igy latod — nekem nem tiinik ez
ilyen biztosnak. Nem szorongok, s6t egészében véve boldog
vagyok, de az egzisztencidlis bizonytalansag mégis nyugtala-
nit6. Nemrég beszélgettem egy didkommal, aki egyetemi fel-
vételi el6tt all - Belgrddban szinpadi mozgast tanitok Kokan
Mladenovi¢ iskolajaban -, aki azt mondta, nem lat boldog
felnSttet. Nem vagyok egy hurrdoptimista, aki reggeltdl estig
mosolyog, ugyhogy visszagondolva én is elcsodalkoztam ma-
gamon, de ravagtam, hogy én marpedig az vagyok. Nem félek
attdl, hogy elfelejtenek, nem félek attél, hogy nem jatszhatok
el valamit. Attdl félek, hogy nem tudom megteremteni azt az
egzisztencidt, ami ugyan nem luxus, de stabil. En is minden
nap megkiizdok a sajat - ahogy Anna Karenina mondja -
démonjaimmal. Dejan Projkovszki, a rendezé megengedte,
hogy az utolsé monoldgot én irjam meg az utolsé tiz oldal-
bdl. Elvesztem a gyonyord, filozofikus mondatokban, aztan
megtaldltam: mit akarok, mit6l lennék boldog?

- Az ujvidéki tarsulatban jdtszod ezt a foszerepet. Mdr nem
vagy a Kosztoldnyi tagja?

- Nem, kicsivel tobb mint egy éve szabaduiszo lettem.

- Miért?

- Egyszer(ien azt éreztem, mar nem igaz gy a létezésem.
Van, hogy az ember egyszer csak rajon, hogy megszokasbol
van valahol. Egyébként racionalisabb lett volna maradni gye-
rekkel, csaladdal, de nem magamért, miatta gondoltam azt,
hogy a biztonsag nem all mindenek f6l6tt. Egyéves volt, ami-

kor lattam, pontosan érzékeli a hangulatomat, ugyhogy don-
tottem. Aztan tizenkét év utdn szinte panikként éltem meg a
bizonytalansagot.

— Azt hittem, Hasszdn aga feleségét azért jatszod, mert Ur-
bdn Andrds veled képzelte el. De erre az Anna Karenindra fel-
kaptam a fejem. ElGtte is jdtszottdl itt?

- Az akadémiai gyakorlaton kiviil még a Csdrddskirdlyné-
ben dolgoztam.

— Azt sajnos nem ldttam. Most viszont van egy kis fesziilt-
ség: Elor Emina, aki a tdrsulat tagja, ugyancsak eljdtszhatnd
Karenindt. Es egydltaldn nem rajtad kérem szdmon, hiszen ez
nyilvdnvaléan nem a te felelésséged, de ez nem egy j6 helyzet.

- Semmit nem mondhatok Emina nevében, de a vele
val6 interakciokbol tudom, hogy mi mindig is kélcséndsen
tiszteltiik és szerettilk egymadst. Dolgoztunk mar egyiitt, és
meérhetetleniil nagyra tartom, ahogy 6 a munkéhoz viszo-
nyul. Es most egy olyan helyzetbe keriiltiink, amire nagyon
nehéz jol reagalni. Amikor a Hasszdn aga feleségét csinaltuk
- ami a szerb kultira egyik nagy klasszikusa -, akkor még
kosztolanyis voltam, és nagyon ritkan volt lehet6ségem mas-
hol jatszani, rdadasul a Kosztoldnyiban alig voltak ilyen klasz-
szikus szerepek. Urban Andras akkor felhivta Eminat, hogy
velem szeretne dolgozni, és reméli, ez nem okoz fesziiltséget.
Amikor megérkeztiink, Emina meghivott magéhoz kavézni,
és megnyugtatott, hogy el tudja ezt fogadni, hiszen dolgozott
mar Andrassal. Most mar nem kavéztunk. Eminat raadasul
beraktdk egy kétjelenetes szerepbe. Ultem a proban, és olyan
rosszul éreztem magam, hogy odamentem a rendez6hoz,
hogy megkérdezzem, miért hivtak engem... Mikozben persze
orulok, mert éppen munkanélkili voltam, és imaddom ezt a
regényt, de ett6l még a helyzet teljesen ambivalens.




Vertigo: Leela és Batsheva Tdncegytittes: 2019 - Tel Aviv

Tanc szempontjabdl a legfontosabb helyszin Izraelben Tel Aviv,
mert itt taldlhat6 a Suzanne Dellal Kézpont, amely szerepét és
jelentéségét nézve nagyjabdl olyan, mint a Traf6, a Nemzeti
Téncszinhdz, a Jurdnyi Produkciés Héz és a SIN egyiitt. Az
analogia azonban pontatlan, kezdve azzal, hogy ezt a tanc- és
szinhazi kozpontot a Manchesterben iraki bevandorlok gyer-
mekeként sziiletett multimilliomos, Jack Dellal alapitotta,
hogy emléket dllitson fiatalon elhunyt lanyanak. A tobb épii-
letbdl allo Kozpont, amelyben nemcsak négy szinhdzterem,
hanem t6bb prébahely is van, a kortars tanc orszdgos cent-
rumaként nemzeti és nemzetkozi fesztivalokat ugyanugy tart,
mint showcase-eket. Emellett szinpadhoz segiti a palyakezdd
alkotokat, rendszeresen bemutatja a fiatalabb és ezért ismeret-

Vertigo: Leela. Foté: Ascaf

lenebb koreografusok munkait, konferenciakat, workshopokat
és szabadtéri eseményeket rendez, alland6 otthont nyujt két
nagy egyiittesnek, s mindezen tul 1j produkcidkat rendel és
finansziroz - vagyis minisztériumi és vdrosi tamogatassal
minden lehetséges modon népszeriisiti és tdmogatja a nemzeti
tanckultiirdt, ami itt a kortdrs tdncot jelenti. (Az intézmény ve-
zetGje ma is az a Yair Vardi, aki a Batsheva Tarsulattol szerzé-
dott még a hetvenes években a Rambert Baletthez, éppen ak-
kor, amikor az angol egyiittes a hagyomanyos balettrepertoart
maga mogott hagyva ,modern’, minden 4j kezdeményezésre
nyitott tarsulatta valt. Vardi - akinek ezekben az egész eurdpai
tancszcénat megujitd években Imre Zoltan is kollégdja volt a
Rambertben - tizenkét év tancos tapasztalat utan tért haza Iz-




raelbe, ahol rogvest kinevezték az 1989-ben megnyilt tanc- és
szinhazi kozpont élére.)

A Koézpont programjaban rendszeresen szerepel a jeru-
zsdlemi székhelyt

Vertigo Tancegyiittes,

amelyre még a kilencvenes évekb6l emlékezhetiink, mert
1993-as megalakuldsa utdn tobb kozos produkcidja is volt
az Artussal. A tdrsulat fennallasanak huszadik évforduld-
jat kovetéen pedig a kordbbi miiveikbdl osszedllitott emlé-
kezetesen nagy hatdsu esttel 2014-ben léptek fel a Tavaszi
Fesztivalon. Repertodrjuk donté hanyadat az egyik alapi-
t6, Noa Wertheim jegyzi, aki a Rubin Akadémia elvégzése
utan, huszonnyolc évesen jelentkezett els6 koreografidgjaval.
A Vertigo cimi kettdsben partnere Adi Sha’al volt, a Batsheva
és a Kibbutz tarsulatok korabbi tagja, akivel azdta is szoros
a (maganéleti és) munkakapcsolata, hiszen duettjiik sikere
nyoman egyiitt alapitottadk meg az egylittest. A kis tarsulat
szépen végigjarta azt az utat, amely a fiiggetlen alkotok sza-
mara idealis: a Kulturalis Minisztérium sikeres alkoto6i és
pedagdgiai munkdjukat, majd a tarsulat eldaddi kvalitdsat
rendszeresen dijakkal ismerte el, mignem végre bekeriiltek
a stabilan tamogatott egyiittesek kozé, amilyenbdl dsszesen
négy miikodik ma Izraelben. Kozben a mivész hazaspar
- rokonaikkal és barataikkal kozosen — 2007-ben egy tn.
okologiai muvésztelepet alapitott, ahol azéta is egy kornye-
zettudatos, mithely jellegli, specidlis szellemi (és mdr-mar
utdpisztikus tdrsadalmi) kozegben alkothatnak. Wertheim
— hasonldan az 6sszes tobbi izraeli kortars koreografus tanc-
felfogasahoz - sosem irodalmi mitiveket dolgoz fel, hanem
mindig magabdl a tdncbdl, a mozgasbol indul ki. A kivélasz-
tott mozgasanyagot aztan kozos tovabbgondoldsra, alakitas-
ra kindlja fel tdncosainak, mignem lassan kiformalédik az
Uj mi texturdja. A cimadasra igy csak egy kés6bbi fazisban
kertil sor, s dltalaban ekkor all 6ssze jelentéses struktdrava az
addig szeszélyesen széttartd anyag. A tavaly tavasszal bemu-
tatott Leela is utolag kapta meg kozmikus (vagy isteni) jaték
jelentésti szanszkrit cimét, ami persze egyaltalan nem jelenti
azt, hogy a koreografus barmiféle ,olvashatd” cselekmény-
vazat kindlna fel nézéinek. Inkdbb a mozgasok hompolygd
aradasabdl alakitja ki a hangulatdban és szcenikailag is elté-
r6 jeleneteket, amelyeket nem a kozos téma, sokkal inkabb
a visszatéré gesztusok, ismétl6dé mozgdsmotivumok sora
fliz 6ssze. A mozaikossagot szolgdlja Ran Bagno muzsika-
ja is, amely a hires, feketékbdl all6 vokalegyiittes, a The Ink
Spots azéta szamtalanszor feldolgozott 1939-es daléval, a We
Threevel indit. A maganynak ez a balladdja adja meg a koreo-
grafia alapténusat, bar a szinen nem csupdn egyetlen szerep-
16 van jelen - drnyékaval és visszhangjaval, hogy ,harman”
legyenek, ahogy az a dalban elhangzik -, hanem diagonalban
felsorakozva az egész tarsulat. E ritualis hangulatot sugall6
el6jaték végére lassan parokba rendezédnek a tancosok, s
elindul egy meghatdrozhatatlan, leginkabb a latin salsakra
vagy az erdélyi forgatosokra emlékeztet$ tanc. A jelenetben
sokaig e paros forma jatékos lehet6ségei dominalnak, mig
végiil — a vegyes és egynem parok kavargasa utdn - egyetlen
par marad a szinen, hogy a két tancos visszhangozza egymas
gyengéd mozdulatait. Aztan egy kitartott csékban forrnak
Ossze, ami atvezet a kovetkezd epizodhoz. E csdk-varidciok
hol a nyers dominanciaharcot jelenitik meg, hol az egymasba
olvaddk, szinte egy testté valok dsszesimuldsat, az er8szakos

téltést, a gyengéd irdnyitast vagy a szinte elveszettek kozos,
tétova bolyongasat. Az ezt kovetd rész egy sosem volt archa-
ikus szertartds: egy magara maradt leanyt latunk fején és az
arca koriil a férfiak kezébdl font koszoruval. Olyan 6, mint
egy éteri menyasszony, aki méltosagteljesen vonul korbe, s
bar ki-kilépne e szerep korldtozé kereteibdl, a tradici6 egyre
visszaszippantja 6t, s6t, lassan a tobbieket is, hiszen a még-
iscsak tdvozoé ledny helyébe mindig jak és tjabbak lépnek,
mig el nem fogy az egész csapat.

Az tres szinpadon egyetlen diszletelem van, egy lejtos
rampa, amelyet a szereplék mozgatnak a térben. Az eddig
mellékes tértagolo e jelenettSl kezdve kap valodi szerepet,
mert a kovetkezd epizdd - bar ugy indul, hogy két fia egy
teljesen tonus nélkiili, szinte élettelen lanytestet gyengéden,
de hatarozottan hajtogat a lehetd legképtelenebb médokon -
lendiiletes parkourba viélt: a lanyok gy ropkédnek a rampa-
rdl, mintha a mennyekbdl hullnénak ala, a fitk karjaiba. Egy
Ujabb epizddban a rampabdl olyan kockaformaji emelvény
lesz, amelynek tires az alja: fent egy jatékosan kacér holgy lat-
szik deréktol felfelé, amint kelleti magat, a kocka aldl kivilla-
no labai azonban kecses, de egyértelmtien férfildbak. Az igy
oridsira novesztett és deformalt alak ,,részei” egy adott pilla-
natban helyet, s igy szerepet cserélnek, de a kocka fedésében
még a test latvanyanak horizontalis ,,széthuzésara” is adodik
lehet6ség. E két, inkabb formai 6tletességet add epizddot egy
csodds férfiszold, egy vérbeli maganytanc kéveti fajdalmas
legatokkal, verdesé kezekkel, puha ugrésokkal, a mozgasok
leveg6s tagassagaval, villanasszerd, gyors véll- és csip6moz-
dulatokkal. A zarlat ismét a teljes egytittesé, szaguldo, térben
és iranyokban is sokszélamu Osszefoglaldsa az eddigieknek,
ami végiil kozos sétava szelidiil. Visszatér a kezd8kép, de nem
ismétlédik, mert a mozgasok egyfajta végtelen keringésbe
mennek at, ahogy a lassan mozduld, tovagordiilé diagonal
sorbodl a tavozok helyére egyre Gjabbak lépnek.

Wertheim koreografidgja nem kindl szavakra fordithatd
helyzeteket, hiszen dvakodik attdl, hogy torténetet kerekitsen,
azonosithat6 karaktereket teremtsen, szorosan fonja egybe az
epizddokat, viszont csak szavakkal idézhetem fel a latottakat,
igy Ohatatlanul belefutok a személyes értelmezésbe. Holott
a legerdsebb hatds és emlék, amit errél az el6adasrdl érzok,
szenzualis: az az iszonyu ereji energiadramlds, ahogyan a
kompozici6 életre kel a szinpadon, és ahogyan mégis minden
pillanata finoman visszafogott, mert az energidkat korddban
tartja a feszes szerkezet és az el6addk végtelen precizitasa.

Wertheim és a tobbi izraeli koreografus sokat koszonhet
annak a sajatos mozgasanyagnak, amely a Batshevaban forma-
l6dott ki, és amely lényegében egyfajta ,nemzeti” stilusként a
tobbi térsulatra is dtsugarzik. Es most nem elsésorban a gagéra
gondolok, mert mar jéval a gaga el6tt megsziiletett az a jel-
legzetes — mert az eurdpaitdl lényegében kiilonbozé - keve-
rék mozgasnyelv, amely az Osszes izraeli alkot6 ,,anyanyelve”,
mikoézben egyéni jegyeik természetesen konnyen megkiilon-
boztethetévé teszik az alkotasaikat. De ahogyan a klasszikus
balettet hasznaljak — vagyis esztétikdjanak teljes mell6zésével
-, ahogyan a klasszikus modern technikdk elemeit szinte ész-
revétlenil simitjak bele a taldn sosem volt néptancok és mai
utcatdncok reminiszcenciaiba, s ahogyan mindezt egybegytr-
jak a szinte semmiféle szabalyt nem ismer6 kortars-improvi-
zativ mozgasokkal, az egészen bamulatos és egyedi. Emellett a
batorsaguk is lenyligoz, ahogyan deformalni merik a testtarta-
sokat — s emiatt lazan valtakoztatjék a ,cstinya” mozgasokat a
»széppel” -, vagy ahogyan a tancaikban minden testrész - az



Osszeakad¢ labaktdl a kalimpal6-hadonaszo kezekig, a megld-
duld csip6ktdl az aprokat randuld vallakig, a rebbend fejekig
és a sokfelé indazo gerincekig - egyenrangu. E ,,nemzeti” sti-
lus nagymestere persze Ohad Naharin, a
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koreografusa, aki kozel harminc év utdn, 2018-ban vonult
vissza a tarsulat élérél, de szerencsénkre nem hagyott fel a
koreografalassal, mint kortarsai kozil Jifi Kylian és Mats Ek.
,Csupan” - és itt muszdj kitenni az idézéjelet — az iranyitas
felel@sségét adta at Gili Navotnak, ami nem kevesebbet jelent,
mint megtartani a tarsulatot — az ifjusagi egyiittessel egyttt -
a kortars tanc nemzetkozi élmezdényében. Naharin mar egy-
szer megprobalt szabadulni a szamadra terhes adminisztrativ
feladatoktol, am akkor egy év multan visszavette az iranyitést.
Most 6 maga szemelte ki az utddjat, aki tizennyolc évesen
lett az ifjuisagi egyiittes tagja, majd még hét éven 4t tancolt
a ,nagy” egyiittesben. Eppen azokban az években, amikor
Naharin és tancosai belevagtak az azota gagaként elhiresiilt
mozgasnyelvi kisérletbe, amelynek Navot azdta is avatott
pedagogusa és népszerusitéje. Mert az aktiv eléaddi palyat
2008-ban abbahagyta, s hdirom gyermeke mellett elsésorban a
gaga oktatasat és Naharin mtveinek betanitasat vallalta mos-
tani kinevezéséig. Bar koreografélt is, ugy tiinik, mégsem az
alkotds az erGssége, ami Naharin mellett nagy valoszintiséggel
erény, mert Sharon Eyal péld4ul, aki mar 2003-ban megmu-
tatta koreografusi oroszlankormeit, csak egy évadon ét lehe-
tett tarsigazgatd. Vagyis jelenleg a tarsulat miivészeti arculatat
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tovabbra is Naharin hatarozhatja meg, mig Navot vallat rog-
ton két extra teher is nyomja: 2022-ben késziil majd el a tar-
sulat 4j otthona, a vizudlis és el6add-miivészeti kozpontként
megalakul6 4j campus, amelynek miikodési modelljét meg
kell terveznie és szerveznie. A Kulturdlis Minisztérium pe-
dig épp mostanaban cs6kkentette az egyiittes tdmogatasat, és
szolitotta fel Naharint, hogy adja vissza az allami dijat, mert
szerintiik a koreografus egyes megnyilvanuldsaival megkér-
déjelezi a hivatalos izraeli (kulturalis) politikat.

Naharin j muavét édesapjanak, a nyolcvankilenc éves
koraban 2018-ban elhunyt Eliav Naharinnak ajanlotta. A to-
rokszoritéan szép, melankolikus, mégis dramai hatasu, 2019
cimti miiben természetesen semmi konkrét utalas nem fedez-
hetd fel valamilyen személyes csaladi sztorira vagy élettorté-
netre. Mégis benne van egy nemzedék, a gyonyort és bor-
zalmas huszadik szazadot végigélt-végigszenvedett generacié
sorsa, maganak az életnek - igy, csupa kisbettivel - a kegyet-
len és torékeny szépsége és mulandésaga. Vagy mindezt csak
én latnam bele? Bizonytalan vagyok persze, hiszen sokféle re-
ferenciaval teli szoveg, héber és arab ének és mondoka hang-
zik el a darabban, de ezeket nem értem, igy ,,csak” az erételjes,
néha letagldz6 képek és hangulatok, a tincosok szuggesztiv és
intenziv testi jelenléte sodor magéval.

A nézétér meglepben pici, csupan 6t sort toltenek meg
a nézdk, a jatéktér pedig mélység nélkiili, de szélesre huzott.
A sotétben erre a szinpadi csikra bevonul egy feketébe 6l-
tozott, tisarkd csizmét visel6 férfi. Viselkedése elegans, s6t
szinte ritualis, hiszen lassan leborul elénk, majd varatlanul
elmutogatja - mint egy stewardess a repiilégépeken -, mit




tegyiink a bekapcsolt mobiljainkkal, mikozben harom nyel-
ven is elhangzanak a szokdsos instrukciok. Az emelkedett-
ség tehat azonnal irénidba valt, amit az el6add egy vératlan
gesztussal még fokozni is tud, amikor lerdntja a hata mogotti
fekete fiiggonyt, s ekkor meglatjuk a néz6tér masik felét. Vi-
dédman szembenézhetiink az ott 1il6 nézékkel, igy nevetéssel,
lelkes integetéssel zarul az el6jaték. A tanctér szokatlan el-
rendezésébdl adodik, hogy az el6addk szamara jards csak-
is a két oldalon van, raaddsul valéjaban nincs elol és hatul,
hiszen mindig a szemiink el6tt vannak - két iranybdl is. Es
ebben a tanctérben, amely sokkal inkabb hasonlit egy, a né-
z8térrel parhuzamosan elhelyezett kifutéra, mint szinpad-
ra, mindenkit kimondottan kozelrdl latunk, ezért az egész
élmény olyan, mintha egy szélesvdsznu, haromdimenzids
film peregne el6ttiink, amelybe majd egy ponton akar bele is
avatkozhatunk. De most még csak egyenként érkeznek a tan-
cosok (ki nyari sortban, ki decens kisestélyiben, fiuk néi cuc-
cokban, egy lany zakéban), és mar ekkor mellbevigoan gyo-
nyord a sokféleségiik, ami nem csupan abbdl adédik, hogy
van koztiik japan és eurdpai, dél-koreai és izraeli, hanem
hogy a hangsuly a killonbo6z8ségen — és ezen beliil az egyen-
rangusagon van. Egyszerl szekvenciat adnak el8, de ezzel is
gazdagon betoltik és dinamizaljak a teret, s kozben egyen-
ként az ismer6seink lesznek, mert az azonos mozgasokhoz
karakteresen egyéni viselkedés, arckifejezés tarsul. Késébb
sem valik egyikiik sem fontosabb4, mint a masik, bar min-
denki kap egy-egy révidebb vagy hosszabb sz4l6t vagy vil-
lanasnyi duettet. Mégis elsésorban kozosségként latjuk Sket,
olyan egyének kozosségeként, akiknek az életét valamilyen
kozos végzet rendezi egybe. Az egymashoz lazan kapcsolodé
jelenetek sorabol most csak harmat idézek fel, bar a md min-
den pillanata stird, az egész pedig lenytigézéen nyugtalanito.

E szamunk szerzodi

Az egyik olyan, mint egy végtelenitett halaltdnc. Az el6adok
ebben harom szinten hasznaljak a teret, mert a lelassitott vo-
nulds nemcsak ,,fent”, a paston zajlik, hanem mellette-kiviile
is, ami a szinpadhoz képest a ,lent’, hiszen ez a néz6k szintje.
Es ott a ,,kézép” is, vagyis a szinpad széle, ahol fekve, gor-
diilve, kiiszva kozlekednek. Rémiiletes latvany ez a kegyetlen
menetelés, mikozben semmi ,,durvasdg” nem torténik, csak
épp a torténelmi emlékezet 1ép mitkodésbe. A masik felkava-
r6 epizddban a tancosok mindegyike az el6jatékban exponalt
magas sarkd csizmat viseli, mozgasuk pedig az els6 tancjele-
net szelid-szolid szekvencidit ismétli. Am a dinamika meg-
valtozasa, a cipdsarkak kopogasa olyan militdns hangvételt
teremt, ami el6l legszivesebben futva menekiilnék, mikozben
persze lenytigbzve bamulom a fékeveszett sz6lokat, az eltapo-
sas kozos 6rjongését. A lecsendesiilést egy egyszerti sétdbdl
allé szekvencia koveti, amelyben a tdncosok — megszabadul-
va a csizmdktdl - kettesével rojak a szinpadot, mozgasukkal a
térbe rajzolva a végtelen jelét. Aztan finoman a fejitkre teszik
a keziiket, s szép lassacskdn elfogynak, el- és kitéinnek a l4t6-
tertinkbdl, a sajat életiikb6l. Egy késdbbi jelenetben néhany
tancos kilép a jatéktérbol, és a nézék kozé vonul, majd az
tilések alol takardkat vesz eld, hogy megagyazzon maganak
két-harom nézé 6lében. A derengé fényben latjuk egymast,
azt is, aki hozz4 sem mer/akar érni a csukott szemmel fekvd
tancosokhoz, azt is, aki félénken, de gyengéden megsimo-
gatja az Olében heverd testet. Nem értem a jelenetet kisérd
csendes ének szvegét — profan pieta, mondanam a jelenet-
re, ha ez nem a keresztény hagyomanyhoz tartozna -, talan
az is a fajdalomrdl, a jovéatehetetlen veszteségrél szol. De hat
Naharint sem érteni kell, hanem érzelmileg menni vele az
uton oda, ahova csak 6 tud vezetni, a szavak elporladasa utan
is beszédes testek birodalmaba.
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