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TRENCSENY! KATALIN

THE SHOW

MUST GO ON(LINE)

Az erdsen Onfenntartd, iizleti alapokra épiilé brit szinhazi
szakmaban (amely egyébként szerves része annak a miivésze-
ti és kulturalis szolgaltaté dgazatnak, amely évente 7,7 milli-
ard fonttal jarul hozza a gazdasaghoz) alapvetés az a szalloige,
miszerint ,The show must go on!” — azaz eladds semmilyen
koriilmények kozott nem maradhat el. El6 ember emléke-
zetében az, hogy a West Enden ne ment volna este el6adas,
nem fordul elé, hiszen még a Blitz alatt is mikodott szinhdz
Londonban. Nem csoda, hogy a brit kormany dontése a szin-
hézak pandémia miatti bezardsardl hosszas halogatas utan, az
utolsé pillanatban sziiletett meg.

Olyannyira varatlanul érte a dontés a szakmat, hogy
volt olyan tdrsulat, amelyet a szinpadon ért a zarlat hire.
Igy jart példaul a Showstopper! cimii népszer(i improvizativ

musical csapata a londoni Lyric Theatre-ben. Az interaktiv
el6adas arra az alapotletre épiil, hogy a musical torténete a
nézdk javaslatai és szavazatai alapjan ott helyben sziiletik.
A szinpadra 1ép6 zenészeket és szinészeket azonban 2020.
marcius 16-4n a Lyric iires nézétere fogadta. Kongé szinhaz
nem akadaly egy, a kozonség bevonasaval sziilet6 eléadas-
nak - hatdrozta el a tarsulat, ezért a leheté legmerészebb
improvizaciéra vallalkoztak: az iigyeld mobiltelefonjardl,
hazilagosan él6ben streamelték az eldaddst a kozosségi ol-
dalakon. Igy a nézék online tudtdk &tleteikkel segiteni az
el6adds megvaldsuldsat a helyszin kivélasztasatol kezdve a
torténet kiilonboz6 fordulataiig. A kozonség jatékos kedve
szerencsésen taldlkozott a tdrsulat és a szinészek véllalkozo
szellemével és humoraval.



Az ¢6rakkal a karantén kihirdetése utdn létrej6tt braviros
komikus el6adds minden bizonnyal a pandémia legelsé é16
egyenesben streamelt produkcidja volt az Egyesiilt Kirdlysag-
ban.! A nehézségekkel dacold, a veszélynek hetykén a szemé-
be neveté el6adds nemcsak az angol ,,Blitz-kurazsi” kultura-
lis ismérve, de a brit szakma hihetetlen gyors adaptacio- és
innovaciokészségérdl is tanuskodik.

A nagyobb tarsulatoknak és szinhdzaknak ennél valamivel
tobb id6re volt sziikségiik a kozonséggel vald kapcsolat atcsa-
torndzésara, de 6k is viszonylag gyorsan 1éptek. Aprilis 2-an
a National Theatre megkezdte heti rendszerességi, ingyenes
online mtisorat a YouTube-on. A tizenhat héten at tart6 prog-
ram keretében a szinhaz csiitortokonként kozzé- és egy hétig
hozzaférhet6vé tette egy-egy korabbi el6adasanak felvételét.
Az ingyenes kozvetités gesztusa egyben azt is demonstrélta,
hogy a Nemzeti Szinhdz valoban komolyan gondolja azt a
kozszolgdlati kiildetését, hogy az orszdg minden dllampolga-
ranak a szinhaza legyen, és feladatanak tekinti, hogy el6ada-
saival tartsa a lelket a pandémia 4ltal sujtott lakossagban, és
kitartasra buzditsa az embereket. A digitélis szinhaz lelkes fo-
gadtatasra talalt: a 16 el6adast 173 orszdgban 15 millié nézd
tekintette meg. Ezért a program végeztével a nézék kérésére a
szinhdz ugy dontott, folytatja eléaddsainak online megoszta-
sat a szélesebb kozonséggel — immar (el6)fizetés formaban. A
szinhdz igazgatoja, Rufus Norris igy nyilatkozott a dontésrél:
»Erdekes tanuldsi folyamat volt. Amikor annak idején az NT
live programsorozat beindult,” én szkeptikus voltam, azt gon-
doltam, hogy az egész értelme igazabodl a szinhaz és a kozonség
kozotti é16 kapcsolatban van, de a kézonségsiker ram cafolt”

A BBC szintén nagyon komolyan vette kozszolgala-
ti feladatat: Gjra szinhazi kozvetitéseket kezdett sugdrozni a
Culture in Quarantine (Kultara a karanténban) cimt prog-
ramsorozata keretében. Ez a harmadik orszagos karantén ide-
jére* mar oda fejlédott, hogy a Lights Up (Fényt!) sorozatban a
BBC tizenot jelentds, frissen (az {ires szinhazakban) rogzitett
szinhdzi el6adast juttat el az orszdg minden tdjardl a televi-
zi6, a radid és iPlayer segitségével a kozonséghez. Ez a pro-
jekt azért is fontos, mert azoknak a szabaduszé alkotéknak
ad munkat, akik a brit szinhdzi szakma 70 sz4dzalékat teszik ki
(korulbeliil 296 000 miivészrdl és szakemberrdl van szo!), és
akik a pandémia és a szinhdzbezarasok miatt egyik naprol a
masikra maradtak megélhetési lehetdség nélkiil.

A munka nélkiil maradt szinhazi szakemberek foglalkoz-
tatdsara egyéb kezdeményezések is sziilettek: megsokasodtak
a szinhazak éltal kinalt online workshopok és beindultak a
dramaird-pélyazatok. Koztiik példdul a Theatre 503, a kortars

1 A Facebook-kozvetités itt visszanézhetd: https://www.facebook. com/
watch/live/?v=918352645246170&ref=watch_permalink.

2 Ezt a programot Norris elddje, Nicholas Hytner inditotta el 2009-ben,
1. a vele kozolt interjut a Szinhdz 2013/9. szimaban: TRENCSENYI Ka-
talin, ,A sokféleség jegyében. Interju Nicholas Hytnerrel, a londoni
National Theatre igazgatojaval’, online: http://szinhaz.net/2013/09/10/
trencsenyi-katalin-a-sokfeleseg-jegyeben/.

3 Az elsé a teljes Egyesiilt Kiralysagra vonatkoz6 karantén 2020. marcius
23. és junius 23. kozott tartott. Ezt kovetden a kormany fokozatosan eny-
hitett a szigoritasokon. A szinhazak kinyitdsdrol augusztus 1-jén sziiletett
meg a rendelet, amely nagyon szigoru feltételekhez kototte az eléadasok
megtartasat. A masodik, négyhetes orszagos karantén november 5-én
kezd3dott. A decemberben tjranyit6 szinhdzak abban biztak, hogy a tra-
dicionalis kardcsonyi mesejaték (panto) szezonja valamelyest segit majd
csillapitani a jarvany miatti veszteségeiket. Azonban az 4j virusmutacio
megjelenése miatt Londont december 16-t6l harmadik zénava nyilvani-
tottak, ami ismét azonnali szinhazbezarast jelentett. Ennek ,,folyomanya-
ként” 2021. janudr 4-én ismét orszagos karantént rendeltek el.

dramak egyik melegdgydnak szdmit6 londoni fringe szinhdaz*
a Theatre Centre-rel kozosen elinditott ImagiNation prog-
ramja. Az egész nemzetet a fantdzidja kiteljesitésére buzdité
projekt keretében tizenkilenc brit dramairdt kértek fel arra,
hogy irjanak a jelen helyzetre reflektalé rovid dramat. A szer-
z8k kozott voltak palyajuk elején jard, igéretes tehetségek
és olyan neves drdmairék, mint Zinnie Harris, Timberlake
Wertenbaker vagy Roy Williams. A beérkezett miiveket a
szinhdz a weboldaldn kozzétette, és arra buzditott mindenkit,
hogy batran tallézzon bel6liik, valasszon ki egy rovid részletet
valamelyik kedvére valé darabbdl, elevenitse meg, ahogy neki
tetszik, majd rogzitse a telefonjan, és kiildje el a szinhaznak.
A legjobb péalyamunkakat végiil augusztusban egy haromna-
pos online fesztival keretében a YouTube-on tették kozzé,” a
dramakat pedig a Nick Hern Books kiad6 publikalta. A pro-
jektnek azon tdl, hogy kreativitdsra, jatékra, interaktivitasra
buzditott a karantén alatt, tovdbbi tizenete is volt: a szinhaz
mindannyiunk (sziv)igye.

Ugy tiinik, mintha a jarvény arra sarkallnd a brit szak-
mat, hogy ujragondolja a tarsadalomhoz valé viszonyat, és
a kozonség mint vasarloerd helyett inkabb a kozdsséggel valo
kolcsonos dialégusban gondolkodjon. Azaz keresse annak
a mddjat, hogyan éljen egyiitt ezzel a kozosséggel, hogyan
folytasson vele parbeszédet, miképpen gondozza és épitse
azt felel6sen. Az e szerint a nyitott szemlélet szerint elképzelt
életkozosséghez, amely kolcsonosségen és dialoguson alapul,
és amelynek motorja a szinhdaz, az alkotdk és a helyi lakosok
egyarant hozzatartoznak. S6t, ebben az inkluziv elképzelés-
ben nem hazédik éles hatdr az tin. amatdr és magas miivészet
kozott, hiszen a hangsily azon van, hogy a kreativitas és a
parbeszéd azok az értékek, amelyek a tarsadalom komplex,
lathatatlan hélozatat Ossze-, a kozosséget pedig megtartjak.

A szinhaz tarsadalmi elkotelezettségét hangsulyozta pél-
daul a leedsi Slung Low tdrsulatnak a pandémidra adott va-
lasza.® Az Alan Lane vezette tarsulat alig egy évvel a jarvany
kitorése eldtt jutott 4j otthonhoz: egy kiilvarosi (az orszagban
a legrégebb 6ta mikodos) kozosségi klub, a Holbeck Working
Men’s Club épiiletének tulajdonosai lettek Leeds elhanyagolt,
hatranyos helyzett varosrészében. A tarsulat mottoja az, hogy
hasznos és j6 szandéku legyen minden cselekedetiik. Ezért az
elsé évitk a Holbeckben a kozosségépités és a kozosségi szin-

4 A fringe (perem, rojt, szél) elnevezés Robert Kemp skot dramalrotol
szarmazik: 1948-ban 6 nevezte el igy az Edinburgh Fesztival idején a
hivatalos programon kiviil jatszott, onerébél létrehozott eléadasok 6sz-
szességét. A Fringe azéta Edinburghban 6nallé fesztivalla nétte ki ma-
gat, a fogalom pedig fesztivalok ,peremén” megjelend, tobbnyire nem
kurétor altal valogatott, hanem szabadon létrehozott programot jelent.
A sz6 masik hasznalata a f6sodortol elkiiloniilten dolgozd, fiiggetlen tar-
sulatokat vagy kisebb, tobbnyire nem e célbol létesiilt épiiletben miikodd
szinhdzakat jelol, amelyek munkajuk (a tdrsulat mérete, anyagi lehet6sé-
gei, el6addsai esztétikdja, helyszine, alkot6i stb. okan) eltérnek a norma-
tol. A fringe jelentése egyaltalan nem degradalo, sot, a brit mainstream
szinhazak producerei és dramaturgjai nagyon is rajta tartjak a szemiiket
azon, hogy mi torténik ezekben a szinhazakban, 1évén, hogy jellemz6
réjuk, hogy gyorsan reagalnak a tarsadalom eseményeire, és Gj szerzok-
nek, kisérletez6 munkaknak adnak els6ként teret. A kiemelked§ fringe-
el6addsokat, innovaciokat, tehetséges fiatal alkotokat elészeretettel ve-
szik at a nagyobb szinhazak, és juttatjak tovabbi lehetéségekhez. A fringe
tehat a szakma megbecsiilt eld6rsének szamit az Egyesiilt Kiralysdgban.

5 Az ImagiNation fesztival teljes programja megtekintheté a Theatre
Centre  YouTube-csatorndjan:  https://www.youtube.com/channel/
UCIrS1BWI9CtrmarnOGgRZIaA.

6  Errdl 1. Lyn GARDNER, ,,Ujragondolni a brit mivészeti intézmények ér-
telmét”, Szinhdz 52, 7-9. sz. (2019): 42-44.




hdz jegyében telt. A pandémia miatt azonban be kellett re-
keszteniiik ezt a munkét. Am Lane ugy dontétt, hogy innen-
t6l fogva nem szimbolikusan, hanem tevélegesen tartjak élet-
ben a kozosséget, és ennek a programnak a Holbeck klub lesz
a stratégiai kozpontja. A tarsulat 9sszefogott egy élelmiszer-
adomanyokat gytijté helyi szervezettel és az 6nkormanyzattal,
és megszervezte, hogy csomagokat készitsenek és juttassanak
el mindenkinek, akinek erre sziiksége van Holbeck és Beeston
keriileteiben. Ez 7500 haztartds egyheti ellatdsat biztosité
élelmiszer beszerzését, elosztasat és kiszallitdsat jelentette (és
jelenti a mai napig) a szinhdz két furgonjan. Ezenkiviil heti
négy alkalommal juttatnak el meleg ételt hisz csaladhoz (ek-
képpen gondoskodvan hatvanhdrom hatranyos helyzetti gye-
rekrél). Emellett recepteket valtanak ki, kutyat sétaltatnak,
csomagot adnak fel postan, valamint telefonon beszélgetnek
azokkal, akik maganyosan kénytelenek tolteni a karantén
idejét. Azaz barmiféle segélykérés érkezik a kozosségbdl, a
Slung Low nem kérdez semmit, nem kér igazolast, hanem
egy napon belill megoldja a problémat. Alan Lane (aki a civil
tarsadalomért végzett munkajaért a kiralyn6tdl British Em-
pire Medal kitiintetést kapott decemberben) igy tekint erre
a heroikus vallalkozésra: , Torténetmesélésként fogjuk fel az
egészet. Arrol szol a torténet, hogy a mi kozosséglinkbél sen-
ki nem marad éhen ez alatt az id6 alatt, és ezt a torténetet Ggy
lehet most jol elmesélni, hogy valéra véltjuk”

Amikor juniusban végiil a brit kormany feloldotta a ka-
rantént, a Slung Low volt az els tarsulat, amelyik kitalalta,
hogyan lehet tarsadalmi tavolsdgtartas mellett szinhazi el6-
adast tartani — természetesen azoknak, akik erre a legjobban
raszorultak: a kornyékbeli hiisz nehéz sorsu csalad gyerekei
szamdra, akiket a karantén kiilonosen megviselt. A szinészek
a Holbeck parkoléjaba beparkolt kamion platéjan jatszot-
tak, a hangot fejhallgatok segitségével kozvetitették, a néz6k
pedig (csalddonként) egy-egy satorban iilve élvezhették a
Wrongsemble tarsulat ingyenes, szabadtéri el6adasat, amely-
nek producere a Slung Low volt.

Némi bizonytalankodas (és egy kétes fogadtatast installa-
cié) utdn Gszre a Royal Court is a hangjara talalt, és a szinhaz
ars poeticdjahoz eleve kozel all tarsadalmi-politikai elkétele-
zettséget tlizte ki magdnak a pandémia alatti feladatdul. Ennek
jegyében fordultak oktdberben az él6 ujsdg a 20. szdzad ele-
jén Amerikaban és Németorszagban is hatdsosan alkalmazott
szinhazi mtifajdhoz. A Living Newspaper projektben tobb mint
kétszaz alkoto (palyakezdé és tapasztalt egyarant), koztiik hat-
van dramair6 jutott lehet6séghez, hogy a Royal Court Osszes
terében kurrens hirek dltal inspiralt, a kozonséget kozvetleniil
megszolito eléadast hozzon létre. A promenad-el6adés drama-
turgidjat egy napilap kiilonboz6 rovatai szolgaltattak, a cimlap-
tol az idGjarasjelentésen at a horoszkdpig. Mindegyik ,,kiadas”
egy hétig késziilt, és a kovetkezd héten volt lathato. A hatrészes-
re tervezett hirszinhdzi sorozat decemberben debiitélt, az elsé
két kiadast online és él6ben is meg lehetett nézni. Friss, a napi
hirekre gyorsan és kritikusan reagald, dinamikus, nyers és po-
litikus el6adasok sziilettek. A tervek szerint, amint lehetséges,
folytatddik a projekt. Addig is az els6 két kiadas zine formaban
a szinhaz weboldalan olvashatd.”

A National Theatre nemcsak a digitélis tereit gondolta
Ujra, de a szinhdzi térrél valo elképzeléseit is. Oszre a legna-

7 https://royalcourttheatre.com/home/livingnewspaper/living-newpaper-
a-counter-narrativeweekly-zine/

gyobb szinhazi terébe,® az Olivier-be Katrina Lindsay diszlet-
tervezd vezetésével Uj, a jatékteret teljesen korbeolels, kelld
tavolsagtartassal iiltetve is 6tszaz f6 befogadasdra alkalmas
arénaszinhazi nézoteret épittetett. Az 4j tér Clint Dyer és Roy
Williams Death of England: Delroy (Anglia halala: Delroy)
ciml produkcidjahoz késziilt. Sajnos a novemberi szinhaz-
bezarasok megakadalyoztak, hogy a kisérlet folytatddjon.
A szinhaznak szerencsére sikerdilt sebtében megszerveznie a
bemutaté (és egyuttal darabtemet6) el6adas digitalis rogzité-
sét, a felvételt pedig huszonnégy oran at a teljes nyilvanossag
szamadra ingyenesen hozzaférhet6vé tette.

A hagyomanyos szinhazi terek ellehetetleniilése masokat
isarra késztetett, hogy a szinhaztorténetben keressenek példa-
kat arra a helyzetre, amikor a zart térben a kukucskalédoboz-
szinhdz é16 nézékkel nem alkalmazhato. Az erre adott egyik
valasz a szabadtéri, illetve a promenad-el6adésok voltak. Egy
masik érdekes példa viszont Sam Wilde babszinhazi tervezd
kezdeményezése. Wilde a jarvany alatt évszdzados szinha-
zi hagyomanyhoz, jelesiil a miniattir papirszinhdzhoz nyult
vissza. A klimakatasztrofa koraban Wilde azt is fontosnak és
etikusnak tartotta, hogy az dltala tervezett diszlet djrahasz-
nositott anyagokbdl késziiljon, és késébb ujrahasznosithato,
vagyis kornyezetkimélé legyen. Hulldmpapirbol készitett,
szinhdzi proszcéniumot imitdlé doboz-diszletei természe-
tesen keretezték a kétdimenzids papirbabokkal létrehozott
el6adast, amely felvételrél a YouTube-on keresztiil jutott el a
kozonséghez. Wilde a jarvany alatt Ian Nicholson rendezé-
vel egytittmiikodve kilenc papirszinhazi eléadashoz tervezett
szinhdzat és tobb mint hdromszazotven babot. A hazilagos
kivitelezést hangsulyozd, érdes esztétikaju diszlet, a tobb
szaz éves hagyomadny, a babszinhdz, a fantdzia és a jatékos
kedv 6tvozése valami egészen 0j mindségu, hatdsos, digitalis
kukucskalédobozra késziilt é16 el6adast hozott létre.’

Egy masik ttkeresési mod volt a hangjatékok ujrafelfede-
zése, ahol szintén a befogad¢ fantdziaja és belsé képi vilaga
kerekiti ki az el6adast. A hangjaték 21. szdzadi technologia
segitségével szinhdzi eldaddssd torténd kiterjesztésére tett si-
keres kisérlet volt alondoni Donmar szinhdzban a nyaron 1ét-
rehozott binauralis hang és fényinstallacio, a Blindness. José
Saramago Vaksdg cimi regénye Simon Stephens adaptacidja-
ban és Walter Meierjohann rendezésében volt 4télhetd Juliet
Stevenson eléadasdban. A virtualis hangtérszimulacioval és
binauralis technikaval eldre rogzitett hangjatékot a nézék
a Donmar széksoroktdl kiiiritett, lecsupaszitott nézéterén,
a Lizzie Clachan tervezte, a kozonséget is magaban foglalo
jatéktérben iilve, a fiilikon fejhallgatokkal tapasztalhattak
meg. Az élményt Jessica Hung Han Yun fénytervezd és Ben
és Max Ringham hangtervezdk a torténet alakulasdhoz iga-
zodo, folyamatosan valtozd, atmoszferikus hang- és fény-
textdrdja segitette. A regény egy vaksagjarvany, az azt kovetd
katonai vesztegzar, majd az akaratuk ellenére bebortonzott
betegek kiszabadulasadnak torténetét meséli el, illetve a virus-
ra valaszképpen kialakul6 disztopikus tarsadalom apokalip-
tikus vizidjat rajzolja meg. A horrorisztikus elbeszélést a tor-
ténetben szerepld, megvakult szemorvos feleségétdl halljuk,

890, a studidszinhaznak szdmité Dorfman pedig 400 nézé befogadasara
alkalmas.

9 Az alkotoparos egyik miive, a Chris Haughton azonos cimt mesekony-
vébol adaptalt, Noah Mosley altal komponalt gyerekopera, a Shh! We
have a plan, itt megnézhetd: https://www.youtube.com/watch?v=2k_

yEBBEvyw.



aki férje tuléléséért kiizd. Az autentikus hangtérleképezésre
alkalmas technoldgianak koszonhetéen a hanghatas tényleg
realisztikus, borzongatd volt. A kozonség minden egyes tagja
valéban ugy érezhette, hogy részese az eseményeknek, azok
kozvetleniil koriilotte zajlanak: a doktor felesége (Stevenson)
az 6 fiilébe suttog, mellette szaladnak el a katonak, mogotte
csapddik az elkiilonitett betegek telepének vasajtaja, a feje
folott szélalnak meg a szirénak. A tér, a hang-, hangzds- és
fényjaték dramaturgidja magaval ragadta a ,,nézét”, és egy
bels6, a fantazidjaval kiegészitett vilag felépitésére késztette.
Az eredmény hatasos, felkavard, nyomaszto el6adas — €16 szi-
nész nélkil.

Egy masik innovéciét, interaktiv online szinhazi el6adast
jegyez a Swamp Motel nevii, harom éve alakult tarsulat, amely-
nek alapitd tagjai, Ollie Jones és Clem Garritty a punchdrunk
két egykori muvésze. A rendez6kbdl és dramairékbol allo
csapat horrorra specializalédott. Oktoberben bemutatott eld-
adasuk miifaja leginkabb online szabaduldszoba-szinhazként
irhaté le. A Zoom-konferencidk inspiralta interaktiv krimi-
nek a néz6k csapata a nyomozdja (az eléadasra hatfés csopor-
tokban lehet jegyet vasarolni). Addig is, amig nevet talalunk
ennek a hibrid performansznak, érdemes leszogezni, hogy uj
mufaj sziiletett, amelyben mar harom (egymasra épiil6) el6-
adds késziilt.

A Mermaid’s Tongue (A sell6 nyelve)' példaul egy rajz-
szakkoron kezdédik, ahova a nézdk (a jegyvaltas és az ids-
pont kivalasztasa utin) Zoom-meghivét kapnak. A belépé-
stinkkor valéban egy él6 modellt latunk a képernyén, akit
ez alkalommal rajzolni fogunk. De alig fogunk hozza, ami-

10 Trailer: https://www.themermaidstongue.com.

kor bejelentkezik az egyik csoporttarsunk, mert gyantusnak
tartja egy masik szakkori tag halalat. A chatablakban él6ben
kezd3d6 beszélgetés inditja el a nyomozasunkat, hogy segit-
stink a szdlak felgongyolitésében, amihez egyetlen kiindu-
lépontunk a rajzszakkor hirlevele. Minderre masfél érank
van. A nyomozas soran aukcion licitalhatunk sajat mobil-
telefonunkon keresztiil az elhunyt hagyatékdra, hogy abban
keresgélve tovabbi informdciéra bukkanhassunk. A szalak
a valodi vildgba, pontosabban a valddi internetre vezetnek.
Egy igazi londoni galéria megfigyelérendszerébe tigyes-
kedjiik bele magunkat, végignézziik a kamerdk felvételeit,
majd egy valddi egyetem létez$ tanaranak a publikdcidja
segitségével erediink egy fontos targy nyomaba, mikozben
a telefonunkra kiilonos, fenyegetd iizenetek érkeznek egy
veszedelmes tdrsasagtol. Nem arulom el a csavaros torténet
poénjat, tény az, hogy izgalmas, s6t, hatborzongat6 kalan-
dok részesei és alakitéi lesziink. Az eléadas olyan érzelmi
hulldmvasutra visz benniinket, hogy idénként valéban meg-
dermed az ereinkben a vér. Csapatformalé online kozosségi
élmény, katartikus kalandjaték alkotdi és szerepléi lesziink
egy olyan vilagban, ahol egymasba olvad a képzelet és a va-
l6sag. Ugyan az el6adas a krimi és a horror hatdran billeg,
de a forma, amelyet a Swamp Motel kitalalt, valészintileg
tovabbfejleszthets. Erdekes lenne példdul klasszikus dra-
mdkat hasonloképpen megvaldsitani. Shakespeare dramai
kinalkoznak erre. Id6 lesz a kisérletezésre. A brit karantént
tavaszig meghosszabbitottak.

FRISSITES: Lapzdrta utdn érkezett a brit kormdny beje-
lentése: ha minden jol alakul, mdjus 17-t61 szigoritdsok-
kal ugyan, de iijranyithatnak a szinhdzak Anglidban.




NEDER PANNI

TOSZINPAD,

MELYGARAZS, PARKOLO

A koronavirus els6 hullaima alatt a multban rogzitett eléada-
sok online kozvetitése helyettesitette a németorszagi szinhazak
hirtelen felborult miisorat, 2020 nyaratol viszont megjelentek
a kényszer sziilte, Ujfajta szinhazi formak. A német szabalyo-
zas némileg eltér a magyartol: bar nyaron mar miikodtek sza-
badtéri szinpadok, kora Gsszel pedig Gjranyitottak a szinhazak
két hénapra, a maximalis nézészamot rogton az eredeti egy-
harmadara korlatoztdk. Az intézmények tobbsége a szinpadon
jelenlévok szamat is csokkentette — ez f6ként az operahazaknal
jelentett véaltozast, ahol a sokszor gigantikus zenekarokat tucat-
nyi emberre redukaltdk. Az eléadék egymastdl minimum két-
méteres tavolsagot tartva jatszhattak, prozai eléadasnal harom,
éneklés és kiabalas esetén pedig legalabb hat méterre a kozon-
ségtol. 2020. november 2-an ismét bezartak a szinhazak, és a je-
lenlegi korlatozasok husvétig biztosan eltartanak. A nézék nél-
kiili, él6ben kozvetitett eléadasok Magyarorszaghoz hasonldan
itt is teret nyertek, ennek kapcsan tobbféle tendencia figyelhetd
meg. Némelyek igyekeznek szigoruan koreografalt kameraal-
lasokkal filmes kompoziciot létrehozni, kozeliteni az el6adast,
Ujfajta esztétikai élményt szolgaltatni a virtualis néz6tér szama-
ra, mig masok a klasszikus kétkameras (total-kozeli) mifajt

preferaljak. Utébbindl felmeriil a jogos kérdés: vajon milyen
szempontbdl kielégitébb egy korabbi felvételnél az él6 kozve-
tités, amikor az el6adok raadasul a reaktiv nézéi kozeg helyett
az eszkozeikkel foglalatoskodd operatéroket bamuljak? Ebbél
kifolydlag nem jelenthetd ki, hogy az é16 kozvetités laza végig-
sOport volna Németorszagon: a szinhdzak tobbsége megmaradt
archiv anyagok az elsé hullam alatt bejaratott ujrajatszasanal,
vagy egyszer(ien szlinetel. Bar a német szinhazi alkotok mér a
pandémia kezdetekor aktiv parbeszédet folytattak az 4j, inter-
aktiv digitalis formdk sziikségességérél, ahol a gépeik el6tt 1il6
nézok ujfajta parbeszédbe léphetnek az eldaddkkal, szlik egy
év elteltével nemigen taldltam példat ennek a gyakorlati vissza-
igazolasara. Ehhez egyrészt tobb id6 kell, masrészt az emberek
tobbségének a szinhaz dltal jelentett é16 kapcsolodas hianyzik a
legjobban. Miel6tt belevagok a példakba, amelyek pont a valodi
kapcsolodas djragondolt, sokszor redukalt formait keresik, fon-
tos kitétel, hogy az allami, illetve fiiggetlen szervezetek szamos
pélyazati lehetséggel tamogatjak az ujfajta digitalis szinhdzi
formak fejlesztését Németorszagban, 4m ezek teljes atrendez6-
dést igényelnek, ezért az eredmények természetesen nem par
hénap alatt sziiletnek meg.



Maxim Gorki Theater, Berlin

Shermin Langhoff, a szinhdz intendansa, valamint kuratortarsa,
On Ken Seng a pandémias helyzetet tragédia helyett lehetdségnek
latja. Ennek jegyében hozték 1étre a szinhaz épiiletének szomszéd-
sagaban a Gorki Kioskot; céljuk uj, digitalis/performativ/nyers
formatumok fejlesztése. A projektet és az 4j éptiletet a karantén
kényszere sziilte, am a kezdeményezés hosszu tévra tervez, nem
pusztan pétmegoldas a jelenlegi helyzetre. Nyitéeseményiikon két
korabbi, a Rimini Protokoll altal létrehozott interaktiv, a varosban
maszkalos hangjaték-eldadast emeltek vissza a repertoarra, ahol
kizardlag a fiilhallgatéval boklaszé nézé a résztvevs. A Remote
Berlin hosszu séta, amely a varost helyezi Gj perspektivaba, mig
a 2011-es 50 Aktenkilometer témdja a Stasi-mult, miifaja pedig
interaktiv-archiv dokumentum-hangjaték. Langhoff ezenkiviil
virtudlis kiallitdsokat tervez, és a szinhdz hirlevelét digitalis mii-
vészeti formaként Gjitotta meg (itt esszéket, koronavirus-naplokat
is lehet olvasni). Az online streamek kozonségét 30 szazalékban
kulfoldrél csatlakozo érdekléddk teszik ki, aminek nagy elénye,
hogy a szinhaz sokkal szélesebb rétegekhez jut el a korabbiaknal.

Deutsche Oper, Berlin

A legnagyobb berlini operahdz Jonathan Dove Wagner-adaptaci-
6jat, A Rajna kincsét pakolta fel az épiilet parkoléhazanak tetejére.
Az atdolgozas alapvetd célja a réviditett, stiritett ma kisebb szin-
padokra is alkalmazhat6 el6adasa volt — Dove verzidjaban a teljes
orkeszter helyett 18 zenész szerepel, ami pandémias id6kben 6riasi
elény. Neil Barry Moss rendezésében a laza stilusban dsszefabrikalt
szinpad mellett az énekesek az épiilet ablakaiban is felbukkannak.
A draga jelmezek és a monumentalis diszlet nélkillozése a kortars
fenntarthatdsagi igények és megfontolasok szempontjabdl is jelen-
tGs 1épés. Moss torekszik a klasszikus szinpadi keretek megujita-
sara, frissitésére, ebben helyspecifikus elemek is teret kapnak. Az
operat virushelyzettél fiiggetleniil Ujra eldadjak augusztusban, igy
a Gorki Theaterhez hasonldan a Deutsche Oper sem pusztan alkal-
mazkodik a helyzethez, hanem el6nyt kovacsol beldle, és remélhe-
téen Uj nézdi réteget ér el a megszokott rendszerbdl valo kilépéssel.

Deutsches Theater, Gottingen

A gottingeni Deutsches Theater tavaly majusi, egy mélygarazs-
ban tartott premierje Antje Thoms rendezénd nevéhez fiz6-
dik. A Die Methode (A mddszer) - Juli Zeh Corpus Delicti cimi
darabja nyoman - koronakompatibilis autdsszinhdz tizenhat
jarmure. A szinhdaz gondolt az autéval/jogositvannyal nem ren-
delkezdkre is, igy nagyjabol 12 000 forintnyi felar ellenében so-
férszolgaltatast és bérautokat biztositott. Kiilon kihivast jelentett
a rendezének le6tszorozni a szereposztast, hogy a lehet6ségek-
hez képest siiriin jatszhassak az eldadast (négy héten keresztiil
minden nap), illetve szdmolni kellett a lehetdséggel, hogy adott
esetben kieshetnek szinészek a virus gyors terjedése miatt. A né-
z06k a mélygardzs négy pontjan taldlkozhattak a szereplSkkel, a
leirds szerint ,,néz6 és szinész egy térben taldlja magat, és bar az
autok elvalasztjak 6ket egymastol, mégis kozos id6toltésre kény-
szeriilnek”. A megfelelé akusztika érdekében az autdsok tovabbi,
vezeték nélkiili hangfalakat kaptak a parkoldé bejaratanal. Zeh
szabadon felhasznalt mtive tarsadalompolitikai vitadarab, {6 té-
mai az emberi szabadsagjogok torékenysége, valamint a kollektiv
érdekek miatt sziikséges korlatozasok kérdéskore. Az irénd kiin-
duldpontja a torekvés a tokéletes, betegségektSl mentes emberi
testre, mig Thoms beemeli a drimédba a koronavirus hatdsat a
tarsadalomra és az egyénre.

Theater Dortmund
Amig az id6jards és a szabalyok erre lehetdséget adtak, a Theater
Dortmundhoz tartozé Dortmundi Filharmonikusok a ,,Zene ke-

rekeken” program égisze alatt maguk latogattak el kiilonb6z6 kor-
hazakba, idésotthonokba, illetve szocidlis intézményekbe, fogya-
tékkal é16 emberekhez. FS célkitlizésiik a rizikdcsoportok és izolalt
emberek miivészeti taplalasa volt, a hétkdznapok és a normalitas
visszaemelése a koronavirus miatt felborult, besziikiilt életterekbe
- a felsorolt intézmények lakdi/apoltjai a szigoru intézkedések ér-
telmében latogatokat sem fogadhattak. A zenekar és az operaéne-
kesek a kiilonbozé helyek belsé udvaran adtak minikoncerteket,
amelyeket a bent rekedtek az ablakaikbol nézhettek.

Schauspiel Stuttgart

Ki tudja, hogy az Orkény Szinhdz vagy a stuttgarti intézmény
homlokzatat csékolta-e meg elébb a muzsa (oké, rakerestem, az
Orkény nyert), mindenesetre a magyar néz8k ismerhetik mar a
remek, személyes miifajt: Magyarorszagon a Vers csak neked 2020-
ban a koltészet napjan indult, jinius végéig tartott, s nagyjabdl
2500 embert részesitett telefonon keresztiil exkluziv élményben.
Karacsonykor az Orkény a masodik kiad4ssal még egy kort indi-
tott ujabb ezer nézdje szdmdra. A 2021 janudrja 6ta napi kétdras
id6savokban miikodé Lyriktelefon (Verstelefon) formdja ugyanaz:
a Schauspiel Stuttgart szinészei telefonban mondanak verset an-
nak, aki idében tudott regisztralni az ingyenes eseménysorozatra,
amelynek célk6zonségét gyerekekkel is bovitenék.

Staatsoper Stuttgart

A Stuttgarti Allami Operahaz és Maurice Lenhard rendezé remek
érzékkel fedezte fel jra Sztravinszkij A katona térténete cimt ka-
maraoperdjat. Az 1917-18-ban megalkotott kisérleti mii kifeje-
zetten mobilszinpadra irodott, mivel az 1. vilaghdborus helyzet
a szinhazakat ugyanugy bezdrasra késztette, mint jelenleg a ko-
ronavirus. Az opera-teherautd maga a szinpad, amely Osszesen
6t helyszinre gurult be a varoson beliil - ezek mindegyikén az
eléirasoknak megfelel6en, korlatozott szamban helyeztek el szé-
keket. Hirom elado, kis 1étszamu zenekar, kortars problémakra
reflektald mi: a torténet szerint egy katona eladja az 6rdognek
régi hegedujét, és cserébe kap egy konyvet, amelyben benne 4ll a
jovo. Az ajandék altal meggazdagszik és hatalmat nyer, am eltavo-
lodik minden emberi értéktdl. A parabola tizenete a mult vissza-
hozhatatlansaga, keserti bucst egy egészségesebb vilagtol.

Asphalt Festival, Diisseldorf

Utols6é példam személyesebb: bar a Wann hast du das letzte
Mal auf der Spitze eines Berges Sex gehabt? (Mikor szeretkeztél
utoljara egy hegy tetején?) megalkotdsakor még nem létezett a
»koronakompatibilis” kifejezés, kideriilt, hogy ez tokéletesen il-
lik a sajat rendezésemre: harom szerepld egy iires térben, méte-
res tavolsagokra egymastol. Csapatunkat tulajdonképpen a virus
miatti mddositasoknak kdszonhetéen hivtak meg a diisseldorfi
Asphalt Festivalra, amelynek nagyszinpadra tervezett, nemzet-
kozi programjat is romba dontotte a pandémia. A szervezdk a
nyari fesztival lefjasa helyett koncepciot véltottak: az Asphalt
auf See (Aszfalt a tavon) névre atkeresztelt esemény a szinhazi
épiiletbdl kikoltozott a vizpartra. A megvaltozott kornyezethez
egyszerlien adaptalhatd, kis igény(, diszletmentes el6adasok,
koncertek és felolvasasok alkottak az Gjrairt program gerincét.
A nézbk egymastdl masfél méteres tavolsagra, nyugagyakbol
kovették a tora épitett, enyhén ringatézd szinpad torténéseit.
A specialis élmény, valamint a j6 akusztika érdekében az el6adok
mikroportot, a néz8k pedig vezeték nélkiili fejhallgatot kaptak,
és a nagy tavolsdg ilyetén athidalasaval valodi intimitds sziiletett.
Az Asphalt a személyes szinhdzi kapcsolddas tinneplése mellett
egy masik okbol is emlékezetes fellépés marad mindhdrmunk
szamara: kivételesen csénakon hagytuk el a szinpadot, amelyen
jatszottunk.




Ahogy az orszagos oltasi programok lassan elindulnak, és
meég ha a tévolban is, de felsejlik némi remény az el6ad6-mii-
vészeti szcéna Ujrainduldsdra, agy kezd egyre aktivabb dis-
kurzus kialakulni Eurépaban a tanc jov6jérél. A Covid-krizis
a korabbiaknal is jobban felszinre hozta a teriilet problémait,
de egyben alkalmat adott reflektalni is ezekre. Konkrét meg-
oldasi javaslat egyel6re kevés van, de legalabb mar szembe-
nézett vele a szakma: sziikség van valtoztatasokra, méghozza
orszagokon ativeld szinten.

Fenntarthaté mobilitas

Az egyik 6 ,,programpont’, amelyben mindenki egyetérteni
latszik, hogy a mobilitas kiillonb6z8 formait meg kell refor-
malni. A bolgédr tancos és Ujsagiro, Jaszen Vaszilev a kozel-
multban két cikkben is foglalkozott a tancszektor problé-
maival, ezen beliil is elsésorban a mobilitasi programok és
rezidenciak 6koszisztémajaval. ,Circulating artists, defunded

infrastructures” cimt irdsaban' azt allitja: napjainkban mar
nem is az a kérdés, hogy melyik (fiiggetlen) tdncos engedheti
meg maganak, hogy utazzon, hanem az, hogy ki engedheti
meg maganak, hogy ne utazzon (turnézzon, palyazzon re-
zidencidkra stb.), ha dolgozni akar. Masik cikkében?® kifejti,
hogy a (sokszor alulfinanszirozott) rezidenciak kevés valodi
hasznot jelentenek a miivészek szdmdra, ugyanakkor lét-
rehozzdk a cirkuldlé mivészek 6rdogi korét, amihez gyors
produkciés kényszer tarsul. Hasonlé gondolatokat fogal-
mazott meg Joris Janssens, a belga Idea Consult kutatoja is
a European Dancehouse Network (EDN) decemberi online
konferencijén.’ Alldspontja szerint a futészalagon zajlé rezi-

1 https://springbackmagazine.com/read/circulating-artists-defunded-
infrastructures-europe/

2 https://culture360.asef.org/magazine/reimagining-arts-residencies-
post-pandemic/?fbclid=IwAR0IVrhKNaYz-sZ5RcRaY1BS-jqumLCp8P
MrvoHdLqOVIwA7TblyS4McBsc

3 ,What’s next in restructuring the dance ecosystem?”, https://vimeo.com
/4937130442fbclid=IwAR3Uj0Wevx WhkNIEAWRfsK9Vof9xT6ZgjmpO
n4tBXej6Id AkvAVaojF2s6Y.



denciaprogramokbdl hianyzik a valédi mivészi kapcsolodas
lehetésége, ugyanakkor azok nagy nyomast helyeznek a részt-
vevékre, és nem lehet figyelmen kiviil hagyni az 6koldgiai ha-
tasukat sem. Jatsszunk el a gondolattal, hogy mi térténne, ha
a kilfoldi alkotok rezidencidjara szant pénzt helyi mivészek
tamogatasdra forditanank!

A pandémia sziikségszerten elétérbe helyezte a lokalis
gondolkoddst, ami 6sszhangban all azzal a szandékkal is,
hogy a tancszektor is kivegye a részét a klimakatasztroéfa el-
kertiléséért vagy legalabb enyhitéséért folytatott torekvések-
bél. A jarvany kitorése el6tt mar elkezdtek feler6s6dni azok
a hangok, amelyek szerint a turnézas modjat optimalizalni
kell, most pedig az tinik a legnagyobb feladatnak, hogy a kii-
lonféle korlatozasok felolddsa utan ne ott folytassuk, ahol ab-
bahagytuk. Ahogy Eddie Nixon, a londoni The Place miivé-
szeti vezetdje fogalmazott az EDN konferencidjan, hamaro-
san etikailag nehezen lesz felvéllalhaté, hogy egy htszperces
el6adas korbeturnézza a vildgot. Ebben a témaban is - most
is, mint oly gyakran — az Aerowaves az a szervezet, amely
pusztan elvek megfogalmazdsa helyett konkrét megoldaso-
kon is dolgozik. Ezeknek része (ahogy John Ashford elnok
ismertette az EDN konferencidjan) az eurdpai partnerszer-
vezetek Osztonzése a z6ldebb megoldasokra, az Aerowaves-
produkciok utaztatasiban a repiiléutak csokkentése, a loka-
lis tancszcéna bevondsa az éves Spring Forward fesztivalba*
és a VR (virtual reality) technolédgia, amellyel mar évek 6ta
kisérleteznek. Bar az igy rogzitett (és az elképzelések szerint
kozosségi kontextusban levetitett) eléadasok Ashford remé-
nyei szerint joval hasonlébb élményt adnak a valés szinhdzi
tapasztalathoz, mint példaul az egyszertien streamelt kozve-
titések, azt azért 6 is belatja, hogy az él6 élményt semmi sem
helyettesitheti — legfeljebb atmenetileg. Raaddsul kérdéses,
hogy a VR technoldgia mikor és mekkora rétegnek lesz va-
l6ban elérheté — mind az el6adéi, mind a befogaddi oldalon.
Igy tehat a turnézas bizonyos szinten tovébbra is kikeriilhe-
tetlennek tiinik - zolditeni és optimalizélni persze b6ven le-
het ezeket az utakat is. A kulcsszonak mindenesetre minden
téren a lelassulasnak kell lennie.

A miivészet értékérol

A pandémias idészak egyik legfdjdalmasabb tapasztala-
ta mindazoknak, akik a kulttra teriiletén dolgoznak, hogy
feler6sodtek azok a hangok, amelyek szerint a muvészet 1é-
nyegtelen, a mtivészek pedig nem végeznek valédi munkit,
hanem jobbara csak bohéckodnak. Hazai kontextusban elég
csak azokra a jelz6kre gondolni, amelyekkel az elmult ho-
napokban az SZFE hallgatoit illették, vagy éppen azokra a
kommentekre, amelyek a bevételiik elvesztése miatt felszéla-
16 zenészeknek javasolték 1j, ,rendes” munkahely keresését.
Ne gondoljuk persze, hogy ez a nézet orszagspecifikus, vagy
hogy csak a kozosségi média berkeiben létezik, kiilondsen
mivel - ahogy mondani szoktdk — fejétél biizlik a hal. Angli-
aban par hete hatalmas felhaborodast keltett az a kormany-
zati plakat, amely egy balett-tancosnét abrazolt a kovetkezd
felirattal: ,Fatima kovetkezé allasa lehetne a cyber teriiletén,
csak még nem tud réla” A plakat a kormany altal tiamoga-
tott atképzd programot volt hivatott reklimozni, és minden
bizonnyal nem volt mogotte rossz szandék, mégis meglehe-

ajové évre halasztottak.

tdsen rossz id6zitéssel és rendkiviil kevés empatidval készilt.
Hamar el is arasztottdk az internetet az ellenplakatok ilyen
és hasonld feliratokkal: ,,Fatima megtarthatna az allasat, ha
a kormdny hajlandé lenne torédni vele” Tény és val6, hogy
a kilonboz6 orszagvezetéseknek dontd szerepe lesz abban,
hogy a kovetkezé hoénapokban-években hogyan tud majd
talpra allni a kulturélis szféra. Ezzel kapcsolatban Jaszen
Vaszilev meglehetsen pesszimista a fent emlitett cikkében:
felidézi, hogy amikor 2012-ben stlyos forrdscs6kkentések
zajlottak a holland kulturdlis életben, a populistak ,balos
hobbinak” bélyegezték a miivészetet, mint olyat, majd hozza-
teszi: ,,[...] a szektor er6forrasai nem azért csokkennek, mert
szegényebbek lettiink, hanem azért, mert az uralkod¢ elit a
miivészetet és a kultdrat mar nem is fenyegetésnek, hanem
egyszerlien értéktelennek tekinti”.

Tisztaban vannak ezzel maguk az érintettek is: Szilvay
Maté emliti a ,Postpandemisches Theater” konferenci-
arol készilt beszamoldjaban® a New Yorkban él6 Frank
Hentschker szavait, aki szerint az amerikai mtvészek sokko-
16 tapasztalata volt az elmult hénapokban, hogy nem szami-
tanak nélkiilozhetetlennek (vagy ha igen - teszem hozza az
optimizmus utolsé szalmaszaldba kapaszkodva -, akkor is
csak a térsadalom nagyon kis szelete szdmadra). Eppen ezért
fontos és példaértékidi példaul a német kormany Neustart
Kultur (kultdra-gjrainditas) elnevezés(i programja, amelyet
szintén ismertettek az EDN konferencidjan. A teljes, 1 mil-
lidrd eurds programbiidzsén belill 20 millié eurdt szdnnak
kizérolag a tdncszakma megsegitésére, elsdsorban a kovet-
kezé szempontok mentén: a tancos strukturdk erdsitése,
a szabaduszé tancmiivészek és a tanciskoldk tdmogatasa,
valamint a tdnc Gj terekben valé megjelenésének fejleszté-
se és terjesztése. Nagyon agy tlinik, hogy mégiscsak létezik
olyan kormadnyzat, amelyik felismerte mind a szakma régéta
fenndll6 problémait, mind pedig a jarvanyhelyzet okozta 4j
kihivasokat - kiilonos tekintettel a szabadtszé muvészek bi-
zonytalan egzisztencialis és szocialis hatterére. Sajnos nem
minden orszag ilyen szerencsés.

Tanc uj terekben

Nem véletlen, hogy a német tdncsegité program egyik sar-
kalatos pontja az ) terekben megvalésuld tancos projektek
fejlesztése, hiszen ez az a palya, amelyre a virus szinte min-
den alkotét rakényszeritett. Hozza kell tenni, hogy - akar
digitélis, akar fizikai terekre (muzeumokra, galéridkra, sza-
badtéri helyszinekre) gondolunk - a tanc korabban is jelen
volt mindeniitt, éppen csak a fokusz tolodott most el. Habar
az els6dleges cél a korlatozasok feloldasa utdn felteheten
mindenkinek a szinhdzakba valo visszatérés lesz, nem szabad
lebecstilni ezeknek a programoknak a jelent6ségét sem. Bér-
mikor keriilhetiink a mostanihoz hasonlé helyzetbe, hiszen a
legtobb tudds szerint nem a mostani vilagjarvany a meglepé,
hanem az, hogy szdz éve nem volt ilyenben résziink.

A legkézenfekvdbb és legjelentésebb valtozds a tdnc
megnovekedett jelenléte az online terekben. Ezzel kapcso-
latban két iranyt kell megkiilonboztetniink: a screendance és
a screened dance killonbségére Emily May cikke vilagit rd a

5  http://szinhaz.net/2021/01/04/szilvay-mate-milyen-lesz-a-szinhaz-a-
pandemia-utan/




Springback Magazine online feliiletén:* mig az el6bbi a kife-
jezetten képerny6re késziilt tartalmakat jelenti (amelyek 6n-
magukban szinte kiilon miivészeti agnak tekinthetdk), addig
az utébbi elsésorban a szinhazi tanceldaddsok kozvetitését. Es
bar nem becsiilhetjiik le ezen formatumok jelent6ségét (tob-
bek kozott a szélesebb kozonségrétegek elérése vagy akar a
korabban is emlitett klimavédelmi szempontok miatt), azért
mindkét iranynak megvannak a maga veszélyei és problémai
is. Altalanossdgban elmondhaté, hogy a pandémia alatt olyan
mértékben megnévekedett a digitdlis kulturalis tartalmak
mennyisége, hogy ez 6hatatlanul felerdsiti azokat a tarsadalmi
szinten hatalmas problémakat okozo jelenségeket, amelyekkel
szamtalan szocioldgiai tanulmany foglalkozik mar: példaul a
FOMO (fear of missing out, azaz az att6l val6 félelem, hogy
lemaradunk valamirél), az idényomas vagy a kiégés érzéseit.
A szinhazban megval6sul6 tancel6adasok kozil soknak (va-
léjaban a legtobbnek) nem all jol és nem tesz jot a képernyds
adaptalds, nem beszélve arrdl, hogy mig a szinhdzban adott a
sz6 szoros értelmében vett jelen-lét, addig a négy fal kozott vél-
hetden sokan sem a technikai feltételeket, sem a koncentraciot
tekintve nem a legoptimalisabb koriilmények kozott nézik az
el6addsokat. May cikke felveti azt is, hogy az 6mlesztett on-
line tartalmak mogiil hianyzik a kuratori sztir6, amely példaul
egy tancfilmfesztival mindségét biztositja. Ennek hidnyédban,
valamint az el6bbi faktorokat figyelembe véve konnyen el6for-
dulhat, hogy a mindségi tartalmak is devalvalédnak a néz6k
szemében, vagy egyszertien el sem jutnak hozzajuk.
Masrészr6l mig a néz6i oldalon az online tartalmak némi-
leg demokratizaljék a miivészethez valé hozzaférést, addig az

6  https://springbackmagazine.com/read/screened-dance-screendance-
covid/

el6adoi oldalon megvan az a veszélyiik, hogy tovabb szélesitik
a mainstream és a fliggetlen szféra kozotti szakadékot. Nem
véletlen, hogy — kevés kivétellel — Magyarorszagon is csak a
nagyobb szinhazak tudtak rendszeresen streamelni. Human
és technikai eréforrasok, valamint stabil infrastruktdra hi-
jan a fiiggetlenek nem tudjak felvenni veliik a versenyt, sem
a kozvetitések minéségét és mennyiségét, sem a kifejezetten
képernydre késziilt eredeti tartalmakat tekintve. Rdadasul az
ingyenes online tartalmak aranya még mindig rendkiviil nagy,
ami ismét a szcéna kisebb szerepl6it hozza hatranyba. Igy sz4-
mukra maradnak az egyel6re a témaban még igen kis szamban
elérhet6 palyazatok és programok vagy az alternativ csatornak,
mint példéul a k6zosségi média, amely — ahogy Jaszen Vaszilev
ravilagit a rezidenciakrol sz6l6 cikkében - igen gyakran ,kény-
szeriti” ingyen munkéra az embereket annak érdekében, hogy
egyaltalan versenyben tudjanak maradni.

Az 6sszefogas fontossagarol

Lathat6 tehat, hogy egyelére tobb a kérdés, mint a valasz azzal
kapcsolatban, hogy mithozhata tanc szimadra a posztpandémias
korszak. Mind az EU Kulturalis Bizottsdga, mind a szektor fon-
tos szerepl6i megfogalmaztak altalanos irdnyvonalakat a jovére
nézve, am ha valamit megtanulhattunk az elmalt egy évben, az
az, hogy ne tervezziink tul batran.

Végezetiil az optimizmus (vagy inkabb az idealizmus)
jegyében alljon itt Anne Teresa de Keersmaeker tandcsa az
EDN konferencijat megnyitd beszédébdl azzal kapcsolatban,
hogy hogyan tud tuljutni a tancvilag a krizisen: a tdncosokra
jellemz6 rugalmassaggal és allhatatossaggal — egymast segit-
ve, timogatva, és egymassal térédve. Es mindenekelStt meg-
6rizve a humorérzékiinket.
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A jarvany muvészi lenyomatat vizsgalva fontos szempont
az idébeliség. Az els6 hullam utdn a polarizalédott magyar
tarsadalom a virus mentén is kettérepedt. Sokak szamara a
masodik hullim mindennapi realitds volt, amire muszdj volt
felkésziilni, de voltak olyanok is, akik ugy hitték, elmarad.
Még nehezebbé valt a helyzet értelmezése attdl, hogy az or-
vosi és gazdasagi érveket egyarant felsoroltaté téma aktual-
politikai szinezetet kapott. Akar tarsulatokon beliil is komoly
véleménykiilonbségek alakulhattak ki: maradjanak-e el a
probak, az eladasok? A kézponti viruskezelési protokoll hid-
nyossagai miatt sok esetben nem volt egyértelmd, ki jogosult
lemondani az esti produkciot, vagy ki kérheti, hogy a szinhaz
valtoztasson a gondosan megtervezett évadon. A mai napig
nem lathatd, hogy a kiesé bevételeket lesz-e lehetség barmi-
lyen forrasbdl pétolni.

Jelenleg — 2021 januarjaban — a probatermekben folyik
a munka. Akik mul6 kellemetlenségként tekintenek a jar-
vanyra, dolgoznak az egyeztetett darabokon, varjak, mikor
lehet Ujra jatszani. Vannak, akik streamelésre valtva igye-
keznek eljutni a néz6khoz. Remek eléadasokat lathatunk a
SzinhazTv és az eSzinhaz weblapjain. Jelent6s dllami tamo-
gatassal néhany produkcidbol tévéfilm késziil. Vannak, akik
Uj médiumokat probélnak feltolteni jatékossaggal, jelenléttel,
¢l és téttel bird helyzetekkel. Késziilt mar sétaszinhdz, sta-
dionszinhdz a megfeleld tavolsagtartds jegyében. Most pedig
nézhetiink képernyére irt alkotasokat a Trafd oldalan, részt
vehetiink online jatékokon: a szinhdzi nevelési szakemberek,
drdmainstruktorok is a netre koltoztek. Nincs konnyt hely-
zetben a szinhazi élet. Fanyar humorral mondhatjuk: a kép-
erny6n keresztiil, a lenémitott mikrofonoknak hala, legaldbb
azok a franya kohécsel6k nem zavarnak.

Ez a szubjektiv valogatds most azokrdl a produkciokrol
beszél, amelyek alkotdi az elsé hullim utan ugy dontéttek,
nem valtanak médiumot: megmaradnak a polgari reprezenta-
ciods szinhaz keretei koz6tt, ahol igy vagy ugy, de tematizaljak
a jarvanyt (mar ameddig ez lehetséges, és nem zarnak be is-
mét a szinhazak). Nincs ilyen el6adasbdl sok. Ennek egyik
oka lehet, hogy a 2020/2021-es évad indulasakor az anyagi
és idébeli bizonytalansagok sok esetben azt eredményezték,
hogy a szinhdzak a tavaszra tervezett bemutatokat kezd-
ték potolni. A Katona Jézsef Szinhaz Shakespeare Othelldjat
Székely Kriszta rendezésében. A Nemzeti Szinhazban Szabo
K. Istvan dllitotta szinpadra Mdrai Sdndor A kassai polgdrok
cimt dramajét. Az Orkény Szinhdz Racine Andromakhéjaval
inditott Gaspér Ildiké rendezésében, a Jozsef Attila Szinhaz

pedig Shaffer Amadeusdval Koltai M. Gabor rendezésében.
Mindegyik darabot tobbszor szinre vitték mar az elmult évek-
ben, és adddik a kérdés, amelyet Imre Zoltdn fogalmaz meg a
Szinhdz janudri szaméban: ,,[...] vajon nincs ma ezeknél ége-
tébb probléma, amikor »arat a halal« koril6ttiink? Tényleg
ezeket a klasszikusokat érdemes sokadszorra gjra elévenni?
Ertem, hogy Shakespeare-en és Diirrenmatton keresztiil sok
mindenrél lehet beszélni, de fontos lenne, hogy a szinhaz f6-
rum, nyilvanos tarsadalmi tér legyen, ahol meg lehet vitatni
problémakat”

A virusreprezenticiokhoz kozelitve fontos megemliteni a
Pass Andreatdl, mert bar ez sem tematizalja a virust, a be-
szamolok szerint egy hosszu kohogésjelenet is lathaté benne,
amely azonban az el6adéstol fiiggetlen értelmet nyert egy lég-
uti megbetegedés tiineteit is mutaté globalis jarvany elsé hul-
lama utdn. ,Nem kell valakinek kdhognie? Még most, mielStt
elkezdddik az el6adas. Mer valaki kohogni? Ugye mennyire
mast jelent, pedig nem telt el egy év sem. Persze mi, szinhazi-
ak, mindig egy lépéssel az élet elStt jarunk, és mar tavaly sem
szerettiik a kohécsel6ket” Ez a felvezet$ szoveg pedig a Rad-
noti Szinhazban hangzik el: Peer Krisztidn irta Gjra Ruzante
darabjat, A csapoddr maddrkdt. Az eléadas a késébbiekben
nem reflektal a jarvanyra, ez a kis gesztus viszont reflektal
arra, hogyan rendezi at a virus a befogadas strukturait. A ko-
hogéshez hasonléan most a maszk nélkiili arcok latvanya is
egészen mas érzetet kelt, mint altalaban. A véd6ruhdzat szinte
természetes viselet. A budadrsi Latinovits Szinhdz szinpadan
az Alfoldi Robert rendezte Figard hdzassdgdban a jelmezek
szinpompas kiegészitdje a maszk, és a tavolsagtartas is fontos
jatékszervezé elem.

De idén gyakorlatilag a virusra érkezé reakcioként értel-
mezhetiink minden olyan el6adést, aminek valésaga a kozeli
vagy tavoli jovoben megképz6dé disztopia. Hiszen a virus
miatt maga a valosag vett fel olyan jegyeket, amiket sci-fikbél
ismeriink: maszkok, kijarasi tilalom, online élet, elszigeteld-
dés, 6sszezartsag, erds hatalmi kontroll. Ettél persze tiinhet
ugy, hogy minden disztépikus eléadas els6 kords, akkor is, ha
igazan talalé. Hiszen az egyre sziirredlisabb valosagot tekint-
ve a talzdsra épitd mifaj szinte realistdnak tiinik. A k2 Szin-
héz Bicsiikoncertje, a TAP Szinhaz A Menedéke, a Karavan
Munkacsoport Jobb félnije egyarant disztépiak, ahogy az dj
Pintér Béla el6adas, a Vérvoras Tortfehér Méregzold is az. Any-
nyiban pedig virusreprezentacioként is értelmezhetjiik 6ket,
hogy nem csupan egy negativ jovéképet vazolnak fel, hanem




a torténetmesélés szintjén is megjelenik benniik a virus. Az
Orlai Produkcié Hatdrdtlépések cimi eléadasanak alkotoi pe-
dig civil életekbdl irtak darabot sajat maguk: ilyen az életiink
virus idején. Reméljiik, csak kicsit kohécselds.

A k2 a tavaszi, els6 lezaras el6tt harom héttel bemutatott
Biicstikoncertje éltalanosan és transzcendensen (az elmu-
las fel6l) kozelit a virushoz. Tarndczi Jakab rendezésének
nyitdnyaként tet6tdl talpig sarga védéruhazatot visel ala-
kok érkeznek a térbe. Egy oridsi, fehér terembe, ahol fehér a
balettpadld, és szinte vilagit a fehér hatsé fal. A MU Szinhdz
szinpadan bal oldalt, a nézétérre merdlegesen szépen teritett
asztal all. Téle balra hatalmas, padlotol plafonig éré ablak.
Jobbra zongora. Finom fiist kavarog. Fekete 6ltonyos, fehér
garbos alak varja az érkezéket. Orrabdl atlatszé mtianyag csé
vezet a zakoéja belsé zsebébdl kikandikdlé oxigénpalackba.
Kezében talca, rajta hat pohar ital. De csak 6t alak érkezik
sarga véd6ruhdzatban. Az informacidhidny izgalmasan kezdi
pumpalni a fesziiltséget. Nem tudjuk, kik ezek a térbe érkezd
szupergazdagok, nem tudjuk, miért jottek. A hatodik pohar
pezsgd tulajdonosanak talan sziiletésnapja van, vagy épp 6t
gyaszoljak? Hidnyaban mi masra gondolhatunk, mint hogy
halott? Mennyi er6forrast kellett ezeknek az embereknek
mozgositaniuk, hogy végre egy térben lehessenek egy vilag-
jérvany uténi, teljesen élhetetlennek tetszé vilagban? Es ha
mar itt vannak, tudnak-e egymdsnak barmit mondani?

A nyitany egyszer gesztusokkal erés atmoszférat teremt,
amelyben Tarndczi magatol értetédéen mikodteti a sziné-
szeket, késdbb pedig Mozart Requiemjét. Csak aztan a szin-
hazi eléadas mintha valéban szcenirozott koncertté alakulna.
A megszolalas nélkiili, apré gesztusokkal dolgozé szinészi
jatékok paradésak. Miutan lekeriiltek a sarga overallok, és
mindenkinek jutott névre sz616 oxigénpalack, Kiraly Daniel
széket huz ki, kérdén néz Gyéngy Zsuzsira. Ugyanezt teszi
Nagyhegyesi Zoltan is, szemoldokén kedves kacagas inte-
get. Egy odanézés, és tudjuk, kit valaszt a lany. Piti Emdke
szembogara finoman az egyik teritékre szdll, és benne a vi-
laghoz valé viszony rezdiil. Borsanyi Déniel oldalpillantassal
labjegyzetel, mint valami bohdkds professzor. De mondani
senki nem tud semmit a mdasiknak. A helyzet abszurditasat
élettelin, humorral, empétiaval abrazoljak. Aztan mindenki-
bél énekszé tor eld. Istenhez igy lehet szolni.

Ahogy halad elére Mozart gyaszmiséje, a mikrotorténések
dinamikaja lassul, a szinpadot a zene veszi at, amelyet Szép
Andras zongorakiséretével szélaltatnak meg tisztdn, magas
szinvonalon. Egyre mélyebb és nehezebb képzettarsitasokat
var téliink az anyag, szinhdzi kapaszkodot viszont egyre ke-
vesebbet ad. A humor szép lassan elszdll, mint a tejfehér fiist,
hiszen Gjabb halal jon, tjabb fohdszkodas. Lesujté egy Ora,
a vilagunknak vége. Elegans, komor lemondas. Vilagjarvany
idején fontos viszonyitasi pont a transzcendens, az ahhoz val6
kapcsolddas lehetGsége, lehetetlensége. Jatékos inditdsa utan
a Biicstikoncert sulyos, nyomaszté uton indul el: talan a két
mindség szorosabb 6tvozete gazdagabb asszociaciokkal segit-
hette volna a haldl-Isten gondolatkort a virusreprezentacié
horizontjan.

A TAP Szinh4z tavaly szeptemberi évadnyité bemutatdja,
Jennifer Halley A Menedék cimi darabja is disztépidba ve-
zet minket. Bar a kortars amerikai szerzd szovege 2013-as, az
emberiséget megtizedeld virus gondolatat sajnos utolérte a
val6sag. Szeptember ota egymilliorol kozel kétmilliora nott
a Covid-19-ben elhunytak szama. Ahogy naprél napra né az
online eltoltott érdk szama is. Elmaradnak a valédi 6lelések,
sokan a monitornak kivannak boldog karacsonyt vagy sok
oromet sziiletésnap alkalmabol. Vajdai Vilmos rendezése ar-
rél is gondolkodik, hogy a digitalis térben elkovetett blindk,
megélt 6romok, banatok mennyire birnak valésagtartalom-
mal, mennyire szamon kérhet6 az ember az online elkdve-
tett tetteiért. Ehhez szinte realista teret és torténetet valaszt,
amelynek disztdpia volta a jarvany kozben elhanyagolhaté.
A latvany és a figurdk viszonyai realista iranyba hangoltak,
ettdl a helyzetek tétjei konnyen olvashatéak.

A Traf6 szinpadanak bal és jobb oldalan egy-egy asztal,
kozépen egy nagy, akvariumszer( kocka: a dark webet idé-
z8 pedofil dlom, a menedék, ahol Papa virtualis teremtmé-
nyeivel barmit megtehetsz. Hajduk Karoly visszafogottan, a
zarkozottsag mogé sotét tonusokat vetitve alakitja a virtualis
bavdhely miikodtet6jét. A programozott vilag profija 6, aki
pontosan latja, hol kezdédik az online tér, és hol ér véget a
valdsdg. A Jozsa Bettina jatszotta Morris és a Terhes Sandor
alakitotta Doyle viszont belekeverednek a kodok vilagaba -
hogy tudatosan vagy énkénteleniil, arrdl érdekes vitakat le-
hetne folytatni. A hatalom mindent megtesz, hogy uralja az



egyén gondolait, vagyait. A szabad akarat épp olyan illazio,
mint a dark web tokéletes grafikdju szalonja, ahol bilidrdoz-
hatunk, és frissitét szolgalnak fel. Ha azonban nem tesziink
bele valami emberit, hamar unalmassa valhat. Az emberi té-
tek ugyanakkor elaruljak a személyiségiinket, felfedik a gon-
dolkoddsunkat. Mi éri meg jobban? A biztonsagos virtualitds,
ahol minden uralt és virusmentes, vagy érdemes néha koc-
kaztatni, hogy megmaradjon a szeretet, ami igazan emberré
tesz minket?

Az Osszezartsag fontos szervezSelve az Anyaszinhaz
Underground Project cimii el6adasanak, valamint a Fészek
Miivészklubban bemutatott Jobb félni - avagy egység, kétség,
hdromsdg cimii produkcionak is. EI6bbi az RS9 Szinhdzban
fut: Menszator Héresz Attila Gorkij Ejjeli menedékhely cimii
darabjat irta és rendezte ujra a virus altal tizedelt emberiség
lakta jovébe. A fokusz a bunkerben, a szinhdz igazi terében
oOsszezart szereplok embertelenedésére és kitérni vagyasara
szlikiil. Az el6adds groteszk mindségeken keresztiil beszél a
normalitasra torekvésrol.

A Jobb félni - avagy egység, kétség, hdromsdg szintén a
szinhdz igazi terébe, a kupolaba zarja Gssze szerepléit, akik
a virus el6l menekiilnek ide. A Ballér Bianka, Lestyan Attila,
Martinkovics Maté, Messaoudi Emina és Vizi David impro-
vizacidbol épitkezd anyagot Kovacs Daniel Ambrus ontétte
végs6 formaba. A szovegkdnyvet olvasva egy tulzasokkal a
groteszkbe huzott hétkdznapi figurdkat felvonultaté produk-
ci6 képe bontakozik ki - felkeltette a kivancsisdgom, hogy a
kivalé szinészek vajon hogyan tudnak emberi sulyt adni a
véglényszert alakoknak. Van itt mindent hipéval fert6tlenits
tisztasagmanids, magat zsidonak kiadé hatdron tdli magyar, a
globalis lehallgatastdl rettegé techguru és még oly sok, a név-
telen kommentekbdl és a dark webrdl elémasz6 ijesztd vagy

kinevethet6 furcsasdg. Az Osszezartsag és a félelem egyre
nagyobb kontrollnélkiiliséget okoz, és szép lassan mindenki
kivetkdzik 6nmagabol. A vilag normalitdsvesztése az egyén
normalitdsat is szétszedi. J6 volna latni is ezt az el6adast a mé-
sodik hulldm utdn. Vajon az olvasas kozben elrajzoltnak hato
figurak igazsagat a jaték zsigeri erével mutatja majd fel? Vagy
a kozos tapasztalat karos gézeinek térdcsapkodos szelepe le-
het a furcsa alakok kikacagasa?

Pintér Béla legtjabb darabja szintén klasszikust ir ujra,
Oidipusz kiraly torténetét. A hatalom és a virus viszonya eb-
ben az el6adasban jelenik meg a leghtisbavagobb aktualpoliti-
kai éllel. A Vérvoros Tortfehér Méregzold egymasra olvassa az
antik tragédia transzcendens dogvész itéletét a Covid-19-cel,
és 2215-b8l mutat ra arra a furcsa kapcsolatra, amelyet poli-
tika és jarvany kozé épitenek a kormany mind ellenzéi, mind
tamogat6i. Zavarba ejtn strli lenyomata ez a jelenségnek,
ahogyan a virologia tényei hiedelmekké és aktudlpolitikai té-
zisekké valnak. Féleg, ha a virolégidnak mint tudoménynak
csak kérdései vannak, mert ez a valami éppen most torténik.
Akkor mar sokkal jobb egy vezetd, legyen az akarki, csak tud-
ja a valaszt. Es Pintér Béla eldadasa sorban adja a valaszokat,
egyik viccesebb, mint a masik, és egyik jobban ellentmond
a masiknak, mint a mésik az egyiknek. Epp mint az életben.
Hogy ez jo-e nekiink, az nagy kérdés. Néha konnyebb tatnak
tetszik, ha tesziink két szélsGséges allitast azzal, hogy az igaz-
sag ott van a ketté kozott, mindenki keresse meg — aki nem
taldlja, magara vessen —, mint érzékenyen, az egyén életére
fokuszalva kérdezni. Pintér Béla emberi torténeteit ennél
jobban lehetett szeretni, de a Vérvoros Tortfehér Méregzold
politikai szatirdja is végteleniil szérakoztatd, gondolatébresz-
t6. Mint kozéleti el6adas, az utdbbi idék egyik legerdsebb él-
meénye. A virus inkabb aprop6 ehhez a kozbeszédsavazashoz,




koztorténeteink cukormdzazaséhoz. Es a virus a torténet elin-
ditéja: olyan motivacid, ami a nagyhatalmu vezetét is elgon-
dolkodtathatnd arrél, van-e biine, 6sbiine, vagy csak valami
kis hibdja, amelyen lehetne javitani. Pintér Béla felkialtéjellel
mondja: a politika, a vezetdink gondolkozzanak el azon, hogy
mit csindltak rosszul, és gondolkozzunk velitk mi is.

Az Orlai Produkcié Hatdrdtlépések cimii el6adasa nem
disztépia, és nem is klasszikus mii Gjrairdsa. Hanem a szi-
nészek civil életébdl sziiletett jaték, ami a devised mod-
szerrel kozeliti meg a virust. Nem kizarolag a Covid-19-et
tematizalja, sokkal inkabb olyan helyzeteket keres, amelyek-
ben az alkotdk atlépték sajat hatdraikat, vagy masok lépték
at az 6 hataraikat. Péter Kata, Jaré Zsuzsa, Otvos Andras,
Mészaros Maté és Schruff Milan 6tleteit Deés Eniké drama-
turg és Domotor Andras rendezd ontdtte formaba. A han-
gulataban az AlkalMaté Trupp produkcidit idéz6 el6adas
elsére konnyed szérakoz(tat)asnak mutatja magat, de ahogy
jobban belemeriiliink, emberi mélységek sejlenek fel. Az
Osszeszokott csapat tagjai megkapd Oszinteséggel mutatjak
fel sajat kisszertségiiket, blineiket, 6nhazugsagaikat, hogy
azok megmosolygasa utan mar csak egy lépés legyen ben-
nitk magunkra ismerni.

A Hatdrdtlépések az els6 hullim utan késziilt, de helyet
kap benne sok idétlen etiid is. Kotédési mintakrdl, gyerek-
kori traumakrol, rossz parkapcsolatokrol latunk jeleneteket a
Horvath Jenny tervezte letisztult, sarga térben — egy o6riasira
novesztett biztonsagi savban, a lathatatlansagot biztosité ta-
kards kozelében, ahol minden probléma eltagadhato, és kozel
az éles szemii néz8khoz is, akik a legaprobb rezdiilést is olvas-
hatjak mindent érté tekintettel. A vallomdsos jelenetek ett6l
sajatos izt kapnak, olyan érzésiink van, mintha volna lehet6-

ség, hogy estérdl estére néhany centit erre vagy arra mozdul-
janak benniik a jatszok.

Péter Kata a szinpad kozepén all. Apukdjat keresi a tekin-
tetével, akivel partszimpatiajuk régéta nem egyezik. Most egy
kidltvanyt olvasna fel, aminek a kormanyzé part — amelynek
apuka nagy tamogatdja — nem oOriilne. A kialtvany arrdl szdl,
hogy a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetemet a minisztéri-
um alapitvanyi fenntartasba helyezte, egyeztetés és szakmai
konszenzus nélkiil. De a szoveget olvaso lany tart az apukdja
tekintetétol. Arrdl beszél, hogy talan nem is csak anyukajaval
kettesben jottek, hanem vannak veliik baratok is, akik el6tt
duplén kellemetlen lesz ez a kidllas. Egy dologban remény-
kedik: hogy apukéja jobban szereti 6t, mint Orban Viktort.
Pintér Béla el6adasaban is elhangzik a regnal6 miniszterelnok
neve. Mindkett$ izgalmas, ugyanakkor nem agressziv kisér-
let e jelentéshalmaz ujrairasara, az elsddleges jelentésében a
miniszterelnokot jelolé betlisor érzelmi asszocidcidinak at-
strukturalasdra. De ez csak annyiban tartozik a virusrepre-
zentacidhoz, amennyiben a kozélet feldl kozelitiink hozza, és
a Hatdrdtlépésekben tobbségében nem ilyen jelenetek vannak.
Jaré Zsuzsat tobbszor is latjuk, ahogy gyerekét egyediil neveld
anyukaként probal boldogulni az online tanitassal. A gyerkéc
vidam, jé képességii, de a bejelentkezéssel, e-napléval, e-mail-
lel meggytlik a baja a szdmitastechnikdban nem tul jartas
sziilének. A jelenetsor zsigerig hat6 8szinteséggel és humorral
beszél az Osszezartsag okozta fesziiltségekrol. Jaré Zsuzsa je-
len idejii batorsaggal mutatja meg errél a kozos tapasztalatrdl,
ami emberi 1éptékkel megmutathaté. A koronavirus-jarvany
éppen torténik, mindannyiunkkal. Kevés a biztos pont, bi-
zonytalannak lenni pedig nem jé érzés. Ha kozosen, civilként
tudunk err6l beszélni, talan konnyebb a kéhécselés is.



DRAMATURGIA 1.

Dramaturgiardél szol6 tematikus fokuszunk masodik részében tiz gyakorld, tobb korosztaly
hangjat is felerdsitd dramaturg valaszolt korkérdésunkre, amelyben szlikebb szakmajuknak

és a dramaturg statuszanak a kortars szinhazban betdltott szerepét (szerepvaltozasait?)
firtattuk. Emellett gondoltunk egy merészet, és kiadtuk tanulmanyozasra a dramaturgia ma
aktualis trendjeit széltében-hosszaban 6sszegz6 The Routledge Companion to Dramaturgy
(2015) cimU vaskos kdnyvet néhany, a struktira mas-mas teruletein dolgoz6 szinhazi
embernek, hogy valasszanak ki egy szamukra tetsz6leges fejezetet, és keruljenek vele

parbeszédbe. Adorjani Panna, Upor Laszl, tovabba Gaspar Ildik6 és dramaturg munkatarsai
(Ari-Nagy Barbara, Khaled-Abdo Szaida, Gyarmati Kata) igy szuletett irasai-beszélgetései
mellett Varga Zsofia recenzalta a nemzetkozi szakmai kdzegben bestsellergyanus kotetet.

M| VALTOZOTT?

|II

.0 foglalkozik a szévegge

.KUIs6 szem.”,,Okos elIméleti ember.” Megannyi kdzhely és

féligazsag, amit a dramaturg munkajardl gondolni szokas, és ami egyre kevésbé fedi
a valésagot. De akkor mit csinal ma egy dramaturg? Valtozéban van-e a dramaturgia,
a dramaturgok szerepe, és ha igen, miben és mennyiben? Ezek azok a kérdések,
amelyekre altaldnossagban aligha lehetséges valaszolni, ezért korkérdést intéztink
aktiv dramaturgokhoz - legyen tébbféle valasz, mondjak meg 6k!

Amikor a Marosvéasarhelyi Muvészeti Egyetem szinhaztu-
domany szakos hallgatdjaként a gyakorlatomat végeztem
harmadévesen, sajnos nem volt az eldadasnak dramaturgja,
akitdl elleshettem volna, hogy mit csinal az adott prébafo-
lyamat alatt - igy mtsorfiizetet terveztem, szerkesztettem, és
legf6képp irodalmi titkari feladatokat lattam el. Mar akkor azt
gondoltam, hogy nem ezek elsGsorban a dramaturg teend6i.
Erdélyben akkoriban - azdta ez valamennyire valtozott -
tobbnyire irodalmi titkari poziciokba vettek fel dramaturgo-
kat, azaz szinhaztudomany szakon képzett embereket. A dra-
maturg statusz, mint olyan, elég kevés készinhazban létezik
arrafelé. Mondhatni, t6bbnyire a magam szamaéra fedeztem
fel, hogy mit jelent dramaturgnak lenni. Budapesten kezd-
tem szabaduszoként (a Kortars Dramafesztivalnal dolgoztam
szakmai kapcsolattartéként, forditoként, majd a fesztivaligaz-
gatd, Szilagyi Maria szinhdzi tigynokségénél voltam irodalmi
ugynok; illetve lakasszinhazi és tantermi el6adasokat csindl-

tunk To6th Janos Gergellyel); 5 éve dolgozom dramaturgként a
debreceni Csokonai Szinhdzban, ami els6sorban produkcids
dramaturgi, fesztivalvalogatoi munkat takar, de két éve mar
a debreceni Irodalom Ejszakéja is a hatdskérombe tartozik.
Kezdetben tartézkodébb voltam, inkabb megfigyel6 szerep-
ben vettem részt a probafolyamatokban, sokat hallgattam, és
csak akkor mondtam el a véleményem, ha megkérdezték. Az-
tan fokozatosan igényem lett arra, hogy alkotd eleme legyek
a produkcidknak, igy elkezdtem intenzivebben részt venni a
munkafolyamatokban, és elmondani, hogy mik a javaslataim;
és — tévhitemmel ellentétben - nem vették zokon, s6t, kifeje-
zetten dijaztdk az aktivitdsomat.

A dramaturgok szerepkore szerintem kitdgult. Valdszind-
leg a szakma sokoldalisagabdl fakadéan manapsag sok dra-
maturg rendez, vagy hoz létre kozosségi szinhazat, de sokan
irnak is darabokat. Fontosabb szerepet kap manapsag a dra-
maturgia. Mondhatnam, méltébb helyére keriilt. Egyre tobb
rendezd dolgozik dramaturggal, és ismeri el, hogy a drama-
turgia egy kiilon szakma, nem ugy van az, hogy a rendezd is
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meg tudja htzni a szoveget. Picit a névénygondozashoz ha-
sonlitanam: ha rossz helyen metszed meg, elpusztulhat - igy
van ez a szovegek vildgaval is. Emlékszem, a Puha pihe utan,
amelynek szovegét nagyon meghuztam, Upor Lészl6, a darab
forditdja odajott, és azt mondta, oriil, hogy nem tortént szo-
veggyilkossag.

De akkor is szitkség van dramaturgra, ha az adott szoveg
éppen nem igényel hizast: maga a drama az irodalom mtfa-
jaba tartozik, mig a szinpadi dramai sz6veget igazitani kell az
adott kontextushoz. A dramaturg azonban nemcsak a szove-
gért felel, hanem részben az el6adas viszonyrendszerének és
vildganak koherencidjaért is.

Vannak olyan rendezdk is, akikkel példaul azért nagyon
jo egyiitt dolgozni, mert 6sszmuvészetként tekintenek a szin-
hazra, és partnerként az alkotdtarsakra, igy a probafolyamat
és kozben a megbeszélések miihelymunkaként zajlanak, és
ezek keretében az eléadas kiilonboz6 alkotoi, a diszlet- és a

jelmeztervezd, a zeneszerzd, a koreogréfus, a dramaturg és a
rendez6 elézetesen egyiitt, majd a szinészekkel kozosen épitik
az el6adas vilagat. Ilyen volt szamomra Adélaide Pralonnal,
Ery Franciskaval és Sardar Tagirovskyval egyiitt dolgozni.

Ugyanakkor azt is gondolom, hogy azok a dramaturgok,
akik elkezdtek rendezni, heterarchikus szinhdzi litdsmddot
és struktarat hoznak a rendszerbe, ami jot tesz az eleddig f6-
ként rendez6kozponta szinhazi vildgunknak.

A dramaturg mint szakma és a dramaturgok szerepe — 6rok
kérdés, definiciés kdosz, egyszerre allanddsult homaly és fo-
lyamatos 4talakulds. Hogy valtozdban van-e ma? Mihez ké-
pest? Avagy hogy volt ez régen?

»A dramaturg régente: a szinitudomdny igazgatéja, a dré-
mai kérdések elméleti fejtegetdje, szinikritikus, szinhazaknal
a darabok biraldja és javitdja. Esetleg maga a dramakoltd” -
irja Schopflin Aladar a Magyar Szinmiivészeti Lexikon 1931-
es kiadasaban.! Az 1994-es szdcikk szerint a dramaturg ,,a
szinhdz irodalmi szakértje és tanacsaddja. Feladatai kozé
tartozik a bemutatandé szinjatékszévegek lektoralasa, véle-
ményezése, atdolgozasa (epikus mivek dramatizalasa), ill. a
szerzdvel vald egyiittmiikodés a végsd szinpadi valtozat ki-
alakitasdban a szinpadi szempontok érvényesitésével. Koz-
rem(ikodik a szinhdz misorpolitikdjanak, musortervének
kidolgozasaban is”* Ezek a feladatkérék mintha ma is a dra-
maturgokhoz tartoznanak. Schopflin szerint a dramaturgnak
rdadasul ,latnia és hallania is kell, amit olvas” - legtobbszor
igyekszem igy tenni én is.

Nem talaltam még szebb jellemzést a dramaturgokrol,
mint egy Balint Lajossal késziilt 1938-es interju’ bevezet6jé-
ben: ,,A bar lelke: a mixer. A szinhdzé: az a rejtelmes ur, aki
sohasem jelenik meg a szinpadon tapsokat aratni; akinek
neve sohasem szerepel a szinhdzi rovatban; akirdl a szinlap
is hallgat, 6 a fémindenegyéb: sziir6, kidobd, titkok tuddja,
almodé fantazia, id6jos, felfedezd, tehetségkutatd-intézet,
puffer, idegkoteg, vattdzé, mindenért felelds, terrorfit,
mézesmadzag-gyaros, rosszember és »maga cuki, ird, kolto,
esztétikus, kritikus, drdmaird, izlést diktal, stilust teremt, s 6
a Pere Joseph, a sziirke eminencids. Mint a leveli béka figye-
li az id6k jarasat, kitapogatni iparkodik a Holnap gusztusit,
lehet6ségeit, vagyait. Az Id6k barpultja mogott 6 a kétoras
feledésital keveréje” Nem mondom, hogy mindent értek
vagy mindennel egyetértek, 4m legyen. Sajnos aztan az inter-
jualany Balint (akinek pedig a dramaturgok vandorgytirtje is
viseli a nevét) mindezt azonnal lerombolja: szerinte ugyanis
a dramaturg szakma ,,utolsébb mesterség a hohérsegédénél”.
Mentségére szoljon, dllitolag évi hatszaz dramat kellett elol-
vasnia, és talan ezért is érezte ugy, hogy ,a dramaturgnak a
sikerben sosincs része, am a bajbdél mindig kiveszi a részét”.

»A dramaturg az el6adas lelkiismerete, a kolt6 alapgon-
dolatanak letéteményese. O vigydz arra, hogy a szinészek
jatékaban vagy a rendezésben el ne torzuljon a darab. Nél-

enciklopédidja, szerk. SCHOPFLIN Aladar, Budapest: Orszagos Szinész-
egyesiilet és Nyugdijintézete, 1929-1931.

2 Magyar Szinhdzmiivészeti Lexikon, f6szerk. SZEKELY Gyorgy, Budapest:
Akadémiai Kiado, 1994.

3 ,Négyszem kozt a szinhdz titokzatos emberével: a dramaturggal. Beszél-
getés Bélint Lajossal, a Magyar Szinhaz dramaturgjaval’, Literatura, Be-
szdmol6 a szellemi életrdl 13, 1938. aprilis 1., 104-106.



kiile néha engednének a hatds kisértésének” — idézi Czimer

Jozsef* André Steiger francia rendezét, akinek igaza van, néha

valéban nem konnyt visszafogni a rendezék szarnyal6 kép-

zeletét. Bar legtobbszor hidba probalkozunk, hiszen Czimer
szerint ,a dramaturgnak a szinhdzi munka semmilyen terii-
letén nincs dontési joga. A dontésért, az eredményért még-
is minden teriileten feleldsségre vonhat6. A dramaturg, aki
nem tudja zoksz6 nélkiil elviselni, hogy mindenért & a felel6s,
az palyatévesztett ember” Hasonléan bords Arthur Kahane
aranykopése, aki évtizedeken 4t volt Max Reinhardt munka-
tarsa: ,,Mlvésznek sziiletik az ember, tuddsnak tanul, rende-
z6vé fejlodik, igazgatonak felkiizdi magat, intendansnak ki-
nevezik, dramaturgnak kdrhozik

Mielétt azonban nagyon elszomorodnank, van itt néhdny
lélekmelengeté meghatarozas is: ,A dramaturg a rendezd
legjobb baratja” - igy Radnéti Zsuzsa® -, ,,de talalobb, ha azt
mondjuk: a rendezd vitapartnere, elképzeléseinek él6 titkre”

— egészithetjitk ki Nanay Istvannal.” ,A dramaturg a szinha-

zon beliil a kérdéseket feltevé ember - vallja Visky Andras

-, arendezd a szinhdzbdl kifelé tekint6 arca”® ,,A dramaturg

az, aki emlékezteti a rendez6t az evidencidkra” - fogalmaz

Ascher Tamas,’ illetve az, ,,aki nemcsak megoldja a problé-

mat, de el6tte még képes gyonyorkodni is benne” - tanitotta

Radnai Annamaria.’® Upor Laszl6 meghatarozasa szerint pe-

dig ,,a dramaturg az, aki mér tegnap megmondta” Es végiil a

4  CzimeR Jozsef, A dramaturgia regénye (Budapest: Szépirodalmi Klado,
1976), 161.

5 Uo, 157.

6  Személyes kozlés, az idézet eredetileg Nadasdy Kalmantol szarmazik.

7 NANAY Istvan, A szinpadi rendezésrél, Budapest: Magyar Dramapedago-
giai Tarsasag, 1999.

8  ViskY Andris, Irni és (nem) rendezni (Kolozsvér: Koinénia Kiadé, 2002),
12-14.

9  Idézi Gaspar Ildikd, in KovAcs Balint, ,»Mintha két fejed lenne« — A
szinhdzi dramaturgok titokzatos viliga’, Magyar Narancs 26, 8. sz.
(2014).

10 Az SZFE-n volt osztalyfénokom személyes kozlése.

két kedvencem, mar nem is tudom, kitél: ,A dramaturg az a
szinész, akibdl nem lett rendezd’, illetve ,,aki az {réval hiza-
sodik, de a rendezével baszik”. Ez igy, sz6 szerint velem még
ugyan nem tortént meg, mindenesetre j6 kimondani.

Mindezekhez képest, azt hiszem, semmi valtozas. Nincs
4j a nap alatt. Ma is ugyanugy lehet a dramaturg szerepe bar-
mi, mint kordbban: lehet semmi, de lehet minden is.!!

A dramaturg olyan, mint egy okostelefon. Oridsi a térhelye,
és szamtalan applikaciot lehet ra letolteni. Segiti a munkadat
a legaprobb dolgoktol egészen a komplex miiveletekig. Olyan
dolgokban is segit, amit taldn észre sem veszel.

A dramaturg olyan, mint egy okostelefon. A technolégia-
jat évtizedek Ota fejlesztik a vilag legnagyobb szakértéi. Van,
amelyik jobban sikeriilt, és van, amelyik kevésbé, de mégis
minden évben megtjul, fejlédik. Figyel, mindent lejegyez, és
érzékenyen alakul a felhasznald igényeihez. Van, hogy tobbet
tud rélad, mint te magadrol.

A dramaturg olyan, mint egy okostelefon. Kiilf6ldon sokkal
hamarabb jelent meg, mint ndlunk. Van egy par bacsi, aki csak
telefonalasra hasznalja, mikozben sopankodik, hogy bezzeg az
6 idejében a tarcsas telefon is meg tudta csinalni ugyanezt.

A dramaturg olyan, mint egy okostelefon. Ha elejted,
szandékosan a falhoz vagod, vagy egyszertien csak elfelejted
feltolteni, hasznalhatatlanna valik.

A dramaturg olyan, mint egy okostelefon. Azok, aki vele
néttek fel, vagy csak egy kis id6t fektettek abba, hogy megis-
merjék a miikodését, eskiisznek ra, és nem tudnanak nélkiile
élni.

11 Az iréds és a szerz$ doktori kutatdsa az Innovacios és Technoldgiai M1—
nisztérium UNKP-20-3 kédszdmu Uj Nemzeti Kivalésdg Programjanak
a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovaciés Alapbdl finanszirozott
szakmai timogatdsaval készilt.
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Az egyetem vége felé szerettem volna létrehozni egy drama-
turg-allatkertet. A megfogalmazas durva, de a cél baratsagos:
lathat6va tenni az amagy lathatatlan hazai dramaturgiai gya-
korlatokat. A vagyat sajat bizonytalansagom és kivancsisa-
gom sziilte, és az a tapasztalat, hogy minden megismert dra-
maturg Gj anyag és forma, mas és mas hitvallds és modszertan
képvisel6je volt.

Ez a sokféleség, amely izgatott és mérhetetleniil 6sszeza-
vart, kovetkezménye annak a homalyos szerepkornek, ame-
lyet a dramaturgok betoltenek. Czimer Jozsef A dramaturgia
regénye cimt, 1967-es esszégylijteményében tgy foglalja 6sz-
sze a munkakor ellentmondasossagat, hogy egy dramaturg
mindenben adhat tandcsot, és mindenért felel¢sségre vonha-
t6 (féként kiviilrél), de semmiben nincs dontési joga, hiszen
a végs6 szot minden esetben az igazgatd és a rendez6é mondja
ki. Ha ezt az irast veszem alapul, akkor lényegében nincs val-
tozas a dramaturgok helyzetében - akar a ké-, akar a fiigget-
len szinhdzi gyakorlatot tekintve. Sok kérdéshez hozzaszélha-
tunk, de semmiben nem donthetiink, igy a feleldsségvallalas
formai is felemdsak és egyéniek. Ez egyszerre nyitja meg a
lehet6ségek és a szorongasok tarhazat.

Mindekézben a kozelmultban sokat alakult a szinhazi
szakma, ami természetszer(ien kihat a részteriiletekre is. Er-
zékelhetGen tobb regény- és novellaadaptacié keriil szinpad-
ra, ami sziikségszertien tolja a dramaturg szerepét a nehezen
tetten érhetd elemzé és irodalmi tanacsado feladatkor feldl a
megfoghat6bb ird, adaptald szerepkor irdnyaba. Ujabb szin-
hazi mufajok alakulnak ki és kanonizalédnak, ami noveli az
alkotok mozgésterét, lehetdséget teremt a specializaciora. Egy
fizikai szinhdzi vagy szinhazi nevelési eladas — hogy nemrég
egyetemi szakka valt teriileteket emlitsek — mds tipusu dra-
maturgiaval dolgozik, mas gondolkodasmaddot és érdeklédést
igényel. Nemcsak horizontélisan, de vertikalisan is nyilik a tér
- 4tjarhatobb a szinhazi hierarchia. Dramaturgok rendeznek,
irnak, szinészkednek, tarsulatot alapitanak. Az méar mas kér-
dés, hogy ezek az onallosulasok Gsszeegyeztetheték-e a gya-
korlatban a ,,dramaturgoskodassal’, vagy inkébb lecserélik azt.

A dramaturg (az dltalanos gyakorlatban) mindenhez ért
egy kicsit, hiszen mindent véleményez — hozzdszolasi joga
a legfébb fegyvere. Szerintem nem lehet mindenhez érteni,
se kicsit, se nagyon. Az utolsé polihisztorok valamikor a re-
neszanszban meghaltak. Persze ha nagy a kod, akkor nem
latszik, pontosan mihez is nem ért a dramaturg, de az sem,
mihez igen. Minél inkabb tisztul és specializalodik a szerep-
koriik - babdramaturg, tdincdramaturg, szinhazi nevelési stb.
-, a dramaturgok annal kénnyebben valnak lathat6éva, ami
hosszt tavon csokkentheti a szakma koril lebegé kiilonds
allagti kodfelhét.

Az elmult években sokat erds6dott a dramaturgok pozicidja a
magyar szinhdzi vilagban, és ami a legfontosabb: egyre kevés-
bé elméleti hattérmunkdsoknak és egyre inkabb muvészek-
nek is kezel minket a szakma.

Ahhoz, hogy dramaturgiarél mint egy adott szinhdz mu-
kodtetésében részt vevd részlegrél (pontosabban ,tarrdl”)
beszéljiink, szitkség van legaldbb egy, idedlis esetben tobb al-
landé dramaturgra. A személyes tapasztalatom a kovetkezd: a
dramaturg szak elvégzése és egy év szabaduszas utan leszer-

z8dtem a Radnoti Szinh4zhoz, ahol idén az otodik évadomat
kezdtem meg. Az els6 évben egytitt dolgoztunk Garai Judittal,
majd pdr évig egyediil vittem a dramaturgi feladatokat. Ta-
valy csatlakozott hozzank Sandor Julia, idén pedig visszatért
a szinhdzba Hars Anna - igy hirtelen harman lettiink dra-
maturgok, én pedig egészen magabiztosan elkezdtem a csapa-
tunkra mint dramaturgiara hivatkozni. Azzal, hogy hdrman
vagyunk, haromszor annyi tudas, otlet és vélemény adédhat
oOssze, egyre komplexebb tervekrél és viziokrol gondolkod-
hatunk egyiitt, és 6rommel tapasztalom, hogy megbecsiilik,
fontos értékként kezelik a munkdnkat a Radnétiban. Tehat
nalunk hatdrozottan felivel$ palyat fut a dramaturgia mint in-
tézmeény szerepe és létjogosultsdga, ehhez hasonl6 tendenciat
a budapesti mtivészszinhazakban észlelek, mikozben vidéken
kevés szinhazrdl tudok, ahol dlland6 dramaturg munkatdrssal
dolgozndnak egyiitt.

Valamikor a malt szdzad vége felé felvételiztem dramaturg
szakra, gondolvan, hogy igy lesz bel6lem sokoldald szinhdzi
ember, aki tobbek kozt darabokat olvas, jeleneteket ir, rendez
és jatszik. A legfontosabb a kozosen egyiitt. Volt ennek el6z-
meénye az életemben: Gaal Erzsi meg az 6 godolléi csoportja,
ahol dolgozhattam. S ez azért is volt fontos szdamomra, mert
meég azel6tt, hogy talalkoztunk, 6 volt a legendas Marie a Stu-
dié K Woyzeckjében. Széval lett ez a vagy a szinhdz irdnt...

Aztan az SZFE-n az elmélet felé iranyitottak benniinket -
a dramaturg ne a miivészbejaron, hanem a fébejaraton men-
jen be a szinhazba, legyen olvasott, tdjékozott... széval aftéle
tudos ember. Mindemellett a korszak legizgalmasabb szinha-
zi torekvései (Studio K, Haldsz Péter, Szegedi Egyetemi Szin-
pad Padl Istvannal stb.) akkor széba sem keriiltek. Amikor
én tanultam az SZFE-n, a dramaturg az a fura szerzet volt a
szinhdzban, aki tobbnyire fekete puldverben jarkal folcetlizett
konyvekkel, stencilezett, agyonjegyzetelt dramapéldanyokkal
a hoéna alatt, be-beiil probakra, sustorog a rendezével, 6rakat
tolt zart ajtok mogott az igazgatéval — de mit csinal tulajdon-
képpen?

Ezt most elviccelem, de valdjdban a 20. szdzad végén a
magyarorszagi szinhdzakban a dramaturg leginkébb az iro-
dalmi munkatars szerepét toltotte be. O allitotta dssze a mii-
sorfiizetet, 6 irta a rovidebb-hosszabb ismertetéket a szinhdz
rekldmanyagaiban, darabokat ajanlott, dolgozott a szovegen
a rendezével - az altaldnos szinhazi munkamegosztasban ez
volt a szerepe.

Mira valtozdban, taguléban van ez a feladatkor. Ezzel
parhuzamosan véltozik a szinhaz, a szinhdzcsinalds is. Van-
nak kiilfoldi példak, ahol lathatéak erés rendezé6-dramaturg
parosok, mint példaul Thomas Ostermeier és Marius von
Mayenburg vagy Ariane Mnouchkine és Héléne Cixous. Es
valtozik a magyarorszagi helyzet is — ennek el6jelét néhany
évtizede latni lehetett tobb szinhdzban, példdul Kaposvaron,
ahol az alkotas folyamataban mér akkor meghatarozéan vol-
tak jelen a dramaturgok, tobbek kozt Eorsi Istvan vagy Spi-
r6 Gyorgy. Vagy a Katona Jozsef Szinhazban Duré Gy6z6
és Fodor Géza, a kilencvenes években a Székely Gabor-féle
Uj Szinhézban szintén Duré Gy8zd, Karpati Péter, Forgach
Andrés... A megkeriilhetetlen dramaturgok soraba tartozik
Radnéti Zsuzsa is, aki a Vigszinhaz Varkonyi, Horvai, majd
Marton nevével fémjelzett évtizedeiben mindvégig a kortars
magyar drama frissen tartéjaként s az egyetemes dramairo-



dalom ajanléjaként mikodott. A kilencvenes években szii-
letett meg a Barka Szinhaz, szintén erds, meghatdrozé dra-
maturgcsapattal, tobbek kozt Karpati Péterrel, Kiss Csabaval,
Bérczes Laszloval. Ez a tendencia részben azoknak a rende-
z6knek is koszonhetd, akiknek allandé alkototarsukka valt a
dramaturg, ahogy Szikora Janosnak Morcsanyi Géza (vagy
ugyand Vall6 Péternek), Alfoldi Robertnek Vords Robert,
Macsai Pélnak Gaspar I1dikd, Schilling Arpadnak a Krétakdr
idején Tasnddi Istvén, Pintér Bélanak Enyedi Eva vagy Bodé
Viktornak Veress Anna.

Ma mar az SZFE-n is masképp képzik a dramaturgokat —
ebben nagy érdeme van a mindezt alapjaiban megreformalé
Jakfalvi Magdolna-Karpati Péter-Upor Laszl6 triumviratus-
nak -, aminek a legf6bb elve az, hogy minél elébb szinha-
zakba, valds alkotdmunkaba keriiljenek a hallgaték. Ennek
érdekében az els6 félév szinhazi gyakornokoskodassal kezd6-
dik, hazai és nemzetkozi fesztivélokra jutnak el a didkok, ta-
nulnak szinhdazi menedzselést, irdnyitdst. A dramaturg mdra
az a szinhdzi szakember - és ez a megujult képzés épp ezt
veszi figyelembe -, aki nemcsak a szinhdztudomdnyban jara-
tos, nemcsak a szinhazi szévegkonyveket igazitgatja, hanem
egy személyben producer, asszisztens, palyazatird, titkar stb.
Féleg, persze, a fliggetlen tarsulatoknal jut neki ez a szerep, de
észrevehetGen itt van egy 4j dramaturggeneracio.

A valtozas tehat ez: a dramaturg mara meghatarozo sze-
mélyisége a korszer(i magyarorszagi szinhdzaknak, a drama-
turgia pedig egy mi megkozelitésének az eszkozeként termé-
szetes részévé valt a probafolyamatoknak. Es ennek az sem
mond ellent, hogy nem minden ,,k8szinhdznak” van szerz6d-
tetett dramaturgja. Az igényes szinhdzak szdmara valt nélki-
lozhetetlen munkatérssa a dramaturg, és megkeriilhetetlen
eszk6zzé, modszerré, vildglatassa a dramaturgia.

A valasz egyértelmd igen. A dramaturgia maga és a drama-
turgok szerepe is sok véltozadson ment 4t az utdbbi tiz-tizenot
évben.'

A dramaturgok sokrétti munkajat vizsgalva els6ként az in-
tézményi dramaturgok helyzete mutat nagy valtozast. Az orszag
legnagyobb kulturalis intézményeiben (Opera, Operettszinhaz)
sziintették meg a dramaturgiat mint szinhazi tarat, és keriilt a
hangsuly kizarélag a produkciés feladatokra. A kevesebb ta-
mogatasbol gazdalkodd szinhazakndl is a dramaturgi pozici6
az els6, amelyet pénzhidnyra hivatkozva nem téltenek be, vagy
meghirdetni sem all moédjukban. A helyzetet a kdszinhdazak fe-
161 vizsgalva elmondhatjuk, tobb kiemelt vagy nemzeti statuszi
intézmény van ma Magyarorszagon, amely nem alkalmaz dra-
maturgot, irodalmi munkatarsat. A koronavirus-helyzet miatt
késziilt nem hivatalos felmérés szerint a magyarorszagi szinhazi
dramaturgoknak csupan egy 6tode ll alland6 alkalmazésban.

A Dramaturg Céh és a Magyar Szinhdzi Tarsasag torekvé-
se, hogy a nemzeti és kiemelt statusszal automatikusan egytitt
jar6 kotelezettség legyen dlland6 dramaturg alkalmazasa, aki
az igazgatdsag/muivészeti vezetés munkajat segiti. Ez irdnyu
targyaldsaink soran is a pozicidhoz tarsitott tiamogatasi keret
kérdése volt az elsé felmeriilé pont, ugyanakkor lathatéan eb-
ben is a vezet6i hozzaallas szamit, annak megitélése, milyen
értéket tulajdonitanak a szinhdz muvészi arculatanak alakita-

sziil foglalkozni a kérdéssel. A Radnai Annamaria emlékkonferenciat ,, A
dramaturgia és a dramaturg véltozé helyzete a 21. szdzadban” cimmel
2020 marciusardl, majd oktoberérdl 2021 tavaszara kellett atiitemez-
niink a virushelyzet miatt.




sdban a dramaturgi tudasnak — tobb olyan szinhdzigazgatérdl
is van tudomdsom, aki alig varja, hogy ki tudja gazdalkodni a
dramaturgi statuszt az altala vezetett szinhazban.

A produkciés dramaturgi munka sokszintisége az elmult
évtizedben egyre jobban megmutatkozik. A dramaturg mint
szoros alkotétars bizonyos csapatokban, egyes rendez6k mel-
lett egyre er6sebben van jelen, ugyanakkor a hdszas-harmin-
cas éveikben jar6é dramaturgok mara trendként érzékelhetd
gyakorisaggal jelentkeznek sajat darabbal vagy komoly atira-
tok szerzdiként, és 1épnek 4t akar rendezéi pozicidba is. Ko-
rabban is el6fordult ilyen, persze, példaként hozhatom Zsétér
Sandor, Telihay Péter vagy legutobb Gaspar Ildikoé pélyajanak
alakuldsat, de a fiatalabb korosztalynal a hatdrok inkébb el-
mosddni latszanak, egy-egy ,hatdratlépés” nem 6rokre szol.
Hozzallasukat és miikodésiiket tekintve leginkabb szinhaz-
csinaloként tudnam definidlni Gket.

Az elmult években a Nyilt Forum reneszansza a drama-
turgok és szinpadi szerz6k kozotti kapcsolatot erdsiti, az egész
évados darabfejlesztési programmad alakult Férum izgalmas
darabok soranak megsziiletését tamogatta/tette lehetévé. Ez
a kortars irodalmi és szinhazi élet kozti kapcsolattartas és
kapcsolatépités is fontos része lehet a dramaturgi létnek. Sze-
mély szerint nekem hatalmas 6rém a Nyilt Férum szakmai
elismertsége, illetve az, hogy a Férumon keresztiil az 4j dra-
maturgiak, Gj szinhdzi szovegformak is megmutatkozhatnak.

Inkabb a kérdés masodik felére koncentralva: persze, hogy val-
tozéban van, de ez egy 6rok valtozas, hiszen ,,panta rhei”. Ko-
molyra forditva a szdt, lehet, hogy a nalam idésebb dramaturg
kollégék is azt mondandk, hogy az 6 idejiikben valtozott meg va-

lami, én mindenesetre 2008 kornyékét, azt az idészakot, amikor
a Szinmivészeti Egyetemen végeztem, jelentds forduldpontnak
tekintem. Diplomézasom évében és az azt kovetd években az v
és ujabb fiiggetlen tarsulatok megjelenése olyan kihivasok elé
allitotta a dramaturgokat, amelyekre az addigi képzés és drama-
turg palyakép nem feltétleniil készitett fel minket. A fiiggetlen
1étbél adddodan kideriilt, hogy tudni kell palyazatot irni, sajto-
anyagot késziteni, online feliileteket tartalommal megtolteni —
hogy csak a ,,legdramaturgosabb” feladatokat emlitsem.

A Szinmtivészeti gyorsan reagalt is ezekre az ujfajta igények-
re, Uj osztalyfdnok parosok és tridk jelentek meg, akik valtoz-
tattak a képzésen beliil a hangsulyokon. Magam is tarsosztaly-
f6nok lehettem az elmult években, igy kozelr6l néztem végig,
ahogy kialakult tobbféle képzési modell, amelyeket én a magam
szamdra a kovetkezOképpen Osszegeztem: 1. klasszikus (md-
veltségre és dramai mtivek ismeretére épit6) dramaturg; 2. tobb
labon all6 (t6bb részteriilethez értd) dramaturg; 3. a rendezével
alkotdparban (szoros egyiittmiikddésben) dolgozé dramaturg.
Mindez jol mutatja a valtozast, amelyben benne vagyunk.

Az egyre b6viilé dramaturgi feladatkéron tul a stratégi-
ak is megvaltoztak. Evidens, hogy egy dramaturgnak stabil
miveltséggel, olvasottsaggal kell rendelkeznie, jol kell tudnia
szdvegekkel, szovegeken dolgozni. Am a szinhdz jelen sokszi-
nisége azt mutatja, hogy érdemes mar a képzés elsé éveitdl
kezdve az alapozas mellett specidlis teriiletekkel (bab, szinha-
zi nevelés, dokumentumszinhdz, film és televizio, zenés m-
fajok stb.) is megismertetni a fiatalokat. A lehetdség, hogy az
ember nem ,,csak” ,,altalanos” dramaturgként gondolhat ma-
gdra, vagy nem a véletlen hozza azt, hogy merre orientalédik
kés6bb, abszolut valtozas a sajat egyetemi tapasztalataimhoz
képest. Ahogy az is, hogy a dramaturg és rendezé hallgatok
reguldris keretek kozott éveken at dolgozhatnak egyiitt, ezal-



tal alkotopdrosok vagy csoportok alakulhatnak mar a képzés
alatt, vagyis nem csak a biifében kottetnek az ismeretségek.

Mast kapott tehat egy fiatal, aki az elmult években drama-
turgnak tanult a Szinmiivészetin (hogy a jovében mi lesz, arra
nem szeretnék kitérni), és ez a kitdgult dramaturgtudat azt
hozta, hogy maguk a fiatalok is masfajta dramaturgok, mint
amilyenek mi voltunk annak idején. Generdcids valtozas is
ez, nem csak szakmai, de azt veszem észre, hogy a fiatalok
jobban kidllnak magukért, partneribb helyzetekbe kertilnek,
és ahelyett, hogy szinte munkakori kotelességként szoronga-
nak, a szoveg mogé bujnak, batrabban kilépnek a hattérbdl,
mernek szerepelni, akdr nem alkalmazott, hanem 6nall6 al-
kotoként gondolni magukra.

Es ez mind-mind véltozés.

Hét éve dolgozom dramaturgként, és ennek jelentds része a
tanulmanyaim melletti tapasztalatszerzés volt (2018-ban vé-
geztem az SZFE-n), épp ezért nem gondolom, hogy személyes
tapasztalataim alapjan 4t tudnam latni ennek a szakmanak a
tendenciaszer(i valtozasat. ,Sztardramaturgokrél még nem-
igen tudunk” - ez a cime Deak Katalin az Erdélyben dolgozo
dramaturgok megbecsiiltségérél sz616 2019-es irasanak,' ame-
lyet olvasva — és azzal a sajat, nagyrészt magyarorszagi tapasz-
talataimat 9sszevetve — ugy érzem, itthon relative ,,jol allunk™:
munkam sordn én soha nem taldlkoztam olyan, a dramaturg
felkésziiltségével kapcsolatos el6itéletekkel vagy a prébafolya-
matot végigkisérd jelenléte irant tandsitott ellenségességgel, bi-
zalmatlansaggal, mint amilyenekr6l Dedk az erdélyi szcénabdl
példakat hozva beszdmol. Ezzel egyiitt is azt gondolom, hogy
Osszességében még nem akndzta ki a hazai intézményrendszer
a dramaturgok alkalmazasaban rejlé potencidlt: mig példaul a
debreceni Csokonai Szinhdzban vagy a Miskolci Nemzeti Szin-
héazban harom-harom dramaturg is dolgozik, vannak 4llandé
dramaturg nélkiil miik6dé szinhdzaink is, amelyek kozott szin-
tén talalhaté nemzeti mindsitésii.'* Mikozben a szinhdzvezet6i
palyazatokbdl kiolvashatd, hogy egyre népszertibb elképzelés
egy intézmény miivészeti vezetésére valamiféle miivészeti ta-
nacs felallitdsa, nem egységes a kép abban a tekintetben, ho-
gyan latjak akar a kozelmalt palyazatir6i a dramaturg szerepét
egy ilyen kozos mivészeti vezetés kialakitdsaban.” Az pedig

13 DeAk Katalin, ,Sztardramaturgokrél még nemigen tudunk’, Jatéktér 8
3. 5z. (2019): 56-64.

14 Forrasaim az emlitett és mds magyarorszagi szinhazak hivatalos hon-
lapjai (2020. december 27-i eléréssel). Ezeket bongészve érdekes volt
latni azt is, hol tiintetik fel a szinhdzak honlapjaikon a naluk dolgozé
dramaturgokat: van, ahol kiilon aloldalon (pl. Nemzeti Szinhaz), mashol
a miivészeti munkatarsak kozott (ez a leggyakoribb), megint mashol a
miivészeti tigykezeléstél elvalasztva a kreativ munkatarsak kozott (Bu-
daorsi Latinovits Szinhaz).

15 Harsanyi Sulyom Laszlé 2020-as, szombathelyi palyazataban az altala el-
képzelt Miivészeti Tandcs tagjaként, a leendd igazgatd, Szabo Tibor And-
ras ugyan a Miivészeti Tandcson kiviil, de terveikben mindketten felve-
tették statuszban 1évé dramaturg alkalmazasat az eddig alland6 drama-
turggal nem rendelkezé Wedres Sandor Szinhdzban. Komaromi Gyorgy
és tarsai pécsi palyazata (2020) els6é korben a palyazok 6tos fogataként,
hosszabb tavon viszont dramaturgokkal is bovillé dontéselokészitd
csapatként hatdrozta meg a Miivészeti Tandcsot, ami a jelenleg szintén
allandé dramaturg nélkiil miikodé Pécsi Nemzeti Szinhazban is szer-
zOdtetett dramaturg alkalmazasat igérte. Bodor Johanna tobbedmaga-
val szintén Pécsre benyujtott palyazataban a pélyazé csapat tagjaként
szerepelt az elképzeléseik szerinti szinhdz leendé vezeté dramaturgja;
6k a Miivészeti Tanacsot egy évadonként valtozo Gsszetételd, az adott

kimondottan ritka, hogy dramaturg tolt be intézményvezetdi
pozicidt, bar az utdbbi években ebben is — példaul Barda Bea
és Gyarmati Kata személyéhez kototten — megfigyelhetd egy
lasst valtozas. A hazai dramaturgképzés — ami az utobbi egy-
masfé] évtizedet illeti — a tobb labon allo, szuverén alkotdként
is fellépni tudé dramaturgok képzése felé orientalodott, ennek
koszonhetden a fiatal generdci6 izgalmas hangg, fiiggetlen al-
koto6i kozott szép szammal vannak dramaturg végzettséguek,
ritka azonban, hogy ezek az alkotok intézményi keretek kozott
dramaturgként teljesitenék ki sajat miivészi identitasukat. Mig
a képzésbeli valtozasoknak is koszénhetden a legfiatalabb ge-
neréci6 alkotdi szamara a dramaturg evidensen a rendezével,
tervezdkkel egyiitt gondolkodé muvészi alkotdtars, az intéz-
ményi struktiran beliil gyakran inkdbb a mivészeti munkat
tamogato, a rendezd vagy a miivészeti vezetés elképzeléseinek
kiteljesitésében segédkez$ alkalmazott. Ugyanakkor lassan
novekvd lathatdsag és megbecsiiltség mellett, talan az anyagi

évad bemutatdihoz kapcsolodd szakmai munkat tdmogatd testuletkent
képzelték el. A nem tanacs alapu vezetési koncepcidval palyazoé Lipics
Zsolt nyertes dolgozata alapjan a Jelenkor folyoirat és fiatal, ambicidzus
alkotok mellett elképzelheté dramaturgok bevondsa is a jovébeni pécsi
kortars repertoar kialakitasaba.




keretek fiiggvényében is, még mindig csak opcionalisan része a
dramaturg a struktiranak. Masodik évada a Radnéti Szinhaz-
ban dolgozé dramaturgként a tapasztalatom nagyon pozitiv.
Példaértékiinek tartom Kovats Adél részérdl, hogy a szinhaz
miivészeti koncepcidjanak alakitasaban és az évadok bemuta-
toinak létrehozasdban egyiitt dolgozik egy, a palyaja elején jar6
generaciot is képvisel6 (most éppen harom negyven év alatti
dramaturgot szamlal6) dramaturgidval is.

Akar a kiilonboz6 szinhazak munkajat, akar az egyéni drama-
turgsorsok alakuldsat vizsgaljuk, nagyon sokféle vélasz adha-
t6 a kérdésre. En a kdszinhazi helyzetet ismerem, méghozza
egy olyan szinhazbdl - a Katonabdl -, ahol masképp alakul-
nak a tdrsulat szerzGdtetett dramaturgjdnak és a rendezékkel
érkezé vendégdramaturgoknak a feladatai, illetve a rendez6k
munkamodszereitdl is nagyban fiigg a dramaturg szerepe a
kiillonboz6 produkcidkban. Az én szerepem szerzddtetett
dramaturgként alapvet6en nem véltozik. Az egyik {6 drama-

turgfeladat bizonyos produkcidk példanyainak gondozasa, a
szoveg hozzaigazitasa a rendez6i koncepcidhoz, a masik a da-
rabkeresés a kovetkezé évadra. Ez az eurdpai készinhazakban
is igy van dltalaban, viszont meglehetésen eltér a dramatur-
gok szerepe, fontossaga, mozgastere a kiilonb6z6 szinhazak-
ban: a kdszinhdzi dramaturg szerepének véltozasa, fontosab-
ba vélasa leginkabb abban mérhet6 le, hogy mennyiben tudja
befolyasolni az évadtervet, meghatarozni a szinhdz arculatat.
A Katonanak szerzddtetett rendez6i vannak, a szinhaz pro-
filjat leginkabb az 6 izlésiik, érdeklédésiik, darabvalasztasaik
hatarozzdk meg. Nem darabokhoz keresiink rendez8ket, ha-
nem a rendezéknek darabokat. Mivel én szivesen latnék tobb
kortars, friss darabot a Katona repertoarjan, altaldban az dj,
kortars eurdpai kinalatot igyekszem feltérképezni. A rende-
z6k nyitottak a kortdrs javaslatokra, de azt tapasztalom, hogy
végill mégiscsak a klasszikusokhoz nytlnak legszivesebben.
Ebben az évadban Zsdmbéki Gabor példaul a Lear kirdlyt,
Ascher Tamas Turgenyev Apdk és fitikjat, Székely Kriszta az
Othellét, Tarndczi Jakab az Elektra-torténetet vélasztotta,
egyediil Maté Gabor dolgozott kortars anyagon, legnagyobb
oromomre Nick Payne Hdt, ha van is, én még nem taldltam
meg ciml darabjat rendezte meg Gsszel. Minden évben van
olyan darab, nem is egy, amelynek a miisorra tiizését fontos-
nak tartandm, tartandnk, de ha nincs rendezé a hazban, aki
»bevillalja’, végiil nincs mit tenni, elmegyiink mellette — ezt
én dramaturgként mindig sajndlom, de ez ennek a sok szem-
pontbdl nagyszer(i katonds rendszernek természetes veleja-
réja. Kétségtelen, hogy vannak szinhdzak, ahol a dramaturg
latvanyosabban tud hatni a repertodr alakulésara.

Mas kérdés, hogy a Katonaba érkezé fiatal rendez6k pél-
danyai mindig érvényes kortars atiratai az eredeti klasszi-
kusoknak. Ha innen kozelitem meg a kérdést, akkor a veliik
dolgoz6 dramaturgoknak Oridsi szerep jut az eldadas létre-
hozasaban, vagyis az 6 szerepiik lényegesen kitagul, megné a
hagyomanyoshoz képest.

Amiben én évek 6ta a dramaturgszerep tagitdsanak fon-
tos lehetdségét latom még, az az eurdpai kitekintés, a kortars
szinhdzi trendek kovetése, a nemzetkozi szinhazi életben vald
részvétel. A dramaturgok koziil egyre tébben dolgoznak al-
kalmanként vagy rendszeresen kiilféldon. Az én munkim-
ra, latdismoédomra is mindenképpen hatdssal van a folyama-
tos kapcsolattartas az eurdpai szinhdzak dramaturgjaival a
Mitos21 szinhdzi szervezetnek kdszonhetSen, amelynek a
Katona alapité tagja.

A Katonat kozvetleniil kevéssé érinti, de nagyon fontos-
nak gondolom a Dramaturg Céh kortars darabokat gondozo,
fejleszté Nyilt Forumat, az ebben részt vevé dramaturgok-
nak nagy szerep jut a tehetséges dramairdk felfedezésében,
utnak inditasaban. A Katondaban is szerettem néhany éve azt
a kezdeményezést, amikor rezidens dramairé irt 1j darabot
a szinhdz szdmadra, igy sziiletett Bognar Péter Minden kom-
bi cirkd, de nem minden cirké bojler cim(i darabja, amelyet
Gothar Péter rendezett meg a Kamraban 2017-ben. Oriilnék,
ha felelevenitenénk ezt a gyakorlatot, és szorosabban dol-
goznank egyiitt egy-egy dramairéval. A koronavirus miatti
kényszer ledllas - Maté Gabor 6tlete nyoman — mar részben
alkalmat is teremtett erre: a Katona meghivédsos dramapa-
lyazata, amelynek legjobb anyagain épp dolgozunk, részben
akar fordulatot is jelenthet a kortars dramairok és a Katona
viszonyaban. Hogy a koronavirus okozta helyzet hogyan vél-
toztatja meg a dramaturgok és dltalaban a szinhdz szerepét,
az egyelGre talany.



VARGA ZSOFIA

KELL EGY MELO?
TALALD FEL!

Az elmult évtizedek technoldgiai Ujitasai - az ujmédia forradalma, a streaming, az
interneten keresztul a hirekhez, eseményekhez val6 kdzvetlen és azonnali hozzaférés
lehet6sége, a kapcsolattartas, a kommunikacio formainak bévilése, a mesterséges
intelligencia kutatasa, a robotika, a szamitogépes jatékok - kiszélesitették a szinhaz
fogalmat is. Ezek a valtozasok a szinhazi dramaturgiat és a dramaturgokat is Uj kihivasok

elé allitjak.

Az (j technikai lehetéségekkel nemcsak a befogadoéi szoka-
sok, elvarasok véltoztak meg, de szamos Uj szinhdzi forma
és alkotdi mddszer is megjelent, melyek kozvetlenebbiil rea-
galnak a szocialis, politikai kornyezetre, jatszanak a szinhaz
és a valosag, a megfigyelés és a részvétel, a jelenlét és az in-
teraktivitas fogalmaival.

Ezeket a véltozasokat a dramaturgia felSl probalja kor-
vonalazni a 2015-ben a Routledge kiadéndl megjelent
vaskos dramaturgiai kézikonyv nyolc nagy fejezetben. A
szerkesztd, az amerikai Magda Romanska ird, dramaturg,
egyetemi professzor, szimos dramaturgiaval, rendezéssel,
szlav irodalommal, szinhazzal foglalkozd konyv szerzdje
és szerkesztdje. A nemzetkozi szerzGgarda tagjai szinhdzel-
méleti szakemberek, professzorok, gyakorld szinhazcsina-
16k minden korosztalybol, és bar (kiilonosen az elsd fejezet
utan) az arany elbillen az angolszasz, f6leg amerikai szerz6k
és témak felé, magyar szerzok is szerepelnek a kotetben: az
Anglidban dolgozé Trencsényi Katalin a londoni National
Theatre és a Royal Court kiilonboz6 forditasi gyakorlatai-
rél,! Visky Andras pedig az altala megalkotott koncepciordl,
a ,barakkdramaturgiarol” irt.?

A monumentalis szoveggytijtemény fejezetcimei azt su-
galljak, hogy a konyv a dramaturgia minden elméleti és gya-
korlati terepét lefedi, és valdban rengeteg témat érint a re-
alista darabelemzést6l a posztdramatikus dramaturgiaig, a
tancdramaturgiatdl a robotszinhazig, az évadtervezéstdl az
onmenedzselésig. A kotet az alabbi nagy fejezetekre tagolo-
dik: I. Dramaturgia a 21. szazadban; II. Dramaturgia a glo-

1 ,Aview from the bridge - The dramaturg’s role when working on a play
in translation”, 275-281.
2 ,Barrack-dramaturgy and the captive audience’, 466-471.

balizaci6 koraban; III. Véltozé dramaturgia: dekonstrukcio,
definiciok, frontvonalak; IV. Dramaturgok mint muvészeti
vezetSk és latnokok - a szakma kivaltsaga és felelGssége;
V. Dramaturgok mint kézvetit6k: transzkulturalizmus, for-
ditas, adaptalas, kontextualizalas; VI. Dramaturgia és mas
muvészetek: interdiszciplinaritds, transzdiszciplinaritds,
transzvergencia; VII. Rendszerelemz6 dramaturgok: dra-
maturgia a posztdramatikus struktarakban; VIII. K6zon-
ségkapcsolatokért felel¢s dramaturg: a nézé bevezetése a
szinhdz vilagaba, kozonségtaldlkozok, kozosségi terek és
halézatok.

Bizonyos fejezetcimek konkrétabb teriileteket jelolnek
ki, masok azonban tartalmukat tekintve nem valnak el éle-
sen egymastol, igy egyes nézdpontok ismétlédnek. Fold-
rajzilag is jelentGs utat jar be a konyv. Killondsen az els6,
legterjedelmesebb fejezet, mely kifejezetten arra fékuszal,
melyik orszagban mit értenek ma dramaturgia alatt, léte-
zik-e egyaltaldn a megnevezés az adott nyelvben; illetve
arra, hogyan probéljak a kiilonb6z6 orszagok a sajat ké-
piikre formalni a lessingi és a brechti dramaturg-modellt,
milyen iitkozépontok alakulnak ki egy-egy ilyen ,,asszimi-
laciés kisérlet” sordn. A dramaturgia fogalma a rendezés
torténetével egyiitt fejlddik, de nagyban fiigg az adott szin-
hazi kultura jellegét6l. Mds a dramaturg funkcidja egy ren-
dez6kozpontu kultiraban (pl. Franciaorszag, Németorszag,
Lengyelorszag, Oroszorszag), mas egy irodalomra épiil6
szinhazi kulturaban (pl. Anglia), mas egy &si hagyoma-
nyokat és kortars trendeket elegyitd kulturaban (pl. a japan
hibrid kisérleti tarsulatokndl, mint a Marebito-no-kai vagy
a Chiten), és mds egy kollaborativ alkotéfolyamatban (pl.
Argentina). Lathatdan egyre tobb az olyan kezdeményezés,




amely az ald-folé rendeltségi viszonyok felillirasara torek-
szik, és amelyben rendezé és dramaturg egyenl6 partnerek-
ként dolgoznak egyiitt.

Rengeteg valamilyen nyelvi vagy kulturalis hatdrmezs-
gyén mozgd eléadas dramaturgi munkajat érinti a kotet,
amelyek soran a forditas/kozvetités kozponti kérdés. Mi-
riam Yahil-Wax tel-avivi dramaturg tanulmdnya péld4ul®
az Osszeomld Szovjetuniobdl Izraelbe emigrald orosz zsi-
dok altal alapitott tarsulat, a Gesher Theatre torténetérol
sz0l, akik agy tudtak részévé valni a befogad¢ kultdranak,
hogy kozben megérizték sajat identitasukat. Ebben nagy
szerepe volt a szerzének, a tdrsulat dramaturgjanak, aki
képes volt kozvetit6ként miikodni a két kultiara kozott, és
a nyelvi/kulturalis kiillonb6z6éséget tobb eldadas témajava,
kozegévé tenni.

A 2008-ban indult ausztral Doku Rai projektrdl szolo
cikk* azt targyalja, hogyan oldott Ausztralia és Kelet-Timor
gyarmatositassal, politikai gyilkossagokkal, fiiggetlenedé-
si harcokkal terhelt viszonyan egy szinhazi probafolyamat
és el6adas. A Doku Rai volt az els6 olyan szinhazi kisérlet,
amely egy testvérviszaly kerettdrténetére adaptalva a két
nemzet kozti egyiittmiikodésrdl szolt, és amelyben a kozos
torténelmet, dokumentumokat, mitoszokat felhaszndlva
megélhették az alkotok - és veliik egyiitt a nézék is — a kol-
csOnos tiszteleten és elfogaddson alapul6 viszonyt.

3 ,Fromalienation to identity - Transnational communication of Russian-
Izraeli theatre”, 130-135.

4 Peter ECKERSALL, ,Dramaturgy in Australia and the case of Avast and
Doku Rai’, 99-104.

Izgalmas blokk a latin-amerikai devised® szinhdzrol
sz0l6 par iras.® Ezek a szinhdzak a demokratikussag, a hoz-
zatérhetség jegyében a szovegkozpontusag helyett sokkal
inkabb a szinész testére, jelenlétére fokuszalnak, vagy érzéki
szinten, példaul zenével, vizualitassal kommunikalnak. Itt a
dramaturgi feladatokat vagy a rendezd latja el, aki maga is
részt vesz a szinészek kutatomunkajaban, vagy ha van dra-
maturg, sokszor maga is szinpadon all.

Az argentin szinhazban példaul a hatvanas évek-
ben a multfeldolgozas vagya hivta elé ezeket a formakat,
a kollaborativ munka sordn megteremtett egyenlGség,
minidemokracia pedig tudatosan ment szembe az elnyomé
diktaturak modszereivel. Az elfojtott torténetek felszinre ho-
z4sa, a nyilt politikussag, a valdsag kutatasa,” a kozonség akti-
vizalasa kozponti elemeivé véltak a helyi szinhazi kultaranak.

Erdekes szempontja ennek a fejezetnek a politika és a
szinhdz, példaul a dramaturgia és a cenztra 6sszefonodasa
az irani és a kinai szinhazban. A kevés hivatalos dramaturg
mellett Irdnban és Kindban (és a rendszervéltas elStt Ma-
gyarorszagon) is miikodtek/miikédnek az un. ,,nem hivata-
los”/allami dramaturgok/szupervizorok, akiknek az (volt) a
munkaja, hogy kiszedjék a politikailag problémas részeket az
el6adasokbol. Fontos cikkek foglalkoznak a konyvben azzal,
hogyan prébaljak a kisérletezébb, alternativ irani szinhazak
kijatszani az dllami ellenérzé szerveket. Marjan Moosavi
irani-amerikai dramaturg példaul beszamol egy 2009-es el6-
adasrol,® amelyben a cenzorok altal iszlamellenesnek titulalt,
emiatt kihtzott vagy atirt sz6vegeket a dramaturgi invenci-
6nak koszonhetden a szinészek végiil néman vagy lassitott
mozdulatokkal kisérve jelezték az el6adasban.

A masodik nagy fejezet foleg azt targyalja, hogyan hat a
globalizacié a szakmara, hogyan lehet tobb orszagra adaptal-
haté el6adasokat létrehozni,’ és ezekkel valamilyen politikai,
tarsadalmi véltozast el6idézni, hogyan irodik felil a ,nem-
zeti” kultura fogalma, és valik hangsulyosabba a nemzetek
kozotti egytittmiikodés, a nemzetkozi kozonség megcélzasa.
Utobbira példa a londoni National Theatre, amely az el¢ada-
sai mozikozvetitésein keresztiil globalis markava valt, vagy az
a szinhazi kisérlet, amely soran egy internetes platform se-
gitségével killonboz6 kontinensek dramairéi irtak révid da-
rabokat ugyanarra a témadra (,,Mit jelent a haza fogalma?”),
ugyanazzal a — minden célnyelvben 1étez6 nevii - f6szerepld-
vel, és segitették, kommentaltak egymds munkajat.'®

Egyre kevesebb a fix munkahely, dramaturgként egyre
tobb uj, ismeretlen pontot lehet 6sszekdtni a munkaerépiaci

5 Kozosségi, kollektiv szinhazcsinalds.

6 Margarita Espapa, ,Collaborative dramaturgy in Latin-American
theatre”, 30-34.; Julie Ann WARD, ,,Documentary dramaturgy in Brazil”,
35-39.

7 A valdsag kutatdsat a szinhazban az argentin teoretikustol és rendezd-
t6l, Augusto Boaltdl eredeztetik, aki 1971-ben alkotta meg példéul az
,Ujsaghir Szinhdz” fogalmat, mellyel megkérddjelezte az Gijsagirds ob-
jektivitasat, és azt allitotta, hogy mig minden ujsagcikk fikcio, az ujsag-
hir-szinhdz valésag, mert egy hir, amely az Gjsdgban az Ujsagiré fiktiv
interpretacidja, csak a szinpadon valhat valdsagga. Boal célja volt az is,
hogy népszertivé tegye a szinhazat, és feloldja az el6itéletet, miszerint
a szinpadon csak szinészek éllhatnak. KésGbbi hires manifesztuma az
»Elnyomottak Szinhaza”

8 ,Dramaturgy in post-revolution Iran: problems and prospects”, 68-74.

9  Mint példaul Lola Arias és Stefan Kaegi Paralell Cities cimt el6addsa
vagy Matthias Lilienthal X-Wohnungen cimu projektje.

10 https://theatre.ampd.yorku.ca/2012/10/blog-the-ashley-plays/



métrixban. A szabaduszas persze financidlis kérdéseket is
felvet (amelyekkel a kotet szinte egyaltalan nem foglalko-
zik), valamint olyan hatarteriileteket is bekapcsol a drama-
turgi hataskorbe, mint marketing, oktatas, reklam. Ahogy
Thomas L. Friedman New York-i tjsagiré jellemzi talaléan
a fiatalabb generaciok djfajta munkalehetdségeket felkinalo,
mégis bizonytalan helyzetét: ,, Kell egy mel6? Talald fel!”"

A harmadik fejezet irasait a hataratlépés, a dramaturgia
fogalmanak kiszélesitése koti 6ssze. Mind valahogy arra ke-
resik a valaszt, hol a dramaturg helye az alkotéfolyamatban,
milyen képességekre van sziikség, amikor egyre inkabb a
héttérbe szorul a szdveg, és teret kap a mozgds, a fizikai ki-
sérletezés, az asszociativ épitkezés.

Anne Bogart amerikai rendez6 munkamddszerérél kii-
16n tanulmany is sz6l,'> valamint 6 maga is irt a rendezésrdl,
parban Jackson Gay rendezé rendez8-dramaturg szenve-
délyes szovegével arrdl, mit6l izgatja egy szindarab, illetve
milyen az a bizalmas viszony rendezé és dramaturg kozott,
amelynek alapfeltétele az egyet nem értés."* Bogart szerint
egy szinhazi pillanatot rengeteg ablakon at lehet figyelni, és
mindenki maga donti el, épp melyiken szeretne benézni: a
jelmezén, a diszletén vagy a rendezésén. Ebben a folyamat-
ban fontos, hogy idénként & is eltavolodjon a rendezés ab-
lakétdl, és mig atlép a dramaturgéhoz, engedjen masokat is
bepillantani a sajat ablakan. Ebben a modellben tehat az els6
otletet a rendezd hozza, de azt kdvetden a tarsulat kozosen
kutat, és a dramaturgi feladatokat nem is egy ember, hanem
a tarsulat egyittesen latja el. Nem egy szovegben emlitik
egyébként hatranyként, hogy pont a dramaturgi feleldsség
szétaprézodasa miatt csuszik félre annyi kollaborativ préba-
folyamat, tehat kell valaki, aki Osszetart egy ilyen folyama-
tot, hivjak azt rendezének, szinésznek vagy dramaturgnak.

A negyedik fejezet azt jarja koriil, milyen felel6ssége van
egy intézményvezetének, milyen szempontok szerint allhat
Ossze egy évad, miért van ilyen kevés dramaturg vezetd po-
zicioban, milyen képességek (rendszerszintti gondolkodas,
jo kommunikdcios készség, a tervezés és egylittmiikodés
képessége stb.) biztosithatnak, hogy a dramaturg kilépjen
a tamogatodi, alarendelt szerepkorbdl, és komoly felelds-
séggel felruhdzva képviselhesse a miivészi batorsagot, ki-
sérletezé kedvet egy intézmény élén, értelmezhesse Gjra a
tradiciondlis struktirakat. Gideon Lester amerikai drama-
turg, rendez6 ugyanakkor arra is felhivja a figyelmet,'* hogy
Amerikaban tobb kortdrs mavészeti kozpont élén (St. Ann’s
Warehouse, Foundry Theatre) allnak olyan kuratorok, akik
dramaturgi feladatokat is végeznek, végigkisérik produkci-
ok sziiletését, visszajeleznek az alkotdknak, de kevés képzett
dramaturg vezet szinhazat. Ez Eurépéban sem gyakori, még
talan Németorszag jar leginkabb az élen.

Az 6todik fejezet a forditas, a medidcio, az adaptacio le-
het6ségeit veszi szamba. Példaul hogy milyen szempontok
szerint érdemes kutatni vagy 0j darabot fejleszteni. De kitér
a fejezet arra is, mik az el6nyei annak, ha egy dramaturg
ismeri a szinészek képzési modszerét, tehat tudja, milyen

11 Anne HAMILTON, ,Freelance dramaturgs in the twenty-first century —
journalists, advocates, and curators”, 118-123, 121.

12 Teresa STANKIEWICZ, ,Who is the dramaturg in devised theatre?”, 192-
196.

13 ,The art of collaboration. On dramaturgy and diecting’, 213-216.

14 ,Dramaturgs as artistic leaders”, 225-229.

szinhazi nyelvet tanultak, és pontos instrukcidkkal képes
segiteni Gket."

A hatodik fejezet kiillonboz6 szinhazi strukturakban és
miifajokban - babszinhdzban, musicalben, kortars tancban,
Uj operaban, filmben, ujmédia projektekben, szamitogépes
jatékokban - vizsgalja a dramaturg szerepét, ahol olyan fo-
galmakkal kell dolgozni, mint vizudlis narrativa, részvételi
etika, nonlinearitds, immerzivitas.'s

A hetedik fejezetnek, amely a posztdramatikus drama-
turgiarol szol, egyik ékkove Elinor Fuchs zsenidlisan pontos
esszéje'” arrol, hogyan lehet egy szindarabhoz mint egy sa-
jatos éldvilaghoz kozeliteni. De fontos szempontokat kinal
Barbara Johnson dekonstrukcios elemzésrdl sz616 cikke is,'®
vagy Tori Haring-Smith nem realista darabokra vonatkozd
elemzési technikdja.”

A zérofejezet a kozonségkapcsolatokra fokuszal: mi a
titka egy sikeres kozonségtalalkozonak, hogyan lehet tabu-
témakat érinteni, a széréanyagokon, plakatokon keresztiil
el6zetes szempontokat kindlni az el6adas befogadasahoz,
milyen 6tletekkel lehetne névelni a nézék aktivitdsat, pon-
tosabb visszajelzést kapni t6liik egy-egy el6adasrol.

Egy ilyen széles spektrumot felolelé kotett6l nem lehet
elvarni, hogy szisztematikus, minden részletre kiterjed le-
gyen. A sokszor akadémikus pontossaggal megirt, maskor
esszé- vagy kialtvanyszertien személyes hangu (par esetben
korabban mar publikalt) cikkek inkabb friss néz8pontokat,
otleteket kindlnak gyakorl6é szinhdzcsinaloknak, egyete-
mi oktatoknak és kutatéknak — vagy palyakezdSknek. De
hasznos forrasanyag a konyv a referencidk — tarsulatok, mi-
kodési modellek és mas praktikus szakkonyvek, internetes
portélok — szempontjabdl is.

Sziikség van meghatarozasokra, koérvonalazott kérdé-
sekre, hogy le tudjuk irni a munkankat, és masok munka-
jahoz is épit6 médon hozzd tudjunk szélni. A fluiditas, a
nehezen definialhatosag, az identitaskeresés ugyanakkor
kozponti motivumai a kotetnek, és nyomasztéan telepszik
a valaszokat keres6 olvasdra, amikor ez a megfoghatatlansag
bizonyos cikkek esetében feliiletességbe, altalanossagokba
csap at. Szamomra azok voltak a leghasznosabb, legfelsza-
baditobb irasok, amelyek szerzéi képesek voltak a fenti je-
lenségeket pontosan, képszertien megragadni, vagy mertek
egyszerlien lazak és személyesek lenni, mint példaul Anne
Cattaneo, aki hat pontba foglalta a tanacsait palyakezd6 dra-
maturgoknak:* bizz a sajat, eredeti gondolataidban, dolgozz
a barataiddal, szeresd a szinészeket, azt keresd, ami nem illik
a kdnonba, védd a munkad, és kérd meg az arat, 1égy bator,
és batorits masokat!

Magda ROMANSKA, szerk.,
The Routledge Companion to Dramaturgy,
London, New York: Routledge, 2015, 568 oldal

production dramaturg’, 317-321.

16 Az ,immerzivitds” fogalmaval dolgoz6 tarsulatok és formacidk példaul:
dumb type, iCinema project, Back to Back Theatre, Kris Verdonck and
A Two Dogs Company, Hotel Modern.

17 ,EF’s visit to a small planet: Some questions to ask a play”, 403-407.

18 ,Teaching deconstructively”, 397-402.

19 ,Dramaturging non-realism - Creating a new vocabulary”, 408-413.

20 ,Leadership advice to a dramaturgy student’, 241-244.




UPOR LASZLO

AKI MAR TEGNAP

(a ldthatatlan, amint eltiinik)

Ugy tinik, a lathatatlan dramaturg a multé. Vagy legalabbis
feltinden elétlinében vannak a dramaturgok. Persze ez sem
igy igaz. Tapasztalhat6 bizonyos faziscsuszas. (Miért pont eb-
ben ne?) Mig bizonyos vidékeken a dramaturg — mint afféle
21. szazadi szinhazi sziifrazsett — még bdségesen az egyen-
jogusagért (s6t: éppenséggel az elfogadasért, a lathatdsagért)
harcol, addig masutt mar a hagyomanyos dramaturgszerep
atalakulasardl, atértékelésérdl, a hatarok sebes és latvanyos
atrajzolasardl folyik intenziv diskurzus. S6t: ismeriink ismert
dramaturgokat.

Ahény szinhdz, annyi dramaturgszokds. Rdadasul nem-
csak ,,rendes” szinhdaz létezik, hanem bab- és zenés szinhéz,
tanc-, ,fizikai” és kozosségi szinhaz, cirkusz, verbatim, tan-
termi és kollektiv szinhdz, és a tobbi.

Hogyan? Hogy a dramaturgia nem a dramdra (azaz:
dramai szovegre) specializélt, viszonylag statikus elemekkel
dolgozd valami? Nem, persze, hogy nem. (Hogy mi, arrdl
késébb.) Folfedezziik (spanyolviasz?), hogy a mozdulatnak,
a hangnak, a képnek - de még a befogadasnak - is van dra-
maturgidja. Mert mi mas a dramaturgia, mint az egy idében
érzékelhetd jelek egymdshoz val6 viszonyanak (az ezt meg-
jelenité szerkezetnek, halézatnak, matrixnak) idében vald
valtozasa - illetve ennek vizsgalata, az ezzel valo értéen szen-
vedélyes sz6sz6lés?

Hopp, egy kis filolégia, egy porciényi természettudomany,
hopp, egy potty zene meg képzémiivészet, egy lendiiletvétel-
nyi akrobatika, egy leheletnyi lélektan. Plusz — manapsag mar
- pénziigyek, menedzsment, PR, HR, SZJA, AFA, TB, ATM,
PTK stb. Es ehhez (meg még irdatlanul sok egyébhez) mind
értiink, ugye? Egy csodat! De huz az érdeklddés, a kutatis,
az intellektualis izgalom. A dramaturg behozhatatlan elénye
a rendezoével és a szinésszel szemben (olykor még a szerzével
szemben is), hogy egy kicsivel tobb ideje jut erre. Mert (elvi-
leg) azért fizetik. Hogy kutasson, hogy utanajarjon (sét: op-
timalis esetben elétte jarjon) a dolgoknak, a folyamatoknak.

Van, ahol mesterségiink fura nevére még mindig felhuzott
szemoOldok, kérd§ tekintet felel, aki pedig e fura-magikus sz6t
kiejti, gyakran értetlenséggel (ritkabban gyanakvassal, lené-
zéssel) talalkozik. Masutt a dramaturg egyszerten és egyértel-
mien dramaszerz6t, szinpadi irét jel6l. Sok helyiitt tovabbra
is a sziikebb munkakori leiras érvényes, valahogy igy: a dra-
maturg az, aki a dramai szovegeket el6adasra kivalasztja (de
legalabbis a kivalasztdsra javaslatot tesz), majd produkciéra
el6késziti (esetleg szél- és labjegyzeteli, netalan frissiti, kur-
titja, dvatosan atszerkeszti), végiil alazattal a (mindenhato)
rendezd kezébe leteszi, majd elégedetten hazamegy.

Es van, ahol a dramaturg egyenrangu alkototérsként sze-
repel mas szinhazcsinalok mellett — olykor szerepet cserél ve-
likk, illetve producerként, iigynokként (is) mikodik, esetleg
intézményt vagy tarsulatot vezet.

(egy konyvrdl)

A Routledge 2015-ben megjelent (tehat maris elavult?) szo-
veggyljteménye egyrészt arra 0szténodz, hogy akar egészen
tavoli szini tajakat bejarva is kiilonféle gyakorlatokat megis-
merjlink (persze: a dramaturg elfogult tekintete altal), mas-
részt hozzasegit, hogy nagyszer(i elméletészek komoly esz-
mefuttatasain pallérozzuk az elménket. De ehhez hasonld
gyonyoriség, hogy az érdekl6do, a tanvaggyal telt, a beava-
tott, a tovabbgondold szebbnél szebb metafordkat, gondolat-
dragakoveket talalhat és csenhet el kés6bbi felhasznalasra.
Fegyveriink a hasonlat: élesitjiik, forgatjuk, villogunk vele.
Metaforak jol fokuszalt paszmaja rajzol dramai hologramot:
ez ma a szinhaz - ez pedig a dramaturgia.

Interpretald, tovabborokité szakember - recenzens, tanar,
dramaturg - szamadra halds feladat a szemlézet szemlézése:
valogatds az elévalogatottbol. Teritett asztal: Szamtalan Pazar
Idézet. Ha nemcsak masod-, de harmadkéz is jatszik, konnyen
megtehetjiik, hogy XY-t idézziik, amint Z-t idézi. De j6 is be-
kapcsolddni ebbe a lancba! Biiszkén lehetek az, aki sokadikként
tovabbadja az egykoriak, illetve a mdsuttirok bolcsességeit vagy
aranykopéseit (ez is a dramaturg képességei kozé tartozik).

A koényv fejezeteit egymasra olvasva, a fazisképeket —
mint régi rajzfilmkésziték — egymas f61é helyezve lényegében
az latszik, hogy a dramaturg betolti a teljes lapot, mindeniitt
jelenvald - de legalabbis az kellene legyen. Aprocska talzas-
sal kimondhatjuk: nincs a muvészetnek (sé6t: a vald életnek)
olyan jelentds teriilete, ahol egy tigyes dramaturg hasznossa
ne tehetné magat. Nagyjabol a tudomanytol a politikdig min-
deniitt és minden miivészeti-kulturélis, illetve tarsadalmi
tevékenységben ott egy dramaturgnyi tir, amit — ha mds oda
nem férk4zott — betolthetiink, szakképzett felebarataim.

(a dramaturg, aki...)
Lawrence Switzky idézi {6l irdsaban, hogy minden dramatur-
gok Osatyja, Lessing 1767-es szerzdtetésekor sok mindent
vartak téle — 6 pedig mar egy honap elteltével ezt irta a fivé-
rének: ,, Az igazgatdsag koreiben nagy az egyet nem értés, és
senki nem tudja, ki a szakdcs, ki a pincér” Nem egészen két
évszazaddal késébb Kenneth Tynan, a londoni Nemzeti Szin-
héz elsd ,irodalmi vezetdje” (a dramaturg sz6 Anglidban ak-
kor még tiltdlistan volt) az igazgatd, Laurence Olivier kérésé-
re lajstromba vette, mi minden is volna az 6 dolga: ,Utazgatni,
Londonban és kiilféldon szinhdazat nézni, szerzékkel, rende-
zOkkel targyalni, el6adasokat tartani, és amennyire lehetséges,
megakadalyozni, hogy a nem megfelel6 darabok keriiljenek
szinre” Ez a frappans ,,tynaniada” arra is ramutat, hogy a dra-
maturg egyik 6 feladata volt és maradt a katasztréfaelharitas
- vagy inkdbb -megel6zés: a maban megsejteni a holnapot, és
ha kell, bekapcsolni a vészvillogot.

Bruce Barton - akinek mélyen tudomanyos esszéjét nincs
elég terjedelmiink szemlézni — David Williams brilians megfo-



galmazasat idézi: ,,A dramaturg végsd soron talan azt kutatja,
hogy bizonytalan, beldthatatlan és megjésolhatatlanul viselke-
dé - azaz teljességgel uralhatatlan — terepen miként vélhat a
paradoxonok zsongl6révé” A paradoxonok nagy kedvelGje-
ként ezt kajan-onkritikusan ugy hajlitanam, hogy a dramaturg
taldn az a légtorndsz, aki minden mutatvanyt a f6ldon mutat
be. Igy kicsit nehezebb, viszont biztosan nem hal bele.

Az egyik legkozkeletlibb (Hevesi Sandortdl szarmazo?)
meghatarozas szerint ,,a dramaturg a rendezé baratja”. Vagy
a rendezd lelkiismerete — flizhetnénk tovabb -, belsd kri-
tikusa, szelid nogatdja és tdmasza (azaz: mégis a barétja?).
Anne Bogart amerikai rendez8 és tanar ritka empatidval
beszél a dramaturgrol, irdsa mottéjaul mar-mar az iménti
definici6 megforditasa kivankoznék: a rendez6 a dramaturg
baratja.

Bogart a legegyszer(ibb, legigazabb gyakorlati-tapasztalati
igazsagokat megfogalmazva az alkotds lényegét az egyiittmii-
kodés mijvészetében lattatja (ez adja esszéje cimét is). Rende-
z6ként pedig legjobban azzal a dramaturggal tud egyiittm-
kodni, aki képes és hajlandé mély életigazsagokat megyvitatni,
de adott pillanatban egyszer csak igy szdl: ,Elég a szdcsép-
1ésbél, ez a jelenet legyen tempodsabb és mulatsdgosabb!” Ta-
pasztalata tandcsnak sem utolso.

(példdul a vildgfalu)

A globalis (szinhaz)kultara kihivasairdl tobbek kozott Tom
Sellar, a Yale professzora értekezik. ,, A nemzeti irodalom
kifejezés értelmét vesziti — idézi Goethét 1827-bél (!) -, kii-
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sz6bon all a vildgirodalom kora, és ennek mihamarabbi elj6-
vetelét mindannyiunknak el kell segiteniink” Sellar szerint
ha a dramat mint irodalmi formét taldn meg is valtoztatta a
goethei ajanlds, a vilagszinhdz gyakorlata sokkal lassabban
valt valosagga. Ma viszont, a sugarhajtast gépek és az inter-
net kordban a kultara ,nemzeti” falai eleve omlékonyak és
atjarhatok. A posztglobalizaci6 és a digitalis vildgrend ma-
gatol értet6dGvé teszi a kontinenseken és kultardkon étive-
16 egytittmiikodést és keveredést. Az egymasba kapcsolédé
gazdasagok és egymast sokszorosan keresztezd kultrdk si-
riijében eligazod6 organizator-gondolkodé hazassagkozve-
tit6-sugalmazé (nyithaté és csukhatd) dramaturgnak - azaz
éppen dramaturgként fellépd kozremiikodének — ebben ko-
moly szerep jut(hat).

A fé] évtizedes esszékotet bolcs jovObelatéi még nem sejt-
hették, de ha valamire, erre a vilagegyesit6 folyamatra bizto-
san 0szt6nz6 hatdssal lesz a valds jarvanyidejli bénultsag és
tetszhaldl, valamint a poszt-Covid ébredés. A jelen kényszere
még felmérhetetlen és megjosolhatatlan valtozasokhoz fog
vezetni. A dramaturgia is elképesztd véltozasok elé néz. Ami
maris sziiletében van, talin nem nevezheté majd szinhaznak
— hat ne nevezziik annak! -, de biztosan 6tvozi a szinhdz és a
nemszinhaz elemeit.

(drdmabolygd)

Elinor Fuchs, tobb konyv szerzéje és a dramaturgiaoktatas ori-
as tekintélye uditéen letisztult, pofonegyszert és jelentésteli
globdlis Gtmutatét kindl dramaolvasoknak. Leirdsa-tanacsa




egyszerre metaforikus és konkrét, gyakorlati(as) - alkalmaz-
hat6 bdrmilyen szinmtire.

Induljunk ki abbdl a feltételezésbél, hogy egy drama vila-
gaban nincsenek véletlenek. Semmi nem véletleniil térténik,
még a véletlen sem. De a szinpad vildga sosem ugyanazoknak
a szabalyoknak engedelmeskedik, mint a miénk, hiszen eb-
ben a vilagban semmi mas nem lehetséges, csak ami ott van:
senki mds nem lakja, nincs egyéb foldrajza, més cselekvésekre
nincs esély.

Gytird tehat az adott dramavilagot kozepes méretti labda-
va, tartsd kozéptavolsagra, és hunyorits a szemeddel! Legyen
ez a labda épp akkora, hogy az egészet beldsd: ne olyan kicsi,
hogy szem eldl veszitsd a részleteket, ne olyan nagy, hogy a
részlet elhomalyositsa az egészet.

Az els6, amit szemiigyre veszel, legyen a geografia, a dom-
borzat és a vizek. Milyen - konkrét avagy absztrakt - a tér?
Milyen az id6jaras arra? Miként — egyenes irdanyban el6re, visz-
szafelé, l6ugrasban vagy épp sehogyan sem - telik az id6? Az
alapok utén johet a kérdés, hogy mint zajlik a tarsadalom élete.
Milyenek a viselkedési szabalyok, a kozlekedés normai ezen a
bolygon? Ne feledd: nem donthetsz 6nhatalmilag ugy, hogy je-
ges tél tombol vagy sotétség uralkodik errefelé — csak mert azt
érdekesebbnek talalnad -, legaldbbis egyeldre nem. Amit szam-
ba veszel, arra helyben kell bizonyitékot talalnod. Végiil pedig
hallgasd e bolygd ,,zenéjét”: hangjait, a hangok mintazatat.

Ideje megnézni, mi allando, mi véltozik (és miként). Ekkor
johet egy utolsé hunyoritds: miutan a teret, az id6t, a termé-
szeti és tarsadalmi kornyezetet, a valtozd és valtozatlan ele-
meket mind 6sszeillesztettiik, irany a mitosz vilaga. A dramak
ugyanis tele vannak archetipikus, jelentésteli helyekkel. Aztan
magadrol se feledkezz meg! A fentiek utan ott a nagy kérdés:
hol helyezkedsz el ebben te magad: benned mi véltozik, téled -
és néz6tarsaidtol — milyen reakciét var, mit kévetel meg a da-
rab? Végiil kérdezd meg, hogyan kommunikal ez a kicsi vilag
mas dramai mivek vilagaval — mit titkkr6z azokbdl, és hogyan.
Es csak ekkor kezdheted alaposabban megvizsgalni, kik lakjék
ezt az univerzumot, hogyan idomulnak a hely torvényeihez.

Figyelmeztetés: sose alkoss olyan szabalyokat, amelyek fi-
gyelmen kiviil hagyjak azt, ami egyedi vagy ,,szabalytalan’, az
olyan dolgokat, eseményeket, figurdkat, jeleneteket, amelyek
»nem illenek a képbe”! Ne feledd: a drama vildgaban semmi
sem véletlen! Taldn épp egy talanyos elem adja meg a kulcsot.

Egyszerre latni az egészet és a részleteket: rakérdezni id6-
re, térre, klimara, hangra és hangulatra, a tobbiekre és 6n-
magunkra, s ezenkdzben egyeldre érintetleniil meg6rizni a
drama kis vilagat — a széveggyUljtemény taldn legrokonszen-
vesebb irdsa pompasan egyszert dramaolvasasi recept a mar
nyolcvankilencedik évében jar6 Elinor Fuchstol.

(fol kéne néni mdr)

A kotet masik magaslati pontja, Hans-Thies Lehmann és
Patrick Primavesi cikke — amely kiilon tanulmanyt érdemel-
ne - az elébbivel ellentétben rendkiviil 6sszetett és bonyolult
feladatnak allitja be a dramaturgét. A posztdramatikus szin-
hdz analizisének egyik fapostola szerzétarsaval témoren,
precizen, hézagmentesen irja le a valtoz6 idében és véltozé
tarsadalmi kozegben véltozd szinhdzban valtozd szerepek
egyik legvaltozobbikat.

Az djdramaturgia gyakorl6janak nagy tudast és a hagyo-
manyosakat kiegészité rengeteg 1j képességet kell begytij-
tenie, de ezek kozott is a legfontosabb, hogy képes legyen
lemondani mindezen tudaselemekrél és képességekrél: nyi-

tottan kell fogadnia a prébafolyamatban és a produkcié so-
ran felbukkand varatlan valtozasokat. Leglényegesebb tulaj-
donséga a tiirelem: figyelve kivarni a véltozast, 6nnon ideait
nem erdltetni ra a mozgasban 1évé folyamatokra. Nem arcta-
lansagot jelent ez, nem is meggy6z6dések nélkiili onfeladast.
Mindoéssze annyit, hogy a dramaturgnak meg kell tanulnia: a
professzionalizmus kénnyen fordul 4t rutinba.

Az ezeroldald dramaturghérosz plasztikusan megjele-
nitett fantomképe elsé pillantasra megvilagosit6 és frissit6,
masodszorra ijesztd és frusztralé — hogyan is felelhetne meg
gyarld dramaturg-éniink ennek a magas és Gsszetett kovetel-
ményrendszernek —, mig végiil megnyugtatd is, hisz az ember
higgadtan legyint: sehogy. Es ez a maga médjan inspiralé fel-
ismerés. Felszabadito.

(sose lehet tudni, hogy hol van a fent és lent)

A szerepkorok és poziciok dtrendezédése a kotet tobb irdsa-
nak témdja. A hatalmi viszonyok, a belsé és kiilsé hierarchi-
ak (véltozasanak) kérdéseit sokan sokféleképp boncolgatjak.
Végeredményben a szinhdz tdrsadalmiasitdsanak szemszogé-
bél nézve, az alkotdi kozosségen beliili, illetve a mi és ko-
zOnsége kozotti direkt kommunikacié hatalmi aspektusaira
kozelitenek rd. Es val6 igaz: ezek irdnyitasiban-hangszerelé-
sében az informécids csévezetékek csaposa és karbantartdja,
a dramaturg kulcsszerepet jatszhat.

Lathatoan sokakat megihlet a dramaturg ,,koztes” szerepe
és az, hogy a munkdjdhoz szitkséges képességek (latszolag?)
értékes vezetSi t6kévé konvertdlhatok. Miért is ne? Kiindul-
hatunk abbdl, hogy a dramaturg legfé6bb munkaeszkoze/
erénye az empatia, a hidépité képesség, a lényeglatas, a szan-
dékok, célok, cselekvés-finomszerkezetek feltirdsa és Ossze-
hangoldsa: nos, ha ezekben kitlinik, tulajdonképpen minden
fontos vezet6i emberi tulajdonsaggal rendelkezik.

Gideon Lester meggy6z8en fejti ki, hogy a szinhaz, mint
olyan, illetve az intézmény(rendszer)ek valtozasai indokoltta
teszik, hogy dramaturgok is kapjanak vezetd poziciét. Nem-
csak a szakma feln6tté érése, hanem a feladatkorok atalakuld-
sa, a hierarchikus szerkezetek modosuldsa, a rendezéi teljha-
talom megkérddjelezédése is ezt igazolja. Szerinte egészséges
rendszerben a mtivészi kreativitds formalja (alakitja) az intéz-
ményi strukturat, és nem forditva.

A kanadai Vicki Stroich ugy érvel, hogy a dramaturg
legfontosabb képességei egyben vezet6i képességek (azaz a
vezetOktol elvart képességek) is: kutat6 elme, jo megfigyeld,
aki odahallgat a munkatérsaira. Es hogy mi tjat ajénlhat ve-
zetéként az, akit altalaban tdmogato, ,aladolgozd” szerepben
ismeriink? Példdul azok tiszteletét, akik a keze ald dolgoznak.
Nem biztos, hogy minden dramaturg szeretne magas vezetdi
poziciét. De minden dramaturg legyen tisztdban azzal, hogy
mindennapi szerszamkészletét vezet6i mindségben is hasz-
nosithatja, és hogy ezek a szerszamok ebben az esetben mi-
lyen értékesek lehetnek.

A kotet szerz6i nem penditik meg, vajon legyen-e ,hatal-
ma” a dramaturgnak. Legyen-e hatalma bdrkinek? Hogyan vi-
szonyul egymashoz a kompetencia, a felel6sség és a hatalom?
Egyenrangt-e a dramaturg? Ha igen, ,,milyen irdnyban” az?
Vajon ,lefelé” is, vagy csak a kreativ alkotokkal keriilhet egy
szintre, 4m ,, magasabbra jutvan” védelmeznie kell a kiemelt-
kivételezett csoportstatuszt? Csalddnék, ha nem ez volna a
kozeljové egyik alapkérdése.

Meéretes csapda leselkedik a dramaturgra. Hivatasos ra-
l4t6 vizionariusként, helyzetelemz6-bajnokként és okleveles



hozzaszolomiivészként (most, hogy végre elismerik) kony-
nyen hiheti, hogy 6t az ég is kormdnyzésra teremtette, hisz
»azoknal” empatikusabb, koriiltekintébb stb. volna. Ha ezt
elhitetjiitk magunkkal, az mast sem bizonyit, mint hogy dra-
maolvasmanyainkbol mit sem tanultunk, nem latjuk, miként
szédiil az 6naltatas vermébe a mindenkori feltérekvé masod-
hegedds.

Dolgozhatunk hierarchikus rendszerben vagy épp a hi-
erarchikus rendszer lebontdsaért, mindegy (nem mindegy
persze, de...). Nagyon kevés kivételtdl eltekintve jobban tesz-
sziik, ha megmaradunk a megvesztegethetetlen (persze lehe-
téleg jol fizetett), halkan ironizdlé vagy harsanyan nevettetd
udvari bolond szerepében, aki kivétel nélkiil mindig figyel-
mezteti a kiralyt, ha... khm... alul6lt6z6tt. A dramaturg lehe-
t6leg ne legyen se fent, se lent, ne ,,intézményesiiljon” — akar

intézmeényes, akar lazabb keretek kozott miikodd csapat tag-
ja. Maradjon a nyitottsag és a kockdzatvallalas szabadsaganak
targyalobiztosa. Elengedhetetlen, hogy hiteles személy legyen
(hitele a t6kéje), és jo, ha munkajahoz megfelelé forrasokat-
er6forrasokat is magaénak tudhat, de majdnem biztosan nem
kell kezébe jogar, iilepe ala tron.

Vezess, ha akarsz, ha birsz! De ha egy mai dramaturg
(bar tehetné) mégsem tor vilagszinhaz-uralomra, nem kivan
miniszterelnok - de még csak szinigazgaté sem - lenni, és
inkabb marad a dramakaptafanal, megelégszik azzal, hogy -
mint régen, mint annyiszor — a probaterem sarkaban vagy a
rendezé mogotti bal kett6n lassan bélintva sokadszor konsta-
talja, hogy minapi tandcsa végre megfogant, nos, e frusztraci6
és szakmai g6g mezsgyéjén tancol6 dramaturgnak megmarad
az Orok vigasz (biiszkeség), hogy & mdr tegnap megmondta.

AHOGYAN |O LENNE

DOLGOZNI

A Routledge dramaturgiakotetbdl GASPAR ILDIKO rendezd és harom dramaturg
munkatarsa, ARI-NAGY BARBARA, GYARMATI KATA és KHALED-ABDO SZAIDA a devised
modszerrel foglalkozé fejezetet valasztotta beszélgetésuk kiinduldpontjaul. Szakmai
eszmecseréjuket, amelybdl a modszer mibenlétérdl is sok minden kiderul, kérdésekkel

segitettUk.

- Mit jelent a devised médszer szdmotokra?

Gyarmati Kata: Egy szinhazi produkci6 létrehozasa ide-
alis esetben eleve egylittmiikodésre épiil, hiszen az alkotéi
szandékoknak 6sszhangban kell lenniiik. A devised médszer
a klasszikus szinhazi szerepkordk hatarvonalainak megsziin-
tetésérdl szol: az alkotdsi folyamat minden résztvevd altal
formélhat6. Meghatdrozd rendez8k folyamodnak ehhez a
munkamodszerhez, mert igy dolgozni nagyon inspirald. Fo-
lyamatosan ingerérzékenynek kell lenni. Vagyis mikozben
szabadon szarnyalhatnak a gondolatok, mtikédnie kell egy
szelektalo, szervezd, rendszerezd erének is. Es itt 1ép elétérbe
egy nagyon érzékeny téma: az izlés. Nevezhetném kézjegynek
is. A legigényesebb, legizzasztobb ut ez, hatalmas tiirelmet,
kivancsisagot, alazatot és energiabefektetést var el mindenki-
t6l. Talan fontos lehet, hogy kiemeljiik: a devised médszernek
az a lényege, hogy mindenki azzal a vehemenciaval, érdek-

16déssel, szaktudassal vegyen részt egy alkotdi folyamatban,
amellyel rendelkezik. Hogy valaszoljak a kérdésre: szimomra
azt irja le, ahogyan dolgozni szeretnénk. Ahogyan j6 lenne
dolgozni.

Khaled-Abdo Szaida: Itthon sajnos a bemutatokényszer,
a bérletrendszer altal behatarolt idékeret miatt nem lehet az
intézményi rendszeren beliil ilyen szabadon, ilyen igényesen
alkotni. Nekem f6leg babszinhdzi kornyezetben volt szeren-
csém megtapasztalni azt (ahol sajnos szintén sok megkotést
eredményez a bérletrendszer), hogy a rendezéi, tervezéi,
zeneszerz6i, dramaturgi feladatok sokkal szorosabb szimbi-
o6zisban valdsulnak meg, ,,beleszolunk” egymas dolgéba, for-
maljuk egymas munkajat, és vannak olyan miihelyek, csaladi
babszinhazak, ahol ennek a folyamatnak a szinész is része
tud lenni. Talan a miifajbdl is fakad ez a sajétossag, hiszen itt
sokkal inkdbb egyenrangu kifejez6eszkozként jelenik meg a




szinpadon a zene, a latvany, a torténet, a beszéd. De az is igaz,
hogy a babszinhdzi szakméban sokan jonnek az amat6r szfé-
rabdl (mint ahogy Magyarorszagon szamos édllami babszin-
haz amat6r tarsulatokbdl fejlédott ki), vagy lettek szinészbdl
rendezdk, igy kevésbé jellemz6 a merev hierarchia, magatdl
értet6d6bb a kozosségi alkotds. Ez valoban egy hosszabb,
id6igényesebb ut, nem mindenki engedheti meg maganak, és
nem is mindenki képes arra, hogy részt vegyen ilyen alkoto-
folyamatban.

Ari-Nagy Barbara: Mi valoban csak kozelitiink a devised
modszerhez, egyrészt a Szaida altal is emlitett id6hidny miatt
(bér az Orkényben valamivel hosszabb egy prébafolyamat,
mint példaul egy vidéki szinhazban), masrészt mert Gaspar
Ildivel k6zos munkaink altaldban egy el6re megirt szinpa-
di szovegbdl indulnak ki, amelyet olvasdpréban letesziink
az asztalra. Ez a része tehdt nem kollektiv alkotds, és nincs
benne a devised theatre egyik korai, de a mddszer sziiletésé-
t6l elvalaszthatatlan gesztusa, amellyel beint a rendez6n és a
szinészen zsarnokoskodd drdmairdnak, és hatat fordit neki.
A prébafolyamat azonban mar nyitott a kozos gondolkodas-
ra, belefér az improvizacid, a hozott szoveg, a véltoztatds, akar
a teljes irdnyvaltas, belefér barki otlete és gondolata. A j6 pro-
bafolyamat mindenhol ilyen. A tiirelem sziikségességét én is
kiemelném: ez a munkamaodszer lassabb, tobb a megszdlalo,
az egylittmikodésnek hosszu (de azért véges) demokratikus
szakasza van, és tobb a bizonytalansdg is, amit el kell tudni
viselni.

Gaspar Ildiko: Igen, a probaid6 behataroltsaga megaka-
dalyoz minket abban, hogy - egy-két kivétellel — az el6addsok
ne elére megirt szovegkonyv alapjan késziiljenek. Schilling-
nél megtapasztaltam, milyen, ha a szinészek improvizaci6ibol
sziiletik a szoveg, de ott is 6 mondta meg, hogy mirél széljon
a darab, kik legyenek a szerepl6k - tehat volt egy kanavasz,
ami az 6 vizidja, talalmdnya volt. Egy masik megoldas, ha ho-
zott, nem dramatikus szovegekbdl rakédik 6ssze valami, ott
altalaban nagyobb meritésbél dolgozik a tarsulat, és szaba-
dabban varidlhat6 az anyag a prébék folyaman is. Es termé-
szetesen a szoveg elvetése is megoldas lehet, a nem a szovegre
alapulé szinhdz. Viszont itt is kell hogy legyen egy irdnyadé
otlet, mert ahhoz, hogy még az otlet is kozos talalmény le-
gyen, tényleg tobb id6 sziikséges, illetve a produkcidkényszer
teljes felszamolasa. Szivesen dolgoznék egyszer ilyen koriil-
mények kozott is, tényleg teljesen a nullardl.

- Hogy néz ki egy probafolyamat ndlatok, és mit csindl ben-
ne a dramaturg?

K.-A. Sz.: Magda Romanska a kotet bevezetdjében ad egy
atfogo torténelmi attekintést arrdl, hogy a kiillonb6z6 korok-
ban, korszakokban, kultirakban hogyan alakult, valtozott,
formalédott a dramaturg szerepe és jelentdsége a szinhdzi
munka és egyéb tarsteriiletek vonatkozasaban. Ildivel val6
egylttmikodésiinket leginkabb ahhoz tudndm hasonli-
tani, ahogy Brecht gondolkodott a rendez6 és a dramaturg
egylttmiikodésérél. A dramaturg kreativ munkatdrs, aki a
koncepcid kialakitasatol kezdve a rendezé inspirdld tarsa,
tamogatja, kiegésziti a munkdjit. A Budapest Babszinhaz és
a Flige koprodukciéjaban dolgoztunk kézésen Daniel Danis
Kivi cimt mtivének szinpadra allitasan. A probak el6készi-
tése soran Osszevetettilk a mli magyar forditasat az eredeti
francia szoveggel; miifajok kozotti kozvetités is a feladatom
volt, hiszen Ildi el6sz6r dolgozott babszinhazi eszkozokkel; a
probak alatt pedig rendezdasszisztensi feladatokat is ellattam.
A kotet kivalasztott fejezetében Teresa Stankiewicz a kozos-



ségi alkotofolyamatokban vizsgalja, hogy ki a dramaturg, és
milyen feladatot lat el. Ahhoz képest, ahogy az éltala felhozott
példdkban (D’Ell Arte Company, Barba, Pina Bausch, SITI
stb.) az Gsszes alkotd kozosen dolgozza ki a szinpadi szoveget,
kifejezéeszkozoket, s6t magat a témdt is, mi sok mindent ké-
szen vittiink az olvasdprdbara. Viszont Ildi rengeteg dolgot a
szinészek kreativitdsara bizott, és képes volt a probdkon olyan
inspirald, oldott légkort teremteni, amelyben ezek a dolgok
meg is tudtak sziiletni. Stankiewicz Anne Bogart rendezé és
Darron L. West zeneszerzd egytittmiikodését ugy irja le a pro-
bafolyamaton belill, hogy a szinpadi torténések és a zene par-
huzamosan, egymassal (akar kritikus) parbeszédet folytatva
szliletnek meg. Hajléktalan gyerekekr6l sz616 eléadasunkban
fontos szerepe volt a zenének, a szinpadi hangok szovetének.
Kékonyi Arpad és I1di a fentiekhez hasonléan egyenrangu al-
kotokként dolgoztak a prébakon.

A.-N. B.: Nekiink Ildivel nyolc koz6s bemutaténk volt
eddig az Orkény Szinhézban, és mindegyik munka mas volt,
az anyagtol és a késziilé eldadas milyenségétdl fiiggéen. Ami
alap, az a kozos gondolkodds az otlet megsziiletésének pilla-
natatdl a bemutatoig. Idéigényes feladat, nagyobb felelsség,
nagyobb szabadsdg, amelyben én is hol jobban, hol kevésbé
kreativan miikodom, valdszintileg attdl fiiggéen, hogy meny-
nyire érint meg személyesen is az anyag.

Gy. K.: Gaspar Ildikét rendez6ként hivtam meg a szabad-
kai Népszinhazba dolgozni. Kivélasztottuk a szerzét, a da-
rabot: Schiller, Haramidk. Térey Janos készitett 1j forditdst.
Remek lett. A cime: Rablék és gyilkosok. Ildikonak volt ren-
dez6i és dramaturgi koncepcidja is. Ehhez kellett csatlakozni,
ami nem volt nehéz, hiszen mindent kézben tartott. Kozosen
gondolkodtunk azon, hogy mit eredményez, ha két kulcs-
fontossagu szerepet eggyé formalunk, egy harmadikat pedig
csontvazza mindsitiink. Mocsar Zsoéfit hivta meg latvany-
tervezének, raktarbol dolgoztunk, ez mar eleve behatarolta
a munkat, és ugyanakkor megnyitotta a képzeletet. Hogy a
devised modszernél maradjak: a tér elkezdett dramaturgi
tényez6ként miikodni. Pontosabban a hidny, a pénztelenség
fellépett mint kreativ, szervezé er6. Ildiké pedig mint rendez
nagy teret adott a szinészi megnyilvanuldsoknak. Volt, aki élt
vele, volt, aki nem.

G. L: Az, hogy egy probafolyamat hogyan alakul, fiigg
attél, hogy mit, milyen modszerrel akarunk megcsinalni.
Vagyis nem a szerepkor hatarozza meg, hogy ki mit csinal,
hanem a személyiség, a tapasztalat, a képességek. Bercsényi
Péter, aki a Kiviben szinészként vett részt, késdbb, a szabadkai
Népszinhazban rendezett Rablok és gyilkosokban a babmoz-
gatas értdjeként a szinészeknek segitett egy emberi csontvazat
mozgatni, a jelenetet az 6 képességeiknek megfelelden felépi-
teni. Tehdt rendez6i otletekkel is tdmogatta a munkat, ahogy
Kata és a szinészek is.

- Vannak-e ndlatok dllando szerepkorok? Ki miben dont?
Hogy néz ki a devising egy mdr eleve adott dramai szovegen?

A.-N. B.: 1ldi valaszt darabot vagy irodalmi alapanyagot,
vagyis az alkotoi folyamat elinditdsahoz sziikséges szikra egy
rendez6i gondolatbol szarmazik, amelyhez altalaban tarsul
egy dramaturgiai otlet is. A szovegkonyv elkésziiltéig a sze-
repeink nem mindig valnak kiilon, és az anyag fiiggvényében
akar kozben is valtoznak. A Jozsef és testvéreit példaul 6 irta
szinpadra, és én az els nagyobb egységek elkésziiltekor csat-
lakoztam be konkrét javaslatokkal. A Macbethnél 11di dol-
gozta ki a szereposszevondsok rendszerét, a huzasokat kozo-
sen mérlegeltiik, és amikor a fejl6d6 szévegkonyv iréi felada-

tokat kivant, azokat én végeztem el. Az Andromakhét f6leg
én huztam és szerkesztettem, a nyelvi ,leporolast” egyiitt
kezdtiik, de ennek a munkanak a nagy részét mar Zavada
Péterre biztuk.

Gy. K.: Allandé szerepkorok: igen, vannak. Amikor én
kindlok egy anyagot, egy témat, egy dramat, tarsulatot, anya-
giakat stb., arra érkezik egy reakcié. Es ha az nem egyezik az
elképzelésemmel, a kozos elképzeléseinkkel, akkor tjraterve-
zés van. Erre kell, muszdj szdnni idé6t.

Ki miben dont: egy szinhdz vezet6 pozicidjaban én don-
tok arrdl, kit hivok meg rendezni. (Az utébbi idében vannak
torekvések arra, hogy kozdsen dontsiink errél, amit kifejezet-
ten jonak tartok).

Hogy néz ki a devising egy mar eleve adott dramai szdve-
gen: még nagyobb Oriiletet nyit meg.

K.-A. Sz.: Azt hiszem nincs olyan, hogy eleve adott dra-
mai szoveg, mert ha egy létez6 darabra esik is a valasztas, ak-
kor is minden egyes mondat (és sz6) megtartasa vagy elvetése
tudatos dontés eredménye. Ezeknek a dontéseknek egy része
megtorténik az el6készité munkaban, de egy masik része (f6-
leg babszinhazi el6adasok esetén) a probakon kell megsziiles-
sen, mivel sok mindent ki tudunk valtani vizudlis elemekkel,
képekbe, szimbdlumokba stiritéssel. Es itt mar nemcsak a
dramaturg, hanem a szinész vagy a prébafolyamat mas részt-
vevdje is javaslatot tesz, ha a rendezd nyitott.

G. L.: Vagyis nem is annyira a szerepkorok hatarozzak
meg azt, hogy a szoveg alakitasaban ki hogyan és mennyi-
re vesz részt, hanem inkdbb az, hogy a folyamatban éppen
hol jarunk. Az anyagvélasztisban a tarsulatvezetével és a
dramaturggal (ez Kata esetében ugyanaz az ember) ketten
vagy hdrman dobaljuk egymasnak a labdat ide-oda, kicsit
Otletborze-szertien. Aztan ha a vélasztds megtortént, akkor a
dramaturggal agyalunk nemcsak a szerkezeten, de a résztve-
v6 szinészeken is, és megprobaljuk rajuk formalni a késziil6
anyagot. A probak kezdetével a szinészek is az anyag alaki-
tojava valnak. Gyakran emelek be improvizaciokbdl sziiletd
szovegeket. Ezekhez altaldban mondok szituacidt, adok egy
dialégusvazlatot, és azt szovik tovabb a szinészek, ami aztan
letisztul egy rogzithetd verzidra. Ebbe a dramaturg is bele-
adja a sajat otleteit. De szovegotletei, dramaturgiai javasla-
tai lehetnek - és szoktak is lenni - a tobbi munkatdrsnak, a
zeneszerzdnek, a sugdnak, a diszlet- és jelmeztervezdnek, az
asszisztensnek és a koreografusnak is.

- Van-e ndlatok a devisingra is jellemz6 feladatmegosztds-
nak olyan célja, ami kifejezetten ideologiai/politikai cél, és a
hegemon szinhdzi rendszer destabilizdldsdrol szol? Vagy a cél
az alternativ médszer és az abbdl kivetkezd kreativ potencidl?
Egydltaldn kiilonvdlik-e ez a két dolog bennetek?

K.-A. Sz.: Aki nyitottabb keretek kozott, a szinész és mas
résztvevok aktiv bevondsival, az 8 kreativitdsukra, alkotdi
energiaikra timaszkodva szeret és akar alkotni, abban mind
a két cél dolgozik: kozosségben (és kozosséget) teremteni, és
megbontani a szigoru struktarat. Ezt csak azok a rendez6k
vallaljak, akiknek van batorsaguk nemcsak a rendszert, ha-
nem 6nmaguk helyét és helyzetét is megkérddjelezni, mégis
képesek uralni a folyamatot.

G. L.: Tudatosan torekszem arra, hogy legyen mindkett6,
és a kett6 nem is valik szét. Talan a legszélsGségesebben ez
akkor sikertilt, amikor 2016-ban az Apdtlanok prébafolyama-
tét egy specidlis mithelymunkéval kezdtem. Erdekelt, hogy
a probafolyamatba be tudom-e illeszteni a pszichodramat
mint moédszert. Az Apdtlanokat egyfajta dldokumentarista




el6adasnak képzeltem el. Az eredeti darabot Miké Csaba egy
amatdr szintdrsulat felkérésére a szereplok improvizaciéibol
irta. Szerettem volna, hogy a mi el6adasunkban a szinészek
és szerepeik minél inkdbb 6sszemosoédjanak - kicsit mint egy
verbatim el6éaddsban, kicsit mint egy reenactmentben. Egy
Grimm-mesét dolgoztunk fel az egyik proban, a szerepeket
pedig a szinészek és a probateremben jelen 1évé munkatar-
sak ,,jatszottak™: vagyis a jatszok mondtdk meg, ki hol legyen
a térben, és mit csindljon. Mindenki egyenrangu félként vett
részt a kisérletben, azzal a céllal, hogy kozelebb keriiljiink a
majdan szinpadra keriild darab eljatszasi modjahoz. Ezen a
szélséséges példan tdl is igyekszem a probakon olyan atmo-
szférat teremteni, amiben mindenki széhoz juthat. Kezdd
dramaturg koromban - nem az Orkényben - elfordult, hogy
megrovo pillantasokkal, egy-egy keresetlen széval jutalmaz-
tak, ha hozzdszoltam a prébahoz. Ertetleniil fogadtam ezt
akkor, hiszen mi értelme van egy merev hierarchidval meg-
akadalyozni a gondolatok szabad aramlasat?

Gy. K.: Csupan annyit tennék hozzd az el6z6ekhez, hogy
ha a préobafolyamat nem egy konkrét, megirt dramabdl indul
ki, konnyebben csatlakozik hozzd minden alkotd, hiszen a
gondolkodas olyankor egy téma koré 6sszpontosul, és min-
denki élhet azzal a lehet8séggel, hogy a sajat tarhazabdl gaz-

dagitsa a kozos munkat. Ugyanakkor ez kevésbé gordiilékeny
abban az esetben - ami még mindig gyakoribb -, ha valaki-
nek (konkrétan a rendezének) az elképzeléseihez kell kapcso-
16dni, pedig nagyon kreativ munkafolyamatok sziilethetnek
abbdl az 4llaspontbdl is, ha egy vezérelv mentén haladunk, és
azt nyitjuk ki.

A.-N. B.: Minden ilyen prébafolyamat bontja a hierar-
chiat, és a munkamaoddszer kivalasztisakor az alkoték ennek
tudatdban vannak. Ilyenkor magatdl értetédGen jon létre az
a nyitott légkor, amire I1di az el6bb utalt, és aminek hianyat
a legtobb dramaturg megtapasztalja palydja soran. A hely-
zet ugyan jobb, mint mondjuk husz éve volt, de a nyitottsag
most is azoktol fiigg, akik a hierarchia cstcsan allnak (igaz-
gat6, rendezd). A javulasban szerepe volt annak is, hogy a
fiatal szinhazcsindlé-generdciok mar az egyetemen megta-
nultdk, hogy a kozos alkotasban sokféle tudasuknak értéke
van. Valdszintinek tartom, hogy az SZFE ,,modellvaltasa” a
dramaturgképzésben elsésorban azt fogja jelenteni, hogy a
dramaturgot mar a képzése soran visszapoziciondljak az iro-
dalmi referens és a széréanyag-felelds kozotti szlik zondba.
Mikézben mi épp egy olyan konyv kapcsdn beszélgetiink,
amely hatszdz oldalon ismerteti a szakma egyre szélesedd
nemzetkozi gyakorlatat.



ADORJANI PANNA

A DRAMATURGIA
MINT KESZSEG

Amikor 2009-ben beiratkoztam Kolozsvaron a drama-
turgia szakra, mar irtam egy-két dramat annak az ifis
szinicsoportnak, akikkel az éves egyhazi szinitaldlkozon fel-
léptiink. Akkoriban még nem tudtam, hogy lehet masképp
is eléadast csindlni, mint sz6vegbdl kiindulva, vagyis megle-
hetdsen hagyomanyos alapokrdl indultam, bar visszatekint-
ve ugy gondolom, hogy a hozza nem értésiink, a szinhazunk
szegényessége, a szoveg szikarsaga, a vallasos tartalom miatti
poétikussag és szimbolikussag tobb szinten is innovativnak
hathatott, és potencialisan tilmutatott a dramatikus szinhazi
hagyomdanyokon. Mivel nyolcéves korom ota allanddan ir-
tam, valdszinileg gy itéltem meg, hogy a szinhdzban a dra-
maird a legfontosabb, a kortars szinhdzban tehat a dramaturg,
akirdl tudtam, hogy nemcsak ir, de egytitt dolgozik a csapat-
tal, a maga mddjan 6 is a probateremben alkot. A rendezés
is érdekesnek tlnt, de sokkal homalyosabb szerepkornek, je-
lentéktelenebbnek, rdaadasul fitknak val6 munkanak, amihez
batorsag, onbizalom, megmutatkozasi vagy sziikséges, ebbdl
meg nekem kevés volt, viszont feltételeztem, hogy a drama-
turg a legokosabb, a legtajékozottabb, a legalaposabb, és mivel
jo tanuld voltam, és kaphat6 az elméletekre, ebben a munka-
korben nagyobb biztonsdgban éreztem magam. Igy jelentkez-
tem végill dramaturgiara a kolozsvari egyetemre. Az szinte
csak helyben deriilt ki, hogy a szakot nem is igy hivjak, ha-
nem teatroldgianak, és hogy ez a gyakorlatban nem is annyira
szinhaztudomanyi, sokkal inkabb egy olyan hibrid képzést je-
lent, ahol kinevelnek a szinikritikusokté6l kezdve az irodalmi
titkdron keresztiil a dramaturgig, a producertdl a menedzse-
ren keresztill a kuratorig mindenkit, aki a szinhazcsindlashoz
még kelhet. Az alapképzés alatt aztan megtanultam, hogy a
dramaturg egyaltalan nem a legfontosabb személy a szinhaz-
ban, de azt is, hogy nem csak dramatikus szinhaz létezik.
Mindebbél lathato, hogy a dramaturgi szereppel kap-
csolatos feltevéseimet az intézménnyel kapcsolatos fél-
reértések és ismerethidnyok alakitottak, de ha a témardl
megkérdezziik a kollégainkat a szakmaban, akkor kdnnyen
juthatunk arra a kovetkeztetésre, hogy nemcsak a didkszin-
jatszok kisérletei esetében, hanem a professziondlis szinhd-
zi kornyezetben is gyakran félreértések sora szervezi ezt a
munkakdrt. A vonatkozé feltevéseket, elvarasokat, tapasz-
talatokat mérte fel Deak Katalin fokuszcsoportos interjuk
alapjan az erdélyi magyar szinhazi kozegben; az eredmény
haromrészes esszé formdajaban a Jdtéktérben jelent meg.'

1 DeAk Katalin, ,,Sztdrdramaturgokrél még nemigen tudunk - a drama—
turg megbecsiiltségérol” Jatéktér 8, 3. sz. (2019), http://www.jatekter.
ro/?p=31890; ,,Segit vagy akadalyoz? - a dramaturg és az intézmény
viszonya Erdélyben’, Jatéktér 8, 4. sz. (2019), http://www.jatekter.

Dedk megvilagositd erejii, &m sok szomorusagot, fruszt-
raciot is felfed6 kutatasabol kideril, hogy a félreértések
bizonyos értelemben annak a koztes helyzetnek tudhaték
be, amelyben nemcsak az éllami szinhazi szféraban dolgozé
dramaturgok, de tulajdonképpen mar a f8iskolara iratkozé
didkok is talaljak magukat: a dramaturg az allami szinhéz-
ban egyfeldl elsésorban irodalmi titkr — minthogy Roma-
niaban nem létezik dramaturgi allas? —, masfeldl a probafo-
lyamatban kiviilallé. Bar Dedk felmérése az erdélyi magyar
helyzetet dolgozza fel, a fogalom szertedgazé értelmezési
kerete kiilonféle okok miatt mindenhol aktualis kérdés,
amely a Magda Romanska éltal szerkesztett The Routledge
Companion To Dramaturgy’ kotet kiilonboz6 fejezeteiben is
vissza-visszatér. Hans-Thies Lehmann és Patrick Primavesi
a kotetben megjelent kozos irdsaban ramutat arra az altala-
nosan elfogadott tényre, hogy ,a dramaturgia nélkiilozhe-
tetlen az el6add-miivészetek terén, ahogy a film- és média-
gyartasban, fesztivalok és kiallitdsok szervezésben stb. is.
De kérdés, hogy egy ilyen sokrétli és nehezen definialhaté6
»szakma« hogyan tanithaté és alakithat6 képzéssé”* Leh-
mann és Primavesi, ahogy a kotet mas szerzéi is ravilagita-
nak arra, hogy dramaturgidja nemcsak a szinpadi eléadas-
nak van, ez a szerepkdr az eléadémuvészetek keretén beliil
mds feladatok kapcsan, s6t, nem szinhdzi médiumokban
is hasznosithaté. A tovabbiakban amikor dramaturgiardl
beszélek, az el6add-muvészeti alkotofolyamat tagabb kon-
textusaban targyalom azt, némiképpen megprobalva kita-
pogatni, hogy milyen 4j lehet8ségei és jelentései lehetnek
a dramaturgianak a dramatikus szinhazi hagyomanyon
tal. Az én alkotéi munkdimhoz legkozelebb allé kollek-
tiv/devised munkak esetében a dramaturgia mar nem az
eléadas alapjaul szolgald szoveghez kapcsolddik, hiszen -
ahogy Jessica Kaplow Applebaum megjegyzi - ,a devised
alkotds mdr 6nmagdaban egy aktiv dramaturgiai folyamat”.?
Mas helyiitt a konyvben az fogalmazdédik meg, hogy ezt a
komplex feladatkort a kollektiv alkotasokban akar egyszer-

ro/?p=32973; ,»A haromfejli sirkiny megint mocorog«, avagy hogyan
latjak a szinészek a dramaturgokat — és vice versa’, Jatéktér 9, 4. sz. (2020),
http://www.jatekter.ro/wp-content/uploads/2020/11/Jatekter_2020-_tel.
pdf (hozzaférés mindharom forrasnal: 2021.02.03).

2 Ez elsésorban a romdniai szinhazi kozegre igaz, nemcsak a kolozs-
vari egyetemen, de Marosvasarhelyen, Bukarestben és Szebenben is
teatrologia alapképzésre lehet jelentkezni, dramaturgia mint kiilonallo
szak nincs.

3 Magda RoMANSKA, szerk., The Routledge Companion to Dramaturgy,
London; New York: Routledge, 2015. (A tovabbiakban: TRCD.)
»Dramaturgy on Shifting Grounds”, in TRCD, 169-172, 172.

5 ,Finding our Hyphenates. A New Era for Dramaturgs”, in TRCD, 197-
201, 197.




re tobben latjak el egy probafolyamat soran, az adott mun-
ka specifikus igényei szerint.

A koétet egy masik esszéjében Marin Blazevi¢ bevezeti
az ellenall6 dramaturgia (resistant dramaturgy) fogalmat,
a dramaturgia jelentésének kitagitasat pedig kétféleképpen
hatdrozza meg. Eszerint a dramaturgia egyrészt a szinhaz és
az el6ad6-mivészetek teriiletén tul is hasznosithatéva valik
(ahogy tobbek kozott Lehmann és Primavesi is felvetik), mas-
részt ,,az elmélet és a gyakorlat, a tudomanyos alkotds, a mu-
vészi kutatas és a megtestesitett kritikai gondolkodds sszefo-
nddasa, illetve az el6adas politikai stratégiainak és tarsadalmi
hatékonysaganak megvizsgilasa éltal az ellenallé és f6ként a
posztdramatikus dramaturgia a performance studies kozelé-
be keriil, és forditva, annak ellenére, hogy e kettd viszonydra
leggyakrabban kolcsonds érdektelenség jellemzd”’” Az ellen-
all6 dramaturgia nemcsak a ,,sz6veg els6bbségét’, ,,a rendezd
tekintélyét” kérddjelezi meg, hanem ,,azt a szinhdzi felallast
is, amelyben a teriiletek és diszciplinak tiszta koriilhatarola-
sa tiikroz6dik vissza’® mondja Blazevi¢, és ez az elgondolas
alapvetéen konfliktusban van azzal a torekvéssel, amely a
dramaturgiat mint kiillon diszciplinat igyekszik megalapitani.
Blazevi¢ a dramaturgia tag értelmezési keretét a szé gyoké-
re vald visszacsupaszitasabol kovetkezteti: a drama szd cse-
lekvés’ jelentését hasznositva nala a cselekvés és az arra valo
reflexi6 egyiittallasa keriil el6térbe. Ebben a megkézelitésben
»la] dramaturgia tehat a cselekvés munkaja, a cselekvésen

TRCD, 192-196, 195.

7 Marin BLAZEVIC, ,Complex In-Betweennes of dramaturgy and perfor-
mance studies”, in TRCD, 329-334, 332.

8 Uo., 329.

valé (interpretdldi, analitikai, kritikai, elméleti) munka, illet-
ve a cselekvésrol szolo (el6zetes, utdlagos, kozbeni) munka”’

Ezen a gondolatmeneten tovabbhaladva, de mar a sajat
alkotdi perspektivamat kihangositva: az ellendllé6 dramatur-
gia az alkotdi folyamatban képes a 1étez8 szerepek, szabalyok,
konvenciok dekonstrukcidjaban rejlé kreativ lehetdségeket
teltérképezni, a dekonstrukeidt végrehajtani, vagyis felelésen
és reflexiven cselekedni, és — ami a legfontosabb — a szinhazrdl
val6 gondolkodast, a szinhaz mint intézmény kritikdjat visz-
szaépiteni az alkot6i munkaba. Az ellenall6 dramaturgia pon-
tosan meghatdarozatlan, gyakran terhesnek gondolt jelenlété-
tél fogva képes felforgatni a szinhdz miikodését, uj szinhazat
elképzelni, 4j mikodési strukturdkat felépiteni, amelyekben
azonban tovabbra is tere van az ellendllasnak.'’ Az intézmény,
a norma, a hagyomany, a szakma megszilardulasaval szem-
beni ellenallasnak, amely ellendllast azonban nem az egyéni
koncepcid, nem az ego miivészi képzeletének felszabaditasa,
nem a versengd virtuozitas fiiti, hanem a szinhaz szerepérél,
céljairdl, értelmérdl, mikodésérdl, politikdjardl, etikajarol,
pszicholdgidjardl valo sziintelen — és szinhdzcsinalasban is
kifejezett — gondolkodas vagya.

Es végiil, visszatérve a cselekvésre és annak megszakité-
sara, hiszen a cselekvés megéllds nélkiil értelmezhetetlen: a
probafolyamaton valamelyest kiviilalls, a prébafolyamatot

9 Uo, 331.

10 ,,A dramaturgia mint diszciplina megalapitdsdnak, illetve az ahhoz kap-
csolddo szerzéi vagy vezetdi gyakorlat intézményesitésének képtelensé-
ge vagy az intézményesitést6l valo stratégiai vonakodas teszi lehetévé
azt, hogy a dramaturg megkérddjelezze és eltéritse a szerz6i rendszere-
ket és el6irasokat, ezaltal kétségbe vonva a bevett szociélis helyzetekben
felmeriil6 viszonyokat.” Uo., 329.



elnehezité dramaturg képét (amelyet Dedk esszésorozata ér-
zékletesen rajzol meg) igen produktivnak taldlom. Attél fiig-
getleniil, hogy mélyen atérzem a helyzet okozta belsé fruszt-
raciokat, az alkalmatlansdg érzését, emlékszem rajuk. Arra,
hogy nem kivant személy vagy a teremben. De ahelyett, hogy
visszakiildjilk a dramaturgot az irodalmi titkdrségra, rende-
z6ként megtiltjuk neki, hogy engedély nélkiil megszélaljon,
az elméleti hatterére hivatkozva megkérddjelezziik a tuda-
sat, kialakithatnank olyan alkotéi folyamatokat, amelyekben
a dramaturgia mint készség szerves része a munkdanak, és
mindenki feladata (akkor is, ha van kinevezett dramaturg a
csapatban). Nem véletlen, hogy a kollektiv alkotdsban kéz-
r6l kézre jar a dramaturgi szerep, megpihen valakinél, aztan
esetleg tovabb vandorol, de végsé soron mindenki felel érte,
hiszen ezek az alkotasok lényegiikt8l fogva a semmibdl szii-
letnek, maguk teremtik meg a feltételeiket és a szabadlyaikat,
minden eléadds esetében az adott projekt igényei szerint a
csoport tagjai egyiitt hozzak létre azt az univerzumot, amely-
ben majd egytitt fognak dolgozni. Az ilyen tipusi munkéban
az alkotashoz vald egyenl6 hozzaférést az segiti, ha nemcsak
egy ember érdekelt az alkotds dramaturgidjardl val6é gondol-
kodésban, hanem egy bizonyos szintig mindenki, ezért min-
denki hajland6 a folyamat sordn révidebb-hosszabb idére
megtorpanni, és — ha sziikséges — visszatérni a start mezére.
Mondok egy példat: amikor a 2018-as Trash Songs masodik
kiaddsan dolgoztunk,' hosszi délutanokat, néha éjszakakat
toltottiink a helyszinen, a kolozsvari Armatura parkban. Ami-
kor az eredeti koncepci6t leadtuk, még nem ismertiik eléggé a
helyszint: ebben a tervben az allt, hogy a park és kérnyékének
embereit fogjuk megszdlaltatni, a torténeteikb6l, szemeteik-
bél fogunk hanginstallaciot 1étrehozni a parkban. Azonban
minél tébb id6t toltottiink az Armaturdban, anndl jobban
kezdett el foglalkoztatni minket maga a tér, és kevésbé az em-
berek. Ennek az egyik oka az volt, hogy egyéb elfoglaltsagaink
miatt néha furcsa iddszakokban voltunk kint, amikor senki-
vel nem talalkoztunk ebben az akkoriban egyébként sem any-
nyira frekventalt parkban, raaddsul egyértelmuen kiviilallok
voltunk, és nem volt elég idénk bizalmas kapcsolatot kiala-
kitani azokkal, akikkel néhanapjan mégis osszefutottunk. Az
emberek helyett a park részletei, szemetei valtak az installacié
f6szerepl6ivé. Bér eleinte azt gondoltuk, hogy a park helyszin
lesz, az odajaré emberektdl kolcsonkért torténetek meg sze-
replék lesznek, a parkban vald jelenlétiinkre vald folytonos
rakérdezés, a park fokozatos megismerése ravezetett minket
arra, hogy feladatunk sokkal inkébb a hellyel van. Igy kezd-
tiink el egyre mélyrehatébban foglalkozni a tér dramaturgi-
djaval, amelyet ebben az installaciét és performanszokat is
tartalmazé munkéban a fizikai jelenlétiink segitségével dol-
goztunk ki. A dramaturgia a testiinkbdl irédott, és a parkkal
kapcsolatos konkrét tapasztalatokbdl taplalkozott: fekiidtiink
a ftiben a hatunkon, felmdsztunk a magasfesziiltségre, cséna-
kaztunk a Szamosban, kikapartuk a f61db6l a sérésdobozokat
és -livegeket, felfedeztitk a Nadas mentén vezetd Gsvényeket,
szédiilésig hajtottuk magunkat a korhintan, bemdsztunk a
szennyvizcsatornaba. Mindekozben pedig rengeteget fantazi-
algattunk arrdl, hogy mi ,torténhetne” ezeken a helyeken, és
hogyan. Az alkotdéfolyamat tehat inherens médon volt aktiv
dramaturgiai folyamat, amely soran eleinte tavolrol és idegen-

Alkotdk: Adorjani Panna, bodoki-halmen kata, bodoki-halmen zsolt,
Lang Déniel, Sipos Krisztina.

ként kozelitettlink, majd egyre intimebb viszonyba keriiltiink
a parkkal, de mindvégig részletesen foglalkoztunk azzal, hogy
jelenlétiink hogyan irja be magat a térbe, nemcsak esztétikai
értelemben, hanem az emberi jelenlét politikai és 6kologiai
vonzatait is figyelembe véve."?

A dramaturg szerepe helyett tehat a dramaturgi készség-
re helyezném a hangsulyt, amely az én értelmezésemben a
szinhazcsindlas szerves részét és a szinhazcsinalé munkaja-
nak egy részét jelenti. Azét a szinhazcsinaldét, aki kollektiv
és kollaborativ alkotasokban érdekelt, aki nem fél attdl, ha a
cselekvés megtorpan, aki nem fél ihletet venni az elméletbdl,
aki nem vezetni akar, hanem tobbedmagaval (vagy egyediil)
barangolni, akinek a viziéja megoszthatd és kozosen elfo-
gyaszthato, akar felszamolhato, aki szamara a szinhazcsinalas
az elméleti kutatas része, és forditva: akinek a kutatasban az
el6adasok, alkotasok dllomasok, pihendk, nem célpontok, aki
a kivélasztott helyekre megérkezik, nem a szinhdzi gépezet,
a bemutaté idépontjanak fenyegetd igérete hajtja 6t oda. Az
ellenallé dramaturgia mint készség elsajatitasa ilyen médon
a kollektiv/kollaborativ munkafolyamatban részt vevok sza-
mara elengedhetetlen, de alapvet6en barmilyen tipusu felal-
lasban, kozos munkdaban hasznosithato, hiszen a cselekvés
munkajan tdl a cselekvéssel vald és a cselekvésrél szol6 mun-
ka radikalis és felszabadito tudasat is magaban hordozza.

12 Az ember tomeges jelenlétének bonyolult hatdsat a természeti kornye-
zetiinkre legpregnansabban a Szar Miizeumnak elkeresztelt stacio teste-
sitette meg. Az installacié egyik performativ pillanatdban a résztvevéket
a park melletti hid ala vezettiik, ahol az emberi tiriilékek orrfacsaréan
intenziv atmoszférajaban adtunk el szemétb6l készitett hangszerek se-
gitségével kakaritualét.




Az Imre Zoltan Programot (IZP) 2017-ben hozta létre a Nemzeti Kulturalis Alap (NKA) a
hivatasos tancmUveészet palyakezdd alkot6inak tamogatasara az akkor mar évek 6ta
mUkodd Cseh Tamas és Halmos Béla Program mintajara. A(z elsd) haroméves ciklus alatt
a négyfds kuratorium évi 100-100 millié forintot oszthatott szét kildnbdz6 altémakban.
KRALL CSABA tanckritikus KOVACS GERZSON PETER és NAGY ZOLTAN kuratorokat

faggatta a tanulsagokrol.

Krall Csaba: A palyazati kifrasok meglehetdsen szélesen
értelmezték a fiatal alkotok tdmogatasat — 6nképzés, proba-
lehet8ségek, visitor- és rezidencia-programok, portfolioké-
szités stb. —, tehat egy komplex, a teriilet problémaira ér-
zékenyen és atfogdan reagalod projektrél beszéliink, aminek
a sikerét vagy sikertelenségét nem lehet pusztan a létrejott
el6adasok szamaban és mindségében mérni. A kuratorium’

1 Tagjai: Ertl Péter, a Nemzeti Tancszinhdz igazgatdja, Kovacs Gerzson
Péter koreogréfus, a TranzDanz alapitdja; Nagy Zoltdn, a SIN Kulturalis
Kozpont mivészeti vezetdje és Pataki Andras, a Szegedi Kortars Balett
igazgatdja.

tagjaiként én most mégis arra kérlek benneteket, hogy arrdl
beszélgessiink, ami a nagykozonség szamara is lathato volt:
az el6adasokrol. Valtoztatott-e ez a haroméves program a
magyar tancmuvészet arculatan, 6sszképén? Provokativab-
ban: felkorbacsolta-e a honi tanccsinalas allévizét? Ha di-
jakban nézziik, akkor akar elégedettek is lehetnénk, hiszen
az IZP soraibol két Laban-dijas koreografia is kikeriilt.? De
meérhetjiik-e kizarolag dijakban a sikert? Ha jol szamoltam,
kereken 50 bemutatdra keriilt sor a harom év alatt (ebbél

2 Collective Dope / Horvath Néra: Beat (2019), Cuhorka Emese—Molnér
Csaba: Mestermunka (2020).



35-6t lattam), a tobbit elsoporte a pandémia. Ami még igy
is Oriiletes szam, és ,valahol” — nemcsak statisztikailag, de
szemléletben, 4j felfedezettekben, alkotdi energidkban, te-
hat hatdsaban is- latszédnia kéne. A kuratérium eltér ha-
tarozottsaggal ugyan, de végig azt kommunikalta, hogy a
»Kkisérletez8, 0j formanyelvet kutat6™® munkakat tdmogatja,
vagy ahogy Gerzson egy interjuban fogalmazott: ,,A kulcs-
sz6 az innovaci6”* Ennek alapjan arra lehetett szamitani,
hogy nem a bevett formanyelvek ismételgetésébdl, hanem
az alkotéi merészségbdl szarmaznak majd ,bukasok’, de
nem igy lett. Osszbenyomdsom szerint azok alltak (jol)
helyt vagy fejlodtek, erdsodtek meg alkotoként, akikrél ed-
dig is tudtunk, akikre eddig is szamitani lehetett. Nagy meg-
lepetés ilyen értelemben az IZP elsé harom éve alatt engem
nem ért. Ti ezt beliilr6l, kuratorként hogyan érzékeltétek?

Kovacs Gerzson Péter: Az elsé szembe6tld jellemzo,
hogy kik hallottdk meg az IZP hangjat. Nem az, hogy kiket
szolitottunk meg, hanem hogy kikhez érkezett meg az tize-
netiink, azaz kik alkotjak az IZP palyazoi kozegét. A kez-
detektd]l hangstlyozzuk, hogy a kuratériumnak nincsenek
sem miinemi (Fuchs Livia), sem strukturalis preferenciai,
a jelentkez8k korének meghatarozasakor a fiatal és a palya-
kezdd kifejezésekhez rendeltiink bizonyos paramétereket.
Az tehat, hogy a palyazoéi kor azt a mintazatot mutatja, amit,
nem a kuratérium koncepcionalis szelekcidja, sokkal in-
kabb a potencialis palyazok eltéré szocializaciéjanak ered-
ménye. Megfontolandé, hogy a struktura biztonsdgosnak
tekinthet6 koreib6l — ahhoz képest, hdanyan muvelik ezen
keretek kozott a szakmat — milyen kevés palyazat érkezett,
illetve hogy az innen érkezd palydzok mennyire evidensen
hoztdk magukkal az emlitett teriilet produkcids, koncepci-
onalis, esztétikai mintait, gyartasi gyakorlatat, infrastruktu-
ralis igényeit. A kérdésedben emlitett alléviznek vagy meg
sem borzolta a felszinét az IZP, vagy — ahogy sok esetben
megtortént — oly mértékben értették félre a palyazok a ki-
irast, hogy esély sem volt a tamogatésukra.

A palyazéi f6sereg, ha mar az el6bb a biztonsagos jelzo-
vel illettem az 4llami és 6nkormanyzati fenntartdsu szférat, a
bizonytalanabb sorsot €16, un. fiiggetlen korbél keriilt ki. Az
6 miivészeti kockazatvallalo kapacitasuk, fogékonysaguk az
innovacié hivoszéra mar csak életformajukbol addddan is
joval nagyobb. Ennek a mértéke mas kérdés; tekinthetjiik ezt
kevésnek, mas esetben tulzottnak, volt, aki 6vatos duhajként
kezelte, volt, aki teljes mértékben figyelmen kiviil hagyta a
befogaddi kornyezet sajatossagait. Akarhogy is, az a vélemé-
nyem, hogy ebben az esetben is meghatdrozo jelentdsége van
annak a kulturalis kérnyezetnek — kultiran értve a tudast,
tapasztalatot, miveltséget, képzést, technikat és technold-
giat, egzisztencialis allapotot, gazdasagi kapacitast, politikai
kornyezetet, tarsadalmi beagyazottsagot stb. —, amelyben az
alkot6 él, ahonnan a legerésebb hatasokat, mintdkat kap-
ja, amik alapjan kialakitja gondolkodasi mechanizmusait,
szemléletét és miikodési stratégiait. Input nélkiil nincs out-
put. (Vagyis, olyan az output, amilyen az input.)

jegyzete az Imre Zoltan programrol, szinhaz.net, 2017. szeptember 29.,
http://szinhaz.net/2017/09/29/lathatova-tenni-egy-generaciot/.

4 SzAsz Emese, ,Mire van sziiksége a palyakezdé koreografusoknak?”,
Interji az Imre Zoltan Program kuratériumi tagjaival, fidelio.hu, 2019.
november 28., https://fidelio.hu/tanc/mire-van-szuksege-a-palyakezdo-
koreografusoknak-150568.html.

Nem, az IZP nem korbdcsolta fel az alldvizet, mert az al-
16viz stlyos és mély, de van néhdany igéretes alkoto, aki jol
hasznalta fel az IZP altal kinalt lehetGségeket, jobban latszik,
vannak Uj arcok, akik az IZP altal valtak lathatéva, sét, ha-
rom év utan egy magasabb tamogatdsi szintre tudtak lépni.
Sikeresnek tekintem a frissen végzett tdncosokat palyara se-
gité programunkat, a probahely-szolgaltatasi timogatast, a
fesztivalok 0sztonzését IZP-produkciok befogadasara. Bebi-
zonyosodott, hogy nagy sziikség van a management/gyartas
témdban rendezett konferencidkra, a portfolié és a digitalis
térben val6 alkot6i megjelenés tdamogatasara. Kevés olyan té-
mank volt, amit ki kellett venniink a programbol.

Azt mondod, ekkora befektetésnek, ennyi 4j produkci-
o6nak latszodni kellene, nyomot kéne hagynia szemléletben,
energidban. Nos, legalabb két dolgot ne feledjiink, amikor
az eredményeket mindsitjiik: fiatal, palyakezd6 mivészek
tamogatdsa a program célja, akik egyrészt még karrierjilk
(leg)elején jarnak, masrészt jelentds résziik a kortars tanc az
allami kultarpolitika szamara viszonylag marginalis fiigget-
len teriiletén alkot. Mar csak ez a két sajatossdg is megma-
gyarazza, miért nem hallunk réluk tébbet, nem beszélve az
igen karcst medidlis kornyezetr6l, a gyakran kontraszelek-
tiv befogadoéi gyakorlatrol.

Ahhoz, hogy az eddiginél latvanyosabb valtozasokat
érjiink el a magyar tancmiivészetben, hogy az a bizonyos
alloviz felkavarodjon, hogy az innovacio, a kockazatvallalas
megerdsodjon, komoly, hosszu tavy, a teljes tancszakmat
érint6 reformokra lenne sziikség. Ez alulrdl jové kezdemé-
nyezéssel nem fog megtorténni.

Az els6 harom évben Osszesen 380 palyazat érkezett be,
ebbél 256-ot tdmogattunk. Uj produkcié megvaldsitésara
165-en palyaztak, és 53-at finansziroztunk. A tdmogatasok-
nak koszonhet6en 150-nél tobbszor jatszottuk az el6adaso-
kat, 116-an vettek részt a gyartds/management konferencia-
kon, kb. 7000 éra probatermi id6t és 265 ingyenes tréninget
tamogattunk.

Nagy Zoltan: Amikor azt kérdezed, hogy a program
képes volt-e a ,,honi tdnccsinalas allovizét felkorbacsolni”,
igazabol azt is kérdezed, hogy van-e mozgas és innovaci6
egyaltalan a hazai tancéletben, a mar befutott alkotok ké-
pesek-e megujulni, képesek-e helyet adni maguk mellet
az Uj generdcionak, van-e parbeszéd, egymasra hatas, ami
megtermékenyitGen hat az alkotokra. Amikor az IZP el-
indult, szerintem nagy varakozas el6zte meg, és egyben a
szakma feldl egy téves felvetés is. Mert a szakma egysze-
riien csak azt gondolta, hogy egy ujabb forras nyilt meg,
amelybdl a karrierjiik elején allé alkotdk ,tul nagy tamo-
gatast kapnak”. Sajnos csak kevesen lattak és latjak, hogy
az IZP egymasra épilé elemekbdl 4all, és minden egyes
elemnek megvan a helye a rendszerben. Abban igazad
van, hogy kevés innovativ alkoté bukkant fel, de amikor a
program elindult, senki sem gondolhatta azt, hogy szamo-
latlanul fognak érkezni a tehetségek, akik megvaltoztatjak
a magyar tancéletet. Azt gondolom, jelenleg nagyon kevés
olyan mthely/egyiittes van, ahonnan el lehet rugaszkodni,
ahol egy fiatal olyan tapasztalatokat szerezhet, amelyeket
felhasznalva tud onalldan ,kérdezni” és ,vélaszolni”, ahol
tamogatjak az utkeresését. Masrészt azt is tapasztaljuk,
hogy csak keveseknek van vizi6juk arrol, hogy hova sze-
retnének eljutni, és hogy az odavezeté utat hogyan kell
szakmailag felépiteni, és egyaltalan, milyen elemekbdl all




egy sikeres karrier. Ez a hidnyossag pedig nemcsak arrél
szol, hogy az alkot6 egyénileg milyen tudassal, tapaszta-
lattal, eredetiséggel, kreativitassal van felvértezve, hanem
arrdl is, hogy maga a szakma képes-e viziot adni és biz-
tositani a kezdé alkotéknak: van-e olyan szinten az okta-
tas, hogy joggal elvarhassuk a fiataloktdl, hogy merjenek
Ujitd gondolatokat megfogalmazni, legyenek merészek?
Nem utolsosorban ez a kozonségrél is szol: vajon a nézék
nyitottak-e a kisérletezésre és az innovativ, formabonto
el6adasokra? A mar befutott alkotok pedig tarsként tekin-
tenek-e az Gjakra (vagy sem)? Ahogy az is kérdés, mi, ku-
ratorok miként tekintiink rajuk.

K. Cs.: Ahogy haladtunk el6re az id6ben, volt egy olyan
érzésem, hogy nem feltétleniil kéne minden eléaddsnak
megsziiletnie. Hogy az az energia, amelyet egyes palya-
z6k a darabokba belefektetnek, sokkal jobban kamatozna
a program altal amugy is szorgalmazott onfejlesztésben, a
tudas- és tapasztalatszerzés egyéb formdiban. Kibicnek len-
ni kénnyt, de nem gondoltatok arra, hogy esetleg még ta-
gabbra tarjatok az ajtdt, bevezettek egy elsé, un. ,fapados”
kort, ahol maximum 8-10 percet kell iires térben, szcenika
nélkiil prezentalni, és csak azokat a koreografiakat fejleszti-
tek tovabb, amelyek valoban igéretesek, és a kifras innovativ
szempontjainak megfelelnek?

K. G. P.: Ez a felvetésed is a tapasztalatokbdl indul ki,
de egy részkérdésre vonatkozik, és konnyen meg is véla-
szolhatjuk: de igen. A 2021-es tavaszi kifrasban megjelenik
majd egy uj kategoria, az ,eldszoba’, amelynek nyertesei a
kuratérium el6tt, showcase-keretek kozott kell bemutassak
rovid, legfeljebb 10 perces munkaikat, és koziilitk keriilnek
majd ki azok, akik egy kdvetkez6 forduléban mar komo-
lyabb tamogatassal tovabbfejleszthetik koreografiai kon-
cepcidjukat.

N. Z.: Ha IZP-t ugy tekintjitkk, mint egy kutatasi prog-
ramot, aminek az a célja, hogy uj, igéretes alkotok buk-
kanjanak fel - és ez egy jo megkozelités —, akkor valéban
két kutatasi modszer all a rendelkezésiinkre: a mennyiségi
és a mindségi megkozelités. A kettd nem zarja ki egymast,
ugyanis barmit is szeretnél empirikusan igazolni, ehhez
mindkét moédszer eszkoztarat 6tvoznod kell. Most, a 2021-
es kifrasban azt tervezziik, hogy nyitunk egy olyan lehe-
téséget, amit te is emlitettél, amib6l rovidebb, ,fapados”
prezentacidk sziilethetnek - és most tudatosan mondom,
hogy nem el6adasok.

K. Cs.: Harom év alatt sok szaz palyazatot elolvastatok,
rengeteg jelentkezdvel személyesen is beszélgettetek, latta-
tok tobb tucat bemutatot — kizarélag htiszas-harmincas éve-
ikben jaré palyakezd6 vagy mar nem is annyira palyakezd6
alkotoktdl. Mit tapasztaltatok, van kell6 municid, inspira-
cio, felkésziiltség az alkotashoz? Hol, miben, melyik teriile-
ten érzékeltétek a legnagyobb hianyt? Most kivételesen nem
az anyagiakra gondolok. Es hogyan lehetne ezen segiteni?
Milyen rendszerszint(i valtozassal? Mi az, ami hosszabb ta-
von mindségi ugrast jelenthetne a palyakezdésben? Egy te-
hetséggondozé inkubatorhaz? Egy tarsulatokhoz-intézmé-
nyekhez kapcsolodd széles korli rezidenciaprogram? Egy
olyan mentorprogram, amely tartdsan koveti figyelemmel
az alkotas felé kacsintgatd fiatalokat?

K. G. P: Megérne egy komolyabb elemzést, diskurzust,
hogy az allami fenntartasu nagyegytittesek, az onkormany-
zati fenntartast és/vagy komoly énkormanyzati forrasokat

felhasznal6 tanctagozatok és 6nalld tarsulatok mennyire
nyitottak a valtozasra, vagy éppen mennyire ragaszkodnak
a kdnonokhoz. Van-e vertikalis atjarhatdsag a struktarajuk-
ban? Milyen esztétikai, gondolkodasi, cselekvési mintakat
orokitenek 4t? Tamogatjak-e ezen egyiittesvezetSk tancosaik
alkotéi szarnyprébdlgatésait? Es mindezek hogyan hatnak a
fiatal tancosok, potencialis koreografusok 6nallé alkotéként
valé megjelenésére, megjelenési lehetGségeire?

De az sem elhanyagolhat6 jelent6ségli kérdés, hogy
milyen az IZP-be jelentkez6k altalanos és miivészeti vo-
natkozasu muveltsége. Mennyire érdeklédnek mikro- és
makrokornyezetiik eseményei, jelenségei irant? A koroszta-
lyukat érint6 klasszikus konfliktusokon tudl van-e érzékeny-
ségitk mas, aktudlis tarsadalmi problémakra?

Sok esetben visszatéré problémanak lattam a gyartas
mint technoldgia, mint praktikus gyakorlat tuddsanak hi-
anyat, valamint az egyiittmiikodés elvarhaté szintjének hi-
anyat is.

Az els6é kérdésre adott valaszom végén irottakat ide is
bemadsolhatnam. A lényeg, hogy csak hosszu tavi program-
mal, rendszerszinten lehetne ldtvanyosan javitani a hazai
tancélet helyzetén. Az IZP nem erre véllalkozott.

A kuratérium altal kidolgozott tamogatasi modell 1é-
nyege, hogy a palyazati altémak egymasra épiilé rendszert
alkotnak, és lefedik a hivatdsos tancélet azon tevékenységi
koreit, amelyeket illetGen van kompetenciank. A rendelke-
zésre 4ll6 eszkozoket, a palyazati altémakat folyamatos kor-
rekciokkal igyekeztiink a lehetd leghatékonyabban felhasz-
néalni. Azok a strukturdlis és mélyen gyokerezé szemléleti
problémadk, amelyek a nagyobb hatékonysagti miikédésnek
gatat szabnak, az IZP eszkozeivel nem sziintethetdk meg,
maximum befolyasolhatok.

N. Z.: Azt gondolom, csak akkor tudunk elébbre jutni,
ha vessziik a faradsdgot, és a komolyabb, mélyebb 6ssze-
tiiggéseket is megprobéljuk megérteni a sajat szakménk-
ban. Latnunk kell, hogy ez a szakma nemcsak koreogra-
fusokbdl all, hanem sokkal Gsszetettebb. A tamogatas és
a forraselosztas nem szdlhat csak arrdl, hogy allanddan uj
darabok sziilessenek. Segiteniink kell a tancszakma egész-
séges demokratizaldddsat, ahol a tancos, a menedzser, a
koreografus magas szakmai szinten tudja megoldani sajat
feladatat, ahol a szerepl6k megértik egymas funkcioit és
a masik feleldsségét. Igen, sziikség volna egy jo miikodo,
tarsulatokhoz kothetd rezidenciaprogramra itthon. De ez
azt is feltételezi, hogy a hazai tarsulatok nyitottak erre, az
egyiittesvezetk szannak idét arra, hogy képezzék magu-
kat, tisztdban vannak a mentoralas céljaval és felel6sségé-
vel. Fontos, hogy a szakma felismerje és elfogadja, hogy
nem kell feltétleniil elismert koreografusnak vagy muivész-
nek lennie annak, aki tudast és tapasztalatot tud atadni a
fiataloknak. Fontosak az inkubatorhazak és minden olyan
elem, amire rakérdeztél, de még fontosabb, hogy ezekrdl
az elemekrél rendszerszerten gondolkozzunk.

De a legfontosabb, hogy a tancszakma biztos jovoképet
tudjon biztositani a tancosok és alkotok szamara, és hogy
a szakma felilrél nyitott legyen, hogy legyen lehetdség
»felnéni’, bejutni a legjobbak kozé. Ha ez a rendszer, ez a
struktura rendelkezne dinamikdaval, ha lenne benne moz-
gasi lehetéség pontos mindségi és visszacsatoldsi szempont-
rendszerrel, akkor lehet, hogy beavatkozas nélkiil is tudna
fejlédni. Ezek nélkiil viszont szerintem nem tud.
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RUKVERC 1.

Pista, én izgulok.

Mitél?

Szoktam, amikor feladat van. Most meg, hogy veled beszél-
getek... Pedig késziiltem, Tandr 1ir.

Kezdjiik el! Kérdés persze, hogy ki tudsz-e hizni bel6lem
barmit is. Mi érdekel?

Ebben a pillanatban az, hogy miért is kellett nekem a vildg
végére kivillamosoznom, amikor régen, amikor még mindket-
ten a Déli kozelében laktunk, én most is ott, bdrmikor felugor-
hattam hozzdd konyvért, tandcsért.

Azért koltoztiink ide, mert Bence fiunk ,vildggd ment”.
Marmint a vildg kiilonb6z6 egyetemein tanult, majd tanitott,
német felesége lett, gyerekiik, gyerekeik sziilettek, harom, és
amikor hazalatogattak, akkor sehogyan sem fértiink el abban
a kicsi lakasban, amit te is ismersz. Volt masik ok is: az a lakas
a Déli rendez6 palyaudvaranal volt.

Emlékszem, kiléptem a hdzbdl, és elbttem szdmtalan egy-
mdsba tekeredd sinpdr...

Es éjjelente szedték szét, raktak ssze a vonatokat — abban
a zajban nyaranta nemigen lehetett nyugodtan aludni.

online

Bencéék hol élnek?

Most Gentben. De éltek Amerikaban, Kanadaban, Angli-
dban... ahova a munkajuk vitte 6ket.

Ez ma a negyvenes-itvenes sziil6knek, igymond, természe-
tes helyzet: a gyerekeik elhagyjdk az orszdgot. Ti Marianne-nal,
a feleségeddel hogyan élitek meg ezt?

Bence nagyon ragaszkod6. Mindennap felhiv skype-on,

este, lefekvés el6tt pedig e-mailen valaszol a leveleinkre. A
lanyunkkal, Fannival, aki itt él, szintén folyamatos, de kissé
rapszodikusabb a kapcsolatunk. Mivel barmikor taladlkoz-
hatunk, miért kellene nap mint nap keresniink egymast? A
tavolsag is Ossze tudja kotni az embereket. Széval vannak
elényei is ennek a helyzetnek. A harom unoka eleve hdarom
nyelvvel startolt: angol, magyar és német. Ehhez jon még két
nyelv, ami Belgiumban kotelez6. De hat a gyerekek kénnyen
tanulnak nyelveket. Amig a virus engedte, gyakran talalkoz-
tunk velitk, Marianne-nal mi is sokszor mentiink, sziikség
is volt rank, f6leg, amikor kisebbek voltak a gyerekek, és
bébiszitterkedhettiink.

Bence mivel foglalkozik?

Filozéfus. Kutat6 egyetemi tanar.

Mindennap beszéltek, tehdt kovetitek, mivel foglalkozik
mint filozofus.

Kovetnénk, de nemigen avat be benniinket a kutatasai rej-
telmeibe. Amikor — egyre ritkdbban — magyarul publikal, elkiil-
di irdsait ,,nyelvi lektoralasra’, és azokbol sok minden kideriil
a gondolkodasardl. Azt tudjuk, hogy a szakteriilete a kognitiv
tudomdanyok. Es hogy elismert tudés. Van konyve, amit mér a
hetedik nyelvre forditanak. A felesége torténész, Afrika-kutatd.
Ilyen értelemben behataroltak a lehetdségeik: kevés egyetemen
van sziikség egyszerre filozofusra és Afrika-kutatora.

Fanni nem esett ilyen messze a fdtol: szinhdzi menedzser,
fordit is, ir is, legaldbbis régebben sokszor taldlkoztam a nevével
kiilonboz6 szinhdzi folydiratokban.

Rengeteg hazai és nemzetkozi szinhazi projektben vesz
részt, és sokat utazik. Vagyis utazott, amig lehetett. Marcius
végén éppenhogy hazajutott az utolsé géppel Egyiptombol.




Az b életét, sokakét, erbsen befolydsolja a virushelyzet. Be-
folydsolja-e a tiéteket? Ulok itt, egy szép, csendes hdzban, benne
lakik egy id6s hdzaspdr, nyolcvan évesek elmiiltatok, azt ldtom,
békében, szeretetben éltek.

Nincs okunk panaszra. Jol megvagyunk. Es mégis: minden
felborult. Manapsag nagyon kevés olyan dolog van, szinte sem-
mi, ami egy nap rendjét meghatdrozna. Mondjuk, éjszaka az
ember alszik, nappal ébren van — de még ezt sem muszaj tartani.
Uszunk, lebegiink az idében. Vannak feladatok, de azok is, mint
jégtablak a folyon, ide-oda csuszkalnak, titkoznek, szétfolynak.

Tanitasz.

Igen, egy héten kétszer, kotott id6ben, persze online. Ezek
az 6rak, mint mutat6 az dralapon, érintkeznek a nagybetiis
Idével. Tavaly ilyenkor bejartam példaul a Szinhazi Intézetbe,
mert meg kellett ott nézni egy szoveget, egy fotot, kozben ta-
lalkoztam, beszélgettem, mentem kiilonb6z6 intézményekbe
tanitani, minden este szinhazi el6adas

Este hattol nem kellett azon gondolkodni, mi torténjen, leg-
feljebb csak azon, melyik szinhdzban.

A szinhaz strukturdlta a napot. Igaz, most is vannak on-
line kozvetitések, de azokat nem szivesen nézem. Nekem az
nem igazi szinhdz, legalabbis abban az értelemben nem, amit
évtizedeken 4t az nekem jelentett. Nem mondom, hogy ki-
birhatatlan ez a hiany, de mint az életem rendjét megtartd
tamasz, igen, hidnyzik. Ami maradt: hetente bevasarlas, ta-
karitds, és igyeksziink mindennap sétalni egy orat. Jarjon a
labunk. A tobbi... szétcsuszik a megragadhatatlan idében:
olvasas, zenehallgatds, tévézés, a hirek kovetése. Es persze az
irds. De az utobbi is lassabban megy. Csindlom, félreteszem,
tologatom, sz0szolok, élvezem, hogy hiizom az idét, mert
legjobban bogarészni szeretek, utdnanézni valaminek. Ugy
érzem, hogy nem szorit az id, ezért hat négyezer leiitéshez is
ugyanannyit keresgélek, mint negyvenezerhez.

A csindlds van, nem a teljesités.

Olyasmi.

De hdt nincs mirdl kritikdt irni, féleg, ha nem nézed online.

Van mirdl: a magamfajta dregembert egyre gyakrabban
kiilonféle visszaemlékezésekre kérik fel. Személyekrdl, tar-
sulatokrdl, korszakokrdl, Gerold Lacirdl, a kritikusrél, Harag
Gyorgyrdl... Lassan a visszaemlékezés lesz a miifajom.

Azt kiilonben értem, s6t megértem, hogy nem nézel online
eléaddsokat. Csak hdt az ordkat is online kell tartanod.

Olyanok is. Személytelenek. Litom az arcokat, de nincs
kozottiink €16 kommunikacio.

De hiszen fiad csalddjdval évek ota skype-on tartod a kap-
csolatot, neked ez otthonos lehet.

Az mas. Egyetlen emberrel, Bencével beszélgetni na-
ponta negyeddrat nagyon mas, mint egy osztéllyal tartani a
kapcsolatot. Hiszen nem egyénekkel, hanem egy 15-25 em-
berbdl all6 kozosséggel kell-kellene kommunikalni. Lehetet-
len. Hol az egyik, hol a masik arc ttnik el a képernyérdl, a
mikrofonjuk eleve nincs bekapcsolva, fogalmad sincs, hogy
amit mondasz, eljut-e hozzajuk. Technikailag mtikdik a do-
log, de nem tudok a tekintetiikbe kapaszkodni, 6k sem az
enyémbe, egymaséba, széval a személyesség hianya mar-mar
magat a tanitas értelmét kérddjelezi meg. Le lehet dardlni
egy eléadast, de ha egyitt vagyunk egy osztélyteremben, a
mondandémat befolydsolja, amit a ram figyel6 tekintetekbdl
kapok. Megtapad-e, amit mondok? Es ha azt érzem, nem,
akkor megprébalok masként, pontosabban fogalmazni. Mit
kezdjek az tires tekintetekkel, amik nem ram, hanem a kép-
erny6re bamulnak?!

Melyik egyetemen vannak ordid?

Ebben a félévben a Karolin, az ELTE-n és a Pazmanyon
tanitottam el6adds-elemzést és szinhdztorténetet.



mit és hogyan

A Szinmitivészetin?

Ott ebben a naptari évben nem volt méar 6ram. Tavaly ta-
nitottam a babrendezéket és a szinhdzi nevelést tanuld leve-
lez6 hallgatékat. Ott is, mindenhol 6raadé vagyok, ebben a
korban ennyi kapcsolata lehet egy embernek az egyetemmel.
Ugyanakkor ha megkeresnek a hallgatok, és megkeresnek, se-
gitek nekik, amiben tudok.

Jo ideje tart a hdaboriskodds az SZFE koriil, a két oldal ko-
zott gyakorlatilag megsziint, befagyott a kommunikdcio. Sokat
megéltél mdr az otvenes évektdl a Kdddr-korig, a rendszervil-
tdstol a mai napig. ,Torténelmi” tapasztalataid alapjén ldtsz-e
arra esélyt, hogy elinduljon a kommunikdcié?

Nem. Amikor az egyetemfoglalds mint az ellenallas
egyik lehetséges utja felmerilt, engem is megkérdeztek a
hallgatéim, mit gondolok réla. Csak azt tudtam mondani,
hogy nagyon szép és hésies gesztus, de feltehetéen vesztes-
ként lehet majd bel6le kijonni. Bizonyos szempontbol té-
vedtem, mert sokkal tovabb kitartottak, mint azt el tudtam
volna képzelni, és tekinthetjiik ket erkodlcsi gyéztesnek, de
a lényeget tekintve ugy latom, igazam volt: nincs az a hata-
lom, amelyik ezt megengedi. Mi lett a vége a ’68-as francia-
orszagi egyetemfoglalasnak? Vereség. Pedig a didklazaddast
akkor és ott megtdmogatta a szervezett munkdssag azzal
idében egybeess sztrajk- és tiintetéshullama. Ennek ellenére
két-harom honap multan a didkok tobbsége visszaszivargott
a Sorbonne-ra, és szorgalmasan latogatta az drdkat. Nincs
mese: ha a szinmiivészetisek be akarjak fejezni az egyete-
met, marpedig be akarjak, kénytelenek lesznek letenni a
fegyvert. A hatalom altal iranyitott Gj vezetés majd talal 4j
éptiletet, 1j tanari kart.

Es 1ij egyetemistdkat?

Ha sziikséges, azt is. Ugymond, elsimulnak a dolgok.

Ha visszamegyiink a nulla-pillanathoz: lehetett volna en-
nek a torténetnek jofajta kifutdsa?

Nem hiszem. Féleg nem ebben a virus altal kizokkentett
id6ben: a didkoknak muszaj volt elhagyniuk az épiiletet. Ha
bent maradhattak volna, és az emberfeletti kitartdsuk azt mu-
tatta, maradtak volna, a hatalomnak er8szakot kellett volna
alkalmaznia, aminek nem tudhatjuk a kovetkezményeit.

Az alapgondolatrdl - ami egyébként azota sem lett kifejtve -,
miszerint valtoztatni kell: struktiirdn, modszereken stb., mit gon-
dolsz?

Ez az egyetem értéket képvisel és értéket ,,termel”. Ugyanak-
kor az is igaz, hogy az elmult években tortént kisebb-nagyobb
valtoztatasok és véltozasok ellenére sok mindenben megme-
revedett, besztkiilt ez a rendszer, tehat a valtoztatds szandéka
jogos. Csakhogy ez szakmai kérdés. Miként lehetne az elméle-
ti oktatast ugy atalakitani, hogy az jobban segitse a gyakorlati
munkat? Hogyan kellene a filmes és a szinhazi szakot tigye-
sebben-hasznosabban &sszekapcsolni? Es vajon milyen médon
lehetne a tervez6képzést becsatornazni az SZFE mukodésébe?
Mondok egy konkrét példat: a Képzémiivészeti Egyetemen
tanul6 babtervezdk és az SZFE-s babrendezdék kezdtek egyiitt
dolgozni - de ezt kvazi ,partizanban’, azaz alkalmilag, bar a
tanaraik tamogatdsaval tették, a struktura ennek folyamatossa
tételét nem segiti. Persze szamtalan szakmai probléma fogal-
mazodott meg mar az intézményen belill is — de a véltoztatés-
ra vonatkozo6 kérdés nem szakmailag lett feltéve. A kérdés a
hatalom fel6l hangzott el: kié ez a teriilet? Erédemonstracio,

teriiletfoglalas tortént. Ezek utan, hiaba vannak ,,térténelmi ta-
pasztalataim’, nem tudom, hogyan fog ez folytatodni.

Lett volna, lenne mit vdltoztatni. De a ,,mit” helyére a ,,ho-
gyan” lépett.

Pontosan. Csat6 Kata babrendez6 és egyetemi oktat6 tobb
éven at dolgozott azon, hogy négy orszag négy egyeteme el-
kezdjen egy gylimolcsozének igérkezé egytttmiikodést. Ez a
gondolat szinte egybecseng azzal, amirdl Vidnyanszky is be-
szél — de ez a két ember pont err8l nem fog egymassal par-
beszédet folytatni. Es elvész az elnyert eurdpai pénz, elvész a
kapcsolat a mésik harom egyetemmel.

Feltételezem a j6 szdndékot mindkét oldalon.

Ez mindig is kiilénbség volt koztiink: én nem feltételezem.

Végiil is mindegy, mert nem tud kideriilni, volt-e jo szdn-
dék. Valakik rddontotték az ajtot valakikre, becsortettek, és azt
mondtdk, targyaljunk. Véleményem szerint ehhez el6bb ki kell
menni, megjavitani az ajtot, kopogni, és bent azt kell mondani:
»lessék!”

Ezen rég tal vagyunk.

Tudom.

Nézd, az élet megy tovabb. Azok a babrendez6 hallgatok,
akiket tanitottam, hat lany, jov6re végeznek. Néhanyan mar
megkerestek, hogy nédlam szakdolgoznanak - és én segiteni
fogok nekik, ennyit tudok tenni.

Es 6k jovére valéban végeznek?

Ezt én most nem tudhatom. Talan igen, végeznek.

Tehdt ahogyan én itt iilok most veled, gy il itt majd 2021
decemberében hol az egyik, hol a mdsik hallgaté, és a szakdol-
gozatrél fogtok beszélgetni.

Igen, ezt remélem. De az nagyon valdszint, hogy 4j osz-
talyt mar nem fogok tanitani.

Errél a kérdésrdl is azzal a realitdsokat figyelembe veva tdr-
gyilagossdggal beszélsz, ahogyan kritikdidban, elemzéseidben,
konyveidben is fogalmazol.

Hogyan masként? Mondhatnam: nyolcvan felett vagyok,
elfaradtam, az egészségi allapotom nem teszi lehetévé. De az
az igazsag, hogy a jelenlegi korilmények kozott nem lenne
kedvem azt csindlni, ami az elmult hisz-harminc évben a leg-
tobb 6romet adta: tanitani.

Rég taldlkoztunk, taldn egy éve mdr, de azt kell mondjam,
nem ldtszol se faradtnak, se betegnek.

Szerencsére nem is vagyok. De egyszer mindennek vége
van, a tanitasnak is. Ha nem miattam, hat kiilsé6 okok miatt.
Tudomasul veszem.

a tanito

A tanitds mellett van egy mdsik, azzal szerintem Gsszefiiggé
tevékenység, ami végigkisérte az életedet: a zsiirizés. Erdekes mo-
don az a nyugodt tdrgyilagossdg, amirdl az imént beszéltiink, ott
nem jellemz6 rdad. Egyébként igy taldlkoztunk legeldszor: szolno-
ki kozépiskolai tandrként egy produkciéval vettem részt a csur-
g6i orszdgos didkszinjdtszo fesztivdlon, ott tapasztalhattam meg
eldszor, milyen szenvedéllyel és indulattal tudsz egy-egy el6adds-
16l beszélni. Csurgd utdn Kazincbarcikdn, Godollén, Kisvdrdan,
Sepsiszentgydorgyon és szdmos helyen taldlkoztam ezzel. Olykor
mint dldozat, olykor mint zsiirizé tdrsad. Szeretted ezt csindlni?

Igen.

Altaldban nem egy elbaddst kell egy napon megnézni, sok-
szor futdszalagon jonnek a miivek: reggel kilenckor kezd az elsé




A Szinhaz fészerkeszté-helyetteseként a
kilencvenes években. Fotd: Koncz Zsuzsa

csoport, és este tizenegykor mdr a hdta kozepére sem kivinja
az ember azokat, akik éppen meg akarjik véltani a vildgot. Mi
ebben a jé neked?

Meczner Janos mondta nemrég, hogy amikor még nem is-
mert személyesen, de mar olvasta a kritikdimat, azt gondolta,
azokat egy tanito irta. Merthogy az irasaimat meghatérozza a
tanitoi, a pedagdgusi szemlélet. Akkor ezen elgondolkodtam,
és arra jutottam, valdszintileg igaza van. Akarva-akaratlan ez
hajt engem, és ezt taldltam meg a zstirizésben is. Hogy amit
tudok, azt megosztom mdsokkal. Ez szamomra a tanitas, ez a
zslirizés, talan az iras is. De ez nem egyoldalt kommunikacié:
az Orakon egy-egy hallgat6 kérdése, megjegyzése sokszor arra
késztet, hogy ujragondoljak mindent. A fiatalok alapvetéen
mas kozegben mozognak, mint én. Ebbdl kovetkezéen mas-
ként néznek a vilagra, és ez engem is frissen tart. Egy nyolc-
van és egy huszéves ember tuddsa talalkozik, és hat egymasra.
Azzal nem jutunk el6re, ha amiatt karogok, hogy 6k nem ol-
vasnak, nem érdekli 6ket az a fajta miiveltség, amit az én gene-
raciom annak idején magéba szivott — 6k masfajta miveltség-
gel rendelkeznek. Mondok egy példat: a Pazmanyon eléadas-
elemzést tanitok esztétika szakos hallgatoknak. Az érakon abba
itkdzom, hogy a fiatalok nem jarnak szinhazba, vagy ha mégis,
akkor elsdsorban zenés szinhazat néznek. Nekem tehat musz4j
feliilvizsgdlnom a zenés szinhazhoz fiz8d6 viszonyomat, amit
vilagéletemben ,,muvelt” generacidm sznobizmusa hatarozott
meg. Meg tudom tenni, mert tulajdonképpen kedvelem az
operettet, még a musicalek kozott is vannak kedvenceim. Az
elemzések soran igyekszem a zenés mfajbol példakat hozni, és
igy megtorténhet, meg is torténik, hogy 6k is kedvet kapnak a
Radnoti vagy a Katona el¢adasaihoz. Ezt eredménynek tartom.
Az is eredmény, ha a zstrizéseken jut elég id6 az alapos elem-
zésekre. Ez torténik példaul a Deszka Fesztivalon, és ez tortént
annak idején Kazincbarcikan: érakig tudtunk egy-egy arra ér-
demes el@adasrol szakmai beszélgetéseket folytatni. De amikor
azonnal kell tiz percben reagalni, nehéz arnyaltan fogalmazni.
Hozzateszem, fiatalabb koromban, amikor mindent jobban
tudtam, mint mas, és magabiztosan osztottam az észt, bizony
magam sem tigyeltem mindig az arnyalatokra. Feltételezem, ez
tortént akkor is, amikor Csurgdn eldszor taldlkoztunk, biztos
jol kiosztottam az altalad rendezett el6adast.

Ldtod, életben maradtam, sét, utdna hoztam létre didkszin-
jatszo csoportot az iskoldban. De az tény, hogy a zstirizés sok-

szor érzékenyebb helyzet, mint a tanitds, mert a sajét eléada-
sukra rdldtni képtelen alkotok munkdjdt mindsited 6t perccel a
premier utdn.

Ezért sem viéllalok az ut6bbi idében zstirizést. A fesztiva-
lok tobbsége verseny, és ez a tét fontosabb, mint egy-egy zsu-
ritag segitd szandéku kritikaja. Vagy ha csak ketten vagyunk a
zsliriben, veled és velem ez tobbszor megesett, akkor azonnal
megsziiletik a ,,j6 zsaru — rossz zsaru” felallas: én {itok, te si-
mogatsz. De amikor Kazincbarcikdn négyen-6ten zstriztiink,
és1d06 is volt ra, akkor igazi parbeszéd alakulhatott ki. Ha pe-
dig olyan bélcs, szikrazéan szellemes személyiségek is vannak
a zsliriben, mint volt példaul Keleti Pista vagy Ascher Tamas,
akkor az igazi szellemi kaland.

Es a fesztivdl legizgalmasabb eseménye lesz az ilyen beszél-
getés. Szdmomra sokszor fontosabb volt, mint maguk az el6-
addsok.

Ez tortént Kazincbarcikan.

Az olvasék fiatalabbak, mint mi. Muszdj ide besziirni egy
alapinformdcict: a hetvenes években a legfontosabb magyaror-
szdgi szinhdzi fesztivdl ott zajlott. Nemzetkozi amatdr fesztivil
volt ez abban az évtizedben, amikor az vigynevezett ,amatér
mozgalom” virdgkordt irtuk.

1972-ben rendezték az elsé fesztivélt. En ott még nem
zstiritagként, hanem a Szinhdz cimi lap tudositojaként vol-
tam jelen. Mar az elsé napon figyelmeztettek, hogy legyek
6vatos a sors dltal mellém rakott szobatdrsammal, ugyanis
Htégla” A bestugok jelenléte természetes volt akkor, féleg a
zstirizéseken, hiszen ott hangozhattak el a ,,gyands” monda-
tok. A teremben a falhoz tolt asztalokon {iltek a ,,hegyparti-
ak’, szoval az ellenzéki fiatalok, a velitkk szembeni dobogén
a zsliri, amelyben eleinte tobbségben voltak a funkcionariu-
sok. Mar az els6 évben kialakult egy cinkos viszony a zstiri
a szakmat képviseld tagjai és a ,kemény mag”, a hegyparti-
ak kozott. Parazs vitak zajlottak, amelyek aztan Keletinek és
Aschernek is koszonhetéen sziporkazé ,,show-miisorokkd”
valtoztak. De a zstrizés nekem nem pusztan az értékelést je-
lentette. Legalabb olyan fontos volt, hogy olyan alkotékkal,
személyiségekkel, a szinhdzi nyelv sokszintiségével talalkoz-
hattam, ami masként, készinhazrél készinhazra vandorolva
nem torténhetett volna meg velem. Es zstirizésnek tekintem
az el6adasok kozti sziinetekben folytatott beszélgetéseket, a
hajnalig tart6 vitdkat is, amikor nemcsak ,,megmondas” van,
hanem egymast inspiralé parbeszéd. Ezt szeretem igazan,
és ez sokszor megtortént késébb olyankor is, amikor csak
masnap utaztam haza egy-egy vidéki varosbol. A Barcikardl
és egyéb zslirizésekbdl hozott vagyat, hogy ,kibeszéljik” az
eléaddsokat, magammal vittem a vidéki szinhazlatogatdsok-
ra is, hiszen az el6adast kovetden a biifében, a ,, klubban”, ha
akartam, ha nem, taldlkoztam a szinészekkel, a rendezével.
»Na, mit lattal?” - szegezték nekem a kérdést, és én elein-
te alsdgosnak gondoltam ezt az érdeklédést. De Ujra és ujra
kérdeztek, mire elkezdtem mondani, figyeltek, egyetértettek
vagy vitatkoztak, beszélgettiink, darabokra szedtiik az adott
el6adast. Egy id6 utan vilagossa valt, hogy 6k valéban kivan-
csiak. Jol vagy rosszul, de kemény munkaval létrehoztak egy
alkotast, és van valaki, aki ezt komolyan veszi. Es amikor leg-
kozelebb mentem, megint kérdezték: ,,Mit lattal?” Elfogad-
tam, s6t, mar vartam ezeket a beszélgetéseket, és igen, jole-
sett a kivancsisaguk. Az ilyen esték nagyobb 6romet okoztak,
mint amikor hivatalos zsiirorként nagy plénum el6tt szere-
pelhettem. Ha 6szinte vagyok, akkor azt kell mondanom,



hogy a Keletivel és Ascherrel folytatott kozos zstirizéseken
kettésség volt bennem: inspiralé és boldogité volt ket hall-
gatni, ugyanakkor elkeseredetten szembesiiltem azzal, hogy
képtelen vagyok az 6 szintjiikon fogalmazni. Szakszertien
beszéltem, ugy gondolom, de az & brilidns fogalmazasmod-
jukat csak irigyelni tudtam. Kiilondsen azért, mert ugy tud-
tak trillazva foldbe déngolni valakit, hogy az illet6 ezt akar
dicséretnek élte meg, mikdzben én még a dicséretet is ugy
csomagoltam, hogy kozben sebeket ejtettem. Az utébbiak
végzetesek tudnak lenni: az Utols6é Vonal Hdrom Sirdly bdcsi
a kertben cimi el¢addsardl mondottak miatt példaul Tamasi
Zoli vagy Felh6fi-Kiss Laszl6 azdta is neheztel, pedig ennek
lassan harom évtizede.

A tanité, aki néha tul szigorii... De témadt vdltok, mikozben
a ketténk szamdra nem mellékes Hajonaplo Miihelyrél még egy
sz0 sem esett.

Bizony 4m!
sz0g a szinpadon

A beszélgetésre késziilve Osszegyiijtittem otthon a polcokrol
a hozzdd kapcsolédo kiteteket. Tizenegyet taldltam, pedig jé
par nincs is meg nekem. Ezek a konyvek bizonyos rendezdk-
hoz, egyaltaldn, magdhoz a rendezéshez kapcsolédnak. Muszdj
feltételeznem, amit szinikritikusoktol nem vdrhatunk el, hogy
szdmos proban vettél részt.

1965 és 1969 kozott az Universitas tagja voltam, itt Fodor
Tamds, Ruszt Jozsef és Mezei Eva asszisztenseként dolgoztam.

A fiiggetleneknél, vagy ahogy akkor neveztiik: amatéroknél
az asszisztens valojaban mindenest jelent: siigot, iigyeldt, kellé-
kest, mindent.

Abszolut! Mezei Eva elsésorban dokumentumijétékokat,
irodalmi és kabarémusorokat rendezett, nala dramaturgi mun-
kat is végeztem, anyagot gyUjtottem, egyénileg foglalkoztam
szinészekkel. Emlékezetes példaul, amikor Alfonzé fival.

Markos Gyirgy, tehetséges humorista.

Igen, vele Karinthy Frigyes egyik humoreszkjének beta-
nulasakor kinlédtunk. Hol kell leveg6t venni, mit kell hang-
stlyossd tenni a szovegbdl - ezek 6t nem érdekelték. Vagy
amikor a Tompa Laszl6 nevii eldadomivészt rendezdi sze-
repkorébél leviltotta az Universitas csapata, nekem kellett
végs6 formdba Ontenem az eléaddst. Fodor Tamdsnal pedig

jartam az Ecserit, hogy beszerezzem a kellékeket, butorokat,
de a ruhdkat is nekem kellett 6sszeturkalnom, és persze ott
iltem minden préban. Ez Ruszt esetében, de Fodornal is ko-
moly iskola volt.

Tudsz konkrét példat mondani?

Legyen a Piszkos Fred, a kapitany. Az Egyetemi Szinpadon
jétszottuk, de sokat turnéztunk is vele. En voltam a turnéve-
zet: a diszlet széllitasa, felépitése, a lejardproba megszerve-
zése, a szinpad ellenérzése mind-mind az én dolgom volt. De
az is, hogy Osszefogdossam és egyben tartsam az eldaddsban
zenél6 Soltész Rezs6 egyiittesét.

Soltész Rezsé az Universitasban? Igy most mdr jobban ér-
tem, miért akarta életre kelteni a Film Szinhaz Muzsikat a ki-
lencvenes évek elején. En is ott iigykddtem a lakdsdn.

Még Presser is irt dalt az el6adashoz. Diszlet, jelmez,
zenekar, préba, tényleg mindenes voltam, de ezaltal egy
kicsit mindent megtanulhattam, aminek koze van egy elé-
adashoz. Eszembe jut egy akkor divatos gorog kolté neve:
Jannisz Ritszosz. Az 6 verseibdl is késziilt egy est: tobbek
kozott Latinovits Zoltan, Kohut Magda, Csernus Mariann
1éptek fel benne, és én voltam az asszisztens. Szamtalan pél-
dat tudok mondani: ez volt az én ,,szinmtvészeti f8iskolam”
Amikor Kecskeméten megnéztem Ruszt Joska valamelyik
el6addsat, természetes volt, hogy utana odatilok mellé, 6
pedig mondja, mondja, mondja. Mindegyik el6adasat lat-
tam. Es ha nem is mindet, de sokat kdvetett egy-egy ilyen
Ruszt-kurzus. Felért a szinmivészivel az is, hogy Harag
Gyorgy szamos probéjan ott iilhettem. Hiszen ha mar el-
jutottam Kolozsvérra, Marosvasarhelyre vagy Ujvidékre, és
az nem volt akkoriban egyszert, kihasznaltam a helyzetet:
ha el6adast nem lathattam, betiltem probara, és ezt Gyuri
nem vette rossz néven. S6t, orommel fogadott. Szerette, ha
baratok-idegenek iiltek a prébain, rajtuk tesztelte azt, ami a
szinpadon tortént. De talan még fontosabbak voltak a pro-
béakat kovetd egytittlétek. A hozzd erésen kotédé csapata-
nak tagjai, Héjja Sunciék, Barké Gyuriék, Kakuts Agiék és a
tobbiek esténként valamelyikiik lakdsaban osszegytltek, és
veliik tarthattam én is. Az adott eldadésrdl, a szinhdzrdl, az
életrdl ott sokat tanulhattam.

A beszélgetés 2020. december 20-dn késziilt.
Folytatjuk.




NANAY ISTVAN

MULTFAGGATAS

Két szerz6 harom konyvét forgatom parhuzamosan. Nem (csak)
azért, mert kiilon-kiilon egyik sem konnyd olvasmany, tehat
nem lehet egyhuzamban tullenni rajtuk, inkabb attdl a felisme-
réstol hajtva, hogy e kotetek ,,egymadsra olvastatjak” magukat, hi-
szen sok benniik a tematikai és metodikus hasonlésag. A kétetek
ir6i ugyanis abbdl a ma mar tobbé-kevésbé elfogadott allitdsbol
indulnak ki, hogy a szinhaztorténet — legyen az magyar vagy mas
orszagbeli, régios vagy intézményi — nem irhatd le egy néz6pon-
td, objektivnak tekintett egységes folyamatként. Ebb6l kovetke-
z8en az események (el6addsok, torténések, trendek) teljes bizo-
nyossaggal nem rekonstrudlhatok, csak az vizsgalhato, hogy egy
adott id@szakban ,,bizonyos egyének és kozosségek mit tartottak,
illetve tartanak fontosnak és rogzitésre érdemesnek”™ egyes pro-
dukcidk, szinhazak vagy kisebb-nagyobb régiok szinhazi életével
kapcsolatban. A szerzék masik kozos alapvetése: barmely mii-
vészeti produktum, akcié vagy folyamat csak tarsadalmi-torté-
nelmi kontextusaban értelmezhetd. Bar a legfébb kiindul6 elvi
kérdésben hasonldsag lelhet fel a tanulmanyirok problémake-
zelésében, konkrét kutatdsaik természetesen sok szempontbol
eltéré eredményre vezetnek.

Multfeldolgozas - folytatasokban

Szabo Attila egy éven beliil két szinhazi maltfeldolgozas targyu
kotetet adott kozre, amelyek doktori kutatasanak termékei. Az
emlékezet szinpadai ciml konyvének bevezetSjében a szerzd
kifejti, hogy a jelen miivészetének tartott szinhaz az utébbi év-
tizedekben egyre inkabb a mult eseményeihez fordul, felvallal-
va a tarsadalmi emlékezetfolyamatokban és -aktusokban vald
részvételt. Ezt a tételt — bar tulzottan igazodva a sablonos szak-
és doktori dolgozatok kovetelményeihez — imponal6 szakiro-
dalmi téjékozottsagrdl tantibizonysigot téve és szamos gya-
korlati példat felsorakoztatva fejti ki. Theodor Adorno 1958-as
alapmtvének (Was bedeutet: Aufarbeitung der Vergangenheit)
ismertetése utdn részletesen targyalja a tirsadalmi emlékezet
mibenlétét és szerkezetét, a torténelmi traumak (mint amilyen
példaul a holokauszt és Trianon) megnyilvanulasi formait és
tarsadalmi tovabbélését, a szinhaz és a performativ emlékezet
kapcsolatat, a multidézé szinhazi esemény kozosségi diskur-
zust kivalté hatasat, a hajdani eseményeket felidézé szinész
testi megjelenésének szerepét a multtal valo érzelmi azonosu-
lasban, s nem utolsésorban a nemzeti emlékezés stacidit.

Az elméleti tisztazast szolgdlo elsd, terjedelmes fejezetet
még hiarom koveti, amelyekben a szerzé konkrét el¢adasokat
targyalva demonstralja, hogy eltér6 politikai konstellaciok ko-
zott miként miikodik a teatrdlis-performativ multfeldolgozas.
Elsének vilagszinhdzi példakat mutat be, dél-afrikait, dél-ame-
rikait és USA-belit. Ez utdbbi esetben 9/11 sokkjanak feldol-

gozasat, a vilag e sorsforditd eseményére emlékezd koznapi és
miivészi reflexiokat. A fejezet értékes része — filmes alkotasok,
szinhdzi performanszok emlitése mellett — két drama (Anne
Nelson: The Guys és Neil LaBute: The Mercy Seat) elemzése.

Szabo Attila legrészletesebben a kozép-eurodpai, kozelebb-
rél a romaniai szinhazi multfeldolgozassal, azon belill a kom-
munista éra kovetkezményeinek szinhadzi megjelenitéseivel
foglalkozik. Tobbek kozott arra keresi a vélaszt, hogy miért
nem tortént meg, illetve miért késik a Ceaugescu-hatalommal,
annak bukdasaval és a rendszervéltassal val6 tarsadalmi és mu-
vészi szembenézés. Nemcsak a vizsgalt korszak politikai ana-
lizisére vallalkozik (kiilon alfejezetben példaul Traian Bésescu
allamfének a kommunizmust elitéld és a rendszer altal okozott
szenvedésekért bocsanatot kérd, 2006-ban elmondott parla-
menti beszédének elemzésére), hanem részletesen targyalja a
multfaggatd szini megnyilvanulasokat is. Elemzi Alina Nelega
és Székely Csaba monodramait (Amélia séhaja; Szeretik a ba-
ndnt, elvtdrsak?), Gianina Céarbunariu szinhdzi akciéit az tgy-
nokkérdésrol (X mm Y km-bél, Nyomtatott nagybetii), illetve az
1990-es marosvasarhelyi etnikai 9sszecsapasrol, a roman-ma-
gyar egyiittélésrél (20/20), valamint Theodor Denis Dinulescu
Egy nap Nicolae Ceausescu életéb6l vagy Matei Visniec A kom-
munizmus torténete elmebetegeknek elmesélve, illetve A holttes-
teken lépkedés ruganyossdgdrdl cimi darabjat. E tanulmanyok
kozéppontjaban nem elsdsorban egy-egy darab vagy el6adas
esztétikai értékelése all, hanem a multfeltards miivészi megol-
dasaira szolgald példak, amelyek kiszakithatatlanok az altaluk
felidézett esemény kozegébdl. Politikai, torténelmi és esztétikai
szempontok egylittese, elméleti és szinhdzi megkozelités egy-
szerre és egyiitt van jelen ezekben az irasokban.

A szerzé6 a performativ multfeldolgozas magyarorszagi
megnyilvanulasai koziil az 1956-tal valé szembenézésre sztikiti
le ismertetésének korét. Gondolatmenetének kiinduldpont-
ja a forradalom fél évszazados évforduloja, ugyanis 2006-ban
meglehet6sen ellentmonddsos politikai konstellacio kozepette
zajlott a megemlékezés. Ebbdl fakaddan Szabd Attila egyrészt
Gyurcsany Ferenc 6sz0di beszédét és az oktdber 23-i tinnep-
ségek utani tiintetést, annak leverését és ezek kovetkezményeit,
masrészt az emlékévre késziilt két ellentmondasosan fogadott
szinhdzi el6adast — a Mohdcsi Janos rendezte kaposvéri 56 06
Oriilt lélek vert hadakat és Vidnyanszky Attila szinpadra alli-
tasdban a debreceni Liberté °56-ot — parhuzamosan targyalja.
Bar abban az évben szamos mas mi is foglalkozott 1956-tal,
ezekrol csak érintSlegesen esik szo, viszont Kornis Mihaly Ka-
dar Janos-darabja kapcsan érdekes felvetés fogalmazddik meg:
a targyalt szinmiivekben benne rejlik egy Kadar és Nagy Imre
alakjat kozéppontba allité olyan drama lehetdsége, amilyet Né-
meth Laszlotdl Székely Janoson éat Siitd Andrasig tobb ironk
megirt torténelmiink jelentds ellenfeleinek osszetitkozésérol.

A masik kiadvany, A valds szinterei 1ényegében ugyanazt a
targykort jarja koriil, mint az el6z6 kotet. Szerkezeti felépitése,



szakirodalmi 6sszefoglaléjanak jellege és mélysége is hasonlo.
Ebb6l két megjegyzés adodik. Az egyik: nem latom érdemi in-
dokat annak, hogy e témarol kiilon kényvek sziilessenek, még
ha részben mas nézépont is érvényesiil a két opusban. (Mind-
két kotet kiemelten foglalkozik példaul 1956 és a New York-i
9/11 szinhdzi feldolgozasaival.) A masik kritikai megjegyzé-
sem: zavaré a cimben és a kotetben visszatér6 fogalom, amely
a Carol Martin altal krealt székapcsolat (s egyben kotetének
cime: Theatre of the Real) szolgai forditasa, de a magyarban a
valds melléknévként haszndlatos, f6névi értelmezése — mint
annyi mas szakirodalmi terminus idegen nyelvbdl valé atiilte-
tése és meghonositasi kisérlete — er6ltetett és pontatlan.

Ez a kotet részben egy STEP City Project, részben egy ame-
rikai Osztondijas kutatds eredményeként sziiletett, és azt hiva-
tott igazolni, hogy ,,a kortars szinhaz fontos szerepet jatszik egy
adott kozosség identitasanak meghatarozasaban és alakitasa-
ban, és hatékony eszkozoket tud nyujtani a multfeldolgozasra,
a traumatikus vagy sorsfordité eseményekkel valé szembené-
zésre’? A mi ezuttal a multfeltarasnal hangsulyosabban allitja
kozéppontba a valdésaghoz valé komplex szinhdzi viszonyula-
sok sokféleségét a dokumentarista dramaktol a részvételi szin-
hézon 4t a verbatim darabokig.

A téma elméleti Osszegzését kovetden esettanulmanyok-
nak nevezett, 2005-2015 kozott sziiletett dramak és el6adasok
alapjan késziilt elemzések kovetik egymast a szinpadi aktuali-
zalasrol (Shakespeare és kortars dramdk példdin), a lakdsszin-
hézakrol (Haldsz Péter, Krétakor Szinhdz, Karpati Péter, Dollar
Papa Gyermekei), a holokauszt lengyel dramatikus feldolgoza-
sairdl, valamint moldovai dokumentumdarabokrdl. Kiiléndsen
ez utobbi téma revelativ, hiszen egy kevéssé ismert orszagban
szilletett valosagfeltaro (a 2009-es, un. Twitter-forradalomrol
sz06l0) dramakrol kapunk érzékletes képet.

Szabé Attila kotetei alapos hattértudasrél tantiskodnak, a
szerz$ a témait sokoldaldan, szamos tudomanyteriilet eredmé-
nyeit felhasznalva kozeliti meg, és elméleti Gsszegzésével éppen
ugy, mint gyakorlati példaival fontos 1épést tesz a szinhazku-
tatds és szinhaztorténet-iras lehetdségeinek kitagitasara. A be-

2 SzABO Attila, A valds szinterei (Budapest: Prae Kiado, 2019), 11.

fogadast azonban neheziti, hogy a szovegek fogalmazasmodja
- kiillonosen az 6sszefoglald fejezeteké — tudomanyoskoddan
nehézkes és egyenetlen stilust (kiilonosen zavaré a teméntelen
mennyiségl ,,keriil kidolgozasra” tipusu székapcsolat).

Az idegenség mint szinhazi probléma

Imre Zoltan Az idegen szinpadra dllitdsai cimu kotete sorozatta
rendez6d6 munkainak (A szinhdz szinpadra dllitdsai, 2009; A
nemzet szinpadra dllitdsai, 2013) Gjabb darabja, amelynek al-
cime - A magyar szinhdz inter- és intrakulturdlis kapcsolatai -
eleve kijel6li az "idegen’ kifejezés értelmezési korét. A szerzé az
els6 fejezetben szintén sszefoglalja targyanak elméleti alapjait
és hatterét. Tisztdzza, hogy ki mindenkit és mi mindent tarthat
idegennek egy adott iddszak kultaraja, milyen médon viszonyul
a tobbség az idegennek tekintett kisebbséghez és/vagy massag-
hoz, milyen kolesonhatasok miikddnek a kiilonbozd, egymas
szamara ,idegen” (szinhaz)kulturak kozott, s miképpen valik az
évszazadokon at elfogadott Kelet-Nyugat, kiilfoldi-hazai inter-
kulturalis kapcsolathdlé egyre bonyolultabbd, mikor és hogyan
lesz elfogadotta az egy kozosségen beliili (intra)kulturalis szin-
hazi viszonyrendszer.

A rovid bevezet§ eligazitja az olvasét, miként értelmezze a
bemutatott tizenegy igen kiilonb6z6 szinhazi jelenséget. A tobb
mint masfél évszazadot atfogd tanulmanyok egy-egy darab,
el6adas vagy egyiittes kapcsan felmeriild problémakort jarnak
koriil. A Pesti Magyar Szinhaz 1837-es nyitéel6addsa — ame-
lyen Véroésmarty Mihaly Arpdd ébredését és Eduard von Schenk
Belizdrjat jatszottdk — arra ad lehet8séget a szerzének, hogy
egyik el6z6 kotetének {6 témajahoz visszacsatoljon. Abban a
nemzeti szinhazi eszme kibontakoz4sarol, a nemzeti szinhdzak
feladatkorérél és a mi Nemzeti Szinhdzunk torténetérél irt, a
mostani konyvében ezt a témakort bontja ki ismét, de tovabb
is gondolja: mit jelentett az, hogy a pesti Német Szinhaz egyik
sikerdarabjat mutattak be magyarul és a német produkcidéval
veteked$ pompazatos kiallitasban, jelezve az interkulturalis el-
lentétek kiegyenlitésének szandékat.

A hirneves, vilagot bejaré fekete amerikai-brit szinész, Ira
Aldridge 1853-as pesti vendégszereplése (amelyen Shakes-




peare-szerepekbdl Osszedllitott miisorat adta el8), valamint a
londoni Royal Shakespeare Company Peter Brook rendezte
Szentivinéji dlomjanak 1972-ben megvalosult kelet-eurdpai és
benne magyarorszagi vendégjatéka hatasaban és jelentéségé-
ben Osszevethetd, bar Imre Zoltan a két eseményt a kotet kro-
nologikus rendjének megfeleléen kiilon targyalja. Mindkettd
olyan politikai légkorben zajlott, amelyben a nyugati mtvészet
képviseldinek megjelenése nem csupan az esztétikai tajékozo-
das szempontjabdl volt fontos, hanem a vendégek a szabadsag
illazidjat is jelentették.

Imre Zoltan két-két példan keresztiil érzékelteti, hogy mi-
ként kapcsolodott a magyar szinhdz az egyetemes szinhdzi
tendenciakhoz, illetve milyen utat jartak be magyar darabok a
vilag szinpadain. Egyrészt Ibsen Vadkacsdjanak berlini, moszk-
vai, parizsi, londoni, New York-i és budapesti (Thalia Tarsasag)
el6adasait hasonlitja 6ssze, valamint azt vizsgalja, hogy a torté-
nelmi avantgard hogyan jelent meg kiilf6ldon és Magyarorsza-
gon 1920, tehat Trianon utan, az egyre kiélezettebb jobboldali
politikai és ideoldgiai kozegben. Masrészt a Csdrddskirdlynd
(Die Csdrdasfiirstin) és Lengyel Menyhért Tdjfunjanak vilag-
szinpadi utjat vazolja fel, igazolva, hogy nemcsak a magyar
szinhaz fogadott be kiilfoldi hatasokat, hanem a folyamat for-
ditott iranyban is m{ikodott.

Az idegen szinpadi megjelenitésének talan legismertebb
és a zsidoabrazolas miatt kiilonosen problematikus darabja
A velencei kalmdr, amelynek magyarorszagi el6adds-torténetét
- kiemelve az igencsak eltéré politikai kornyezetben megvald-
sult 1940-es és 1984-es premiert — mutatja be a kotet egyik leg-
komplexebb elemzése. Ennek a fejezetnek mintegy ellenpdlusa
az, amelyben a Macskdk példajan keresztiil a megamusicalek és
a globalizaci6 Osszefliggéseit tarja fel a szerzo.

Végezetiil két olyan esettanulmadny is helyet kapott a kotet-
ben, amelyek a maga Osszetettségében mutatjak be az inter- és
intrakulturalis kontextus teljes spektrumat. Halasz Péter bu-
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dapesti Lakasszinhaza és New York-i Squat Theatre-je, illetve
Hudi Laszl6 Mozgd Haz Tarsulasa eltér tarsadalmi-torténelmi
helyzetben mikodott, de egyként a vilagszinhdzi tendencidk-
bdl taplalkozott, ugyanakkor gazdagitotta is azokat.

Mint lathato, a két recenzalt szerz6 mar példdinak kivalasz-
tasaval is utal egymasra, és ez az érzés a harom konyvet olvas-
va gyakran tartalmi szempontbdl is igazolddik. Imre Zoltan
felhivja a figyelmet arra, hogy a kotetében felidézett szinhazi
példak nem alkotnak toretlen folyamatot, nem épiilnek egy-
masra, és valaminek a kiilfoldi meg a hazai sikere ritkan esik
egybe. Mégis e tanulmanyok nyoman kirajzolodik valamiféle
szinhazi trend, illetve felvillan a szinhaztorténet-iras egy eddig
nemigen kultivalt lehetdsége: ,,ujra kellene gondolni a nemzeti
paradigmaban gondolkodé szinhdztorténet-irds modszertanit.
A nemzeti szinhaztorténet talan jobban megkézelithetévé val-
hat, ha tigy kezelnénk ezeknek az eseményeit, mint az Eurdpan,
illetve az egyes nemzet/allamon beliili és kiviili, »két vagy tobb
kulturalis hagyomany koézotti talalkozasokat«. Mert Eurdpa-
ban, de Kelet-Eurépdban meg kiilondsen élénk kapcsolatok
léteztek és 1éteznek a kiilonbozé régiok, nemzetek és csopor-
tok, egy adott orszagon beliili és kiviili teriiletek, a kiilonb6z6
tarsadalmi csoportok és rétegek, valamint az elit és popularis
szinhazi kultardk kozott”?

S ez akonkluzié tulajdonképpen Szabé Attila koteteire is igaz.

SzABO Attila, Az emlékezet szinpadai,
Pécs: Kronosz Kiado, 2019, 346 oldal, 3200 Ft
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Budapest: Prae Kiado, 2019, 186 oldal, 2990 Ft

IMRE Zoltan, Az idegen szinpadra dllitdsai,
Budapest: Racié Kiadd, 2018. 464 oldal, 3799 Ft

A KERESES SZINHAZA

»Nem keresnél, ha mar meg nem talaltdl volna?”
Blaise Pascal

»Rabul ejtettek a szinhazi jatékok. Zstfoltak voltak nyomord-
sagom képmdsaival és belsé tiizem gyujtd taploival™ - irja Au-
gustinus a Vallomdsokban, mikozben csodalkozva fedezi fel,
hogy az ember a fajdalmat is szeretheti, élvezetét lelheti benne.
Késobb a szinhdz iranti rajongdasa a visszajara fordul, baratjanak,
Alypiusnak gladiatorjatékok alatti 6rjongése miatt, melyrdl igy

1 Avucustinus, Vallomdsok, ford. Varosi Istvan (Budapest: Gondolat,
1987), 73.

szamol be: ,,Mid6n megpillantotta a vért, ugyanakkor horpintett
az embertelenségbdl is, és nem fordult el, hanem mer6n odané-
zett”? Ezt a nézGi tapasztalatot Visky Andras konyvének végén
egy Pseudo-Augustinusnak tulajdonitott fiktiv szoveg is felidézi.
Nézni eszerint annyit jelent, mint részt venni, vagyis tettessé valni.

Hozzatehetjiik, hogy a szinhazi latvanyossag akar kollektiv
Orilletet kivalté hatasa, az erészak, a szenvedély és fajdalom ké-
peiben gyonyorkodé nézok feltételezett blindssége tavolitotta
el az egyhazat szamos korban a szinhaztol. De valoban félni
kell a szinhdzi latastol? Vagy a valddi hit ereje abban mutatko-

2 Uo, 163.



zik meg, hogy nem esik kétségbe a szenvedés dbrazolasa lattan,
hanem szeliden és nyugodtan szembenéz a borzalommal?

A ,theatrum theologikum” nem a kegyesség és szemlesiités,
sokkal inkabb a kegyetlenség és a szembesiilés szinhaza. Nem-
csak vallalja a botranyt, mely a tisztanlatds botranya, hanem
mintegy torekszik is a botranyossagra. A kotet cimében feltett
kérdésre - ,,Mire val6 a szinhdz?” — Matthias Langhoff véla-
sza, hogy a szinhaz a botrany megszervezése és fenntartasa. A
»theatrum theologikum” egyszerre profan és szent botranya ab-
ban 4ll, hogy a hit és az emberi létezés alapvetd kérdéseit ujra
és yjra megfogalmazza. Mindezt Beckett utdni szinhazként teszi,
vagyis a radikdlis kételkedés jegyében. Allandé keresésében, vél-
lalt nem tudasdban nem annyira tagadja, mint inkébb zarojelezi
Isten létezésének kérdését, mintegy fennhagyva szdmdra azt a
lehetéséget, hogy barmikor — akar a legprofanabb aktusban is -
megnyilvanulhat.

Fontos hangstlyoznunk, hogy a ,theatrum theologikum”
nem egy létezd kategoria, és Visky Andrés uj konyve sem akar-
ja igy definialni. Sokkal inkdbb egy keresési és utiranyt jelez,
melynek mentén kiilonb6z6 szinhazi torekvések - Romeo
Castellucci, Jeles Andras, Silvio Purcirete, de akar Tompa Ga-
bor, Heiner Goebbels, Aureliu Manea, Urban Andras szinhd-
za — egymas mellett targyalhatok. Olyan posztszinhdzakként,
melyek mar a mise en scéne korszaka és a 20. szdzadi politikai
tapasztalatok utan létrej6vé, a diktatérikus vagy 6nimadatra
épité strukturakat elvetd, nyitott rendszerek. Visky Andras té-
zise szerint napjaink szinhazdban sokkal nagyobb igény mu-
tatkozik egyfajta ,,4j intimitdsra™ a Masik kozelségére és az
onfelismerés (szintén a Masik altal lehetséges) tapasztalatdra.
Ez pedig akar az agostoni fordulathoz hasonl6 ,,misztikus” él-
ményt is nydjthat.

Mit érthetiink ,,misztikus néz8” alatt? Olyan néz6t, aki arra
var, hogy a szinhazi el6adds valodi, sajat életére kihat6 és abban
gyokeres fordulatot hozé esemény legyen. Misztikus fordulatrol
a konyvben elsésorban Kertész Imre és Samuel Beckett parhuza-
mos fejlédési folyamata, egymadssal mély rokonsagban all6 élet-
mive kapcsan olvashatunk. Mindkét ir6 olyan lényegi tapaszta-
latot élt 4t, melyet teljes atalakulds kovetett, mely megvaltoztatta
a vilaghoz és a nyelvhez vald viszonyukat. Augustinus (a fordula-
tot kévetden Szent Agoston) Vallomdsaibél tudjuk, hogy a misz-
tikus pillanat az id6ben megragadhatatlan. Viszont retrospektiv
moédon maér csak a fordulat el6tti és utani énrdl beszélhetiink.
Ennek az 4j énnek 6 feladata vagy kiildetése, hogy ,,megtéré-

sét” masokkal is megossza, sajat torténetét mind pontosabban
felidézze. Ez egyarant jelentheti a részletek kidolgozasat, a dontd
eseményhez val6 allando visszatérést (mint Kertész trilogiaja-
ban: Sorstalansdg, A kudarc, Kaddis), de az alapelemekre val6 re-
dukciét is (mint Beckett ,,lessness” dramaturgidjaban). A Beckett
és Kertész kozotti 6sszhang legjobban a Sziiletésem elbtt feladtam
és a Kaddis a meg nem sziiletett gyermekért egymas mellé alli-
tasakor érezhetd, ahol a becketti md mintha bevezetést adna a
kertészi vallomdsregényhez.

A Kaddis a tanulmanykotetben végig fontos referencia:
Visky Andras felidézi vele kapcsolatos elsé olvasmanyélmé-
nyét, amikor a regény nagymonoldgja vagy maganybeszéde
szinte kikényszeritette bel6le a hangos felolvasast, ez pedig
olyan ,tapasztalatzuhatagban” részesitette, melynek nyomdn
megsziletett Hosszii péntek cimmel bemutatott szindarabja, a
Kaddis autentikus 4tirata.> Ennek (Tompa Gabor altal rende-
zett) prébafolyamataban szintén fontos szerepet kapott a Be-
ckett-sz6veg értelmezése, igy végiil mindkét mii kozos alapjat
alkotta annak az Uj szinpadi szovegnek, mely nem a papiron
vagy a deszkakon, hanem csak az olvaséban vagy a nézdében
»beteljestilve” valthatja be 6nmagat.

Ez a példa ramutat Visky Andras kotetének egyik sajatos-
sagara: nem egyszerten a szinhazteoretikus, hanem a szinhaz-
csindlo beszél, aki elméleti ismereteit — iroként, dramaturgként
vagy rendezéként — annak szolgalataba allitja, hogy a nézét
masfajta, mar nem értelmi, hanem érzéki, sejtszintti és felfor-
gato tudas felé irdnyitsa.

Szerz6ként a teoretikus is megélt tapasztalatokbol dolgozik.
Ezt lathatjuk Georges Banu esetében, aki az Eseu in farime (Esz-
szé-térmelékek) cimi irdsa nyoman rendezett eléadasban maga
is szinpadra allt sajat torténetének narratoraként, a soliloquium
(az én 6nmagahoz intézett beszéde Isten tekintete el6tt) agostoni
hagyomanyat folytatva. Banu felejtéstoredékeinek eszkoztelen
szinpadi felmutatasa azt a szinhazelméleti tézist igazolja, mely
szerint ,,a szinhazban, mivel a szinhdz mindegyre felejt, az em-
lékezés aktusa boldog esemény lehet”* Vagy még inkabb, Visky
Andriés szinhdzara gondolva, felszabaditd esemény.

mamelléklet;  online:  http://szinhaz.net/wp-content/uploads/pdf/
drama/2005_07_drama.pdf.

4 George BANU, Teatrul memoriei (Bukarest: Editura Univers, 1993), 122.
(A szerz6 kétféle, roman és francias irasmdddal is hasznalja a nevét:
George/Georges. A szerk.)




A konyv egyik alapvetd és személyes vallaldsa a barakkdra-
maturgia Gjragondolasa, melynek elméleti fogalmat Visky ko-
rabbi tanulmadnyai definialtak, mig szindarabjai gyakorlati iga-
zolasat adtak.® A barakkdramaturgia alapja a fogsagtapasztalat,
hiszen ,,a szinhaz az a hely, ahova kozosen bezdrkozunk, szabad
elhatarozasunkbol foglyokka valunk, majd a veliink egyiitt, a
mi kozremikodésiinkkel végbemend esemény hatasara kisza-
badulunk”. Vagyis a bezarkozas és a kiszabadulas kozotti zart
térben és idében kell visszaemlékezniink a mult feledésbe me-
riilt torténéseire, mikozben azzal szembesiiliink, hogy a megél-
tek kifejezésére nincs adekvét nyelviink. A barakkdramaturgia
elsésorban arra az univerzalis testemlékezetre hagyatkozik,
mely az at nem éltet is képes atélni, mig a nyelvet csupan szilan-
kosra torve, fragmentumként hasznalja. Néz6 és szinész egyiitt
keresi, a masikban és 6nmagéaban, az igaz torténet nyomait.
Ha elfogadjuk, hogy ,az igaz torténet igazsagtevé torténet is
egyben’, akkor annak kozos, nyelven tuli kifejezése minden
résztvevd szamara ,szabaditaseseményt” jelent. Ez a szinhdz-
forma ugyanakkor nagy kockazattal jar, és nem mindig valtja
be 6nmagat. Am épp sériilékenységében rejlik ereje, ez teszi
végtelenill emberivé. A barakkdramaturgia emellett autista
dramaturgia, vagyis a beszéd és a tér olyan koltészete, mely az
emberi esenddséget, kiszolgaltatottsagot, gyengeséget mutatja
fel, mikozben az ismétlédéseket, megakaddsokat, monotonia-
kat szervezdelvvé teszi.

A szinhaz 4j formak keresése. Visky Andrast elsésorban az
olyan szokatlan szinhazi formak foglalkoztatjak, mint a poéti-
kus szinhdz, melynek egyik legszebb példdja Urban Andras Ro-
zsdk cimi el6adésa Tolnai Ott6 kolteménye, A kisinyovi rézsa
nyoman. A szinpadi mtiben megjelennek Tolnai motivumai, de
nem az utdnzds (mimikri) szintjén; épp ellenkezéleg: a szin-
pad performativ terébe allitott koltéi képek megelevenednek,
»tiszta tetté” valnak, olyan rogzit(het)etlen jelentések hordozé-
iva, melyeket a néz6knek kell, 6nmaguk szamara, értelemmel
felruhazniuk. Urban rendezése azt példazza, hogy a poétikus
dramai szovegek erds és autentikus szinhazi format kovetelnek,

5 Tanitvdnyok (2001), Julia (2002), A székés (2005), Visszasziiletés (2009),
Alkoholistdk (2009), Megoltem az anydmat (2010), Porné (2012),
Caravaggio termindl (2014). L. Jozefina KomPORALY, szerk., And-
rds Visky’s Barrack Dramaturgy. Memories of the Body, UK/Chicago:
Intellect Bristol, 2017.

E szadmunk szerzOi

mely képes arra, hogy a felfokozott nyelvi hangzast és hatast a
nézd testi tapasztalatava véltoztassa.

A formakeresés a probafolyamatot dontden jellemzi. Leg-
alabbis azokat a probakat, ahol a rendezé maga is keresd, az
alkototarsak (igy a dramaturg) felé radikélisan nyitott attittidot
mutat. A konyv fontos részét alkotjék a szinhazi probanaplok,
melyek Oszintén elénk tarjék a szinpadi mi létrehozasanak
valamennyi 6romét és kinjat. Maig jol emlékszem, hogy egy-
kor milyen lelkesen olvastam Nadas Péter Nézdterének végén
az ,,Egy probanapl6 utols6 lapjai”-t, mely a Takaritds 1980-as,
gy6ri 6sbemutatéjanak (rendezéd: Acs Jénos) elékésziileteibe
engedett bepillantast. Ott az ird, itt a dramaturg szemszogéb6l
kovethetjitk nyomon a felkésziilést: a 2013-as, szouli Danton ha-
ldla (rendez6: Tompa Gébor) és a 2020-as, temesvari Az ember
tragédidgja (rendezé: Silviu Purcérete)® bemutat6i kapcsan. Ez
utobbi a kozeli datum miatt kiilonds jelentéséggel bir. Az elmult
id6szakban hozzaszokhattunk a szinhaz hianydhoz, am ez a pro-
banapld, indirekt mddon, visszaigazolja a szinhaz létfontossagat.
Mindehhez hozzéjarul, hogy Visky Andras szerint Purcirete
szinhdza a ,theatrum philosophicum” valddi felmutatasa.
A ,partzia” (Krisztus masodik eljovetele, a végitélet) szinhaza-
ként valosdgosan az ,,igazsdgossag és az igazsagtétel” szinhaza. A
leglényegibb szinhdz, mely a végsé dolgok felé iranyitja tekintetét.
Ugyanakkor taldn soha nem volt nagyobb sziikségiink Purcarete
az elesettek felé fordulo, egytittérzést és részvétet képviseld szin-
héazara, mint a pandémia idején. Errél azok is meggy6zGdhettek,
akik &sszel (a pandémia miatt online formaban megrendezett)
Interferenciak fesztivalon felvételrdl lattak az eléadast. Habar a
személyes jelenlét élménye hianyzott, és az egymastdl elszigetelt
néz6k kozott nem johetett 1étre a nadasi ,ritualis Osszelélegezte-
tés miivészetének” tere,” de a felszabadult és felszabadité hatasu
jaték ismét bebizonyitotta, hogy hivéként és hitetlenként egy-
arant sziikségiink van az ,,életorém és az istenkérdés” szinhazara,
amennyiben az 6nmagunk megértéséhez visz kozelebb.
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theologikum felé, Budapest: Karoli Gaspar Reformatus
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