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NAGY LEVEGOT

VESZEK

Hosszu egyeztetés utan sikerUlt egy targyalasa és egy szinhazi fellépése kdzé
beszoritani ezt a beszélgetést. Mikozben targyaldpartnerei kitédultak az igazgatoi
irodabdl, végigpasztazhattam a falon lévd toméntelen fotdt, amelyek kirajzoljak

a Vigszinhaz 125 éves torténetét. Egy korty a bekészitett pohar vizbdl, s Rudolf
Péter valt: intézkedd direktorbol készséges beszélgetépartner lesz. NANAY ISTVAN

interjuja.

- Mi motivdlt, hogy megpdlydzd a Vigszinhdz igazgatoi
posztjdt? A szinhdzndl eltoltott szinészi éveid, kotbdésed a tedt-
rumhoz, eddigi palyddon megszerzett tuddsod dsszegzd kama-
toztatdsa vagy a tarsulat zilalt dallapotdanak orvosldsa?

—Valamilyen mértékben ezek koziil mindegyik. Hiszem,
hogy az épiileteknek van lelkiik és multjukbol fakadé ener-
gidgjuk. Nekem koz6m van ehhez az épiilethez. Nem akarom
misztifikalni a 125 évet, beszélnek helyettem a mogottem
1év6 fotok. Ha a f6iskolas éveket is beleszamitjuk, tizennyolc
évig voltam itt tag. Marton Laszl6 és Vallé Péter vezette az
osztalyunkat. Marton nem szinészeket képzett, hanem szin-
héazi embereket nevelt. Csodalatos, reneszansz iddszak volt
az a par év, amikor mindennel foglalkozhattam. Elveztem,
hogy huzhattam a példanyt, tologathattam a diszletet, két
lampaval vilagithattam - merthogy koriilbelil ennyi allt
rendelkezésre. Ennek azonban dra volt: az az érzésem, nem
tanultam meg rendesen probalni. Eppen ezért, amikor be-
léptem ide, ebbe a professziondlis szinhdzi helyzetbe, az sok-
kol6 volt. Mégis itt lettem szinész, itt kezdtem rendezni, és
nagyon sok ember van ma is itt, akit6l tanultam, vagy akivel
egylitt kezdtem a palyat. Elég az elsé nagy szerepemet fel-
idézni: a Szentivdnéji dlomban Lukacs Sandor volt Oberon,
én meg Puck. Tehat ezer széllal k6t6dom az épiilethez, a
Vigszinhazhoz.

Mégsem bantam meg, és ma sem banom, hogy tizennyolc
év utan elmentem innen. Miért mentem el? A nyughatatlan-
sagom miatt. Azt éreztem, hogy itt latom magam el6tt a le-
hetséges és biztonsagos utamat, de ennél kivancsibb vagyok.
Es a tandrom miatt egy paterndlis helyzet alakult ki, ebbdl is
ki akartam 1épni. Ugy éreztem, hogy nehezebben névok fol,
mikézben nagyon sokat készénhetek Marton tanar Grnak.
Ahhoz, hogy merjek rendezni, 6 nagyot 16kott rajtam. Ennek
a nyughatatlansagnak koészonhetem, hogy amikor innen el-
mentem, nagyon sok mindent csinaltam, filmeztem, szinha-
zakban jatszottam, rendeztem, az Uj Szinhdzban miivészeti

vezetd is voltam, radidéztam, hangoskonyveket készitettem —
mindezt szinhazi tagként nem tehettem volna meg. Ennek is
meglett az dara, a szinészi életemben a kortarsaiméhoz képest
hiatusok vannak.

— Ett6l gazdagabb lettél, nem?

- JOl érzem magam a béromben. Mivel sok mindenbe
belekostoltam, sok mindent korbejartam, van bennem egy
bels6 béke, ami kell ahhoz, hogy itt sok-sok emberért vallal-
hassak felelGsséget, és igyekezzek az életiiket hosszu tavon
végiggondolni és megalapozni. Egyébirant ez a tarsulati 1ét
értelme: tudj belenézni egy fiatal szinész szemébe, és légy
hiteles, amikor ezt mondod: két-harom év mulva ezt fogod
jatszani, most itt tartasz, ez az utad. Ugy tiinik, az ehhez sziik-
séges menedzser- és pedagogiai szemléletet — valdszintileg
késén éré tipus vagyok — mostanaban, hatvanéves korom ko-
ril sajatitottam el.

A harmadik szempont, amit emlitettél: bar rendeztem a
Vigben (Lévdtett lovagok, 2017. szeptember 27., illetve a pa-
lyaztatas idGszakaban A nyugat csdszdra, 2020. februar 28.
- a szerk.), nem éltem benne a tdrsulatban. Mégis tapintha-
t6 volt a szinhdzon beliili fesziiltség. Fontos volt szimomra,
hogy ha bennem mar tisztdzédott, hogy szeretnék palyazni,
mit szol ehhez a tarsulat. Amikor a palyaztatas iddszakaban a
Hazi Szinpadon 0sszegytilt szazegynehany ember, hogy meg-
hallgassa a palyazdk elképzeléseit, igen jelentds, tobb mint
kilencven szazalékos tamogatottsagot kaptam. Ez igen erds
legitimaciot jelentett. Ha ez a timogatds nem sziiletik meg,
el sem megyek a palyazati bizottsagi meghallgatasra. Es a tor-
ténetnek van némi pszicholdgiai héttere is. Edesapdm - aki
csodalatos, nagy tuddsu ember (6 az én Google-om, példa-
ul miel6tt jottél, az el6z6 megbeszélésen is felhivtam, hogy a
Tigris és hiéna teljes egészében verses-e, s almabdl felriadva is
azonnal megmondta) — sem jarta végig azt az utat, amit vé-
gigjarhatott volna, ha legy6zi a sajat félelmeit. Azt gondoltam:
vagy meglépem ezt a nagy 1épést, vagy én is elmondhatom a
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fiamnak, hogy hogyan nem vallaltam el bizonyos dolgokat.
Ugy véltem, ez rosszabb torténet lenne, mint az, hogy a fiam
netan azt latna: az apja rossz dontést hozott.

— Nem épp idedlis pillanatban kezdtél munkdhoz.

- Nem nagyon volt valasztdsom, ,,.beszippantott” ez az 1j
szituacid. Voltak, akik bolcsen mondtak, hogy Varkonyi Zol-
tan egy-egy igazgatoi feladatot két Ora alatt elintézett, és lehet,
hogy 6t év mulva mdr én is elmondhatom ezt magamrdl, de
egyeldre ez nekem huszonkét éra. Ez persze varhato volt. Lat-
szodott, hogy teljesen abszurd kornyezetben kell mtikodniink
- s itt els6sorban a pandémidra gondolok, de az egyéb, fajdal-
mas el6zményekre is. Nem is nyafogtam, most mar azonban
egy kicsit engedtessék meg ,,nyafogni”. Ugy fogtam fel az el6-
allt helyzetet, mint a maratoni futd, aki tudja: 42 kilométer-
re kell beosztania az erejét. Es ezzel a tudattal engem semmi
nem zokkentett ki. Hittem az orvosoknak, a szakembereknek,
komolyan vettem az el6rejelzéseiket, hogy mennyi id6 alatt
lehet kifejleszteni az ellenanyagot, mi lesz a jarvany lefolya-
sanak ritmusa, stb. Ennek fényében terveket dolgoztunk ki.
A, B, C, D valtozatok sziilettek mindenre, mert a vildg ugyan
komplikéltnak tiinik, de azért bizonyos tipusu feladvanyokra
bizonyos tipust valaszokat lehet talalni. Kezdtiink streamelni,
folyamatosan beugrottunk a feltjitott eldaddsokba, maszkban
probaltunk, ami a legabszurdabb. Az reg holgy ldtogatdsdnal
példaul a szinészek arcat el6szor a fotds proban lattam. Reg-
gel kilencre bejottem, és este tizkor a kocsiban vettem észre,
hogy még mindig maszkban tilok, annyira megszoktam. De a
szinészeknek, a miiszaknak sokkal nehezebb volt a dolga, el-
képeszt alazatot kovetelt (és kovetel tjra) ez a helyzet télik.

De tudtuk mindannyian, hogy egy ekkora szereplégardaval
masként nem fogjuk tudni végigcsinalni. A mostani nyafo-
gasom targya az, hogy az évadzaron hittel, csillogd szemmel,
teljes felel6sségvallalassal, de humorba oltva mondtam: ,,ugy
dontottem, nem lesz negyedik hullam” Hogy ez az én donté-
sem, nagy rohogést valtott ki a tarsulatbdl, de én komolyan
vettem, hogy az atoltottsagnak abban a fazisaban ezt bizvast
allithatom. Most mar tudom, hogy nem.

Pedig az évad nagyon is jol indult ahhoz képest, hogy mi-
lyen nehézségekkel kiizdiink. Egyfeldl sziilettek j bemutatok,
masfel6l néhany produkciénk Bermuda-haromszogbe kertilt,
mert bemutattuk ugyan, de hidba dolgozott rajta a marketing,
hiaba indultak sikeresen, és ment jo hiriik szajhagyomany tt-
jan, jott a jarvany, és nem tudtuk kijatszani 6ket. Nyilvanvalo,
hogy szétzilal egy el6adast, ha nem tudja bejarni a maga ut-
jat: a premiert kvetden az tjabb és tjabb eléadasok soran all
Ossze a produkcid, a nézf is picit rendez rajta. Mindez nem
torténhetett meg. Most mindezzel Gjra szembe kell nézziink.
Nagy levegét kell vegyek, éppen most veszem. Epp ez el6tt
a beszélgetés eldtt is munkatarsaimmal ismét kiilonb6z6 to-
vabbélési valtozatokat kellett végigpdrgetniink.

- Dolgoztok tovdbb, de nem lehet tudni, a munkdtoknak mi
lesz a kifutdsa.

- A bizonytalansagok ellenére abban maradtunk: ugyan-
azt folytatjuk, amit tavaly tettiink. Ehhez er6t ad, hogy ez a
rémélom tinnepeket is sziilt. Amikor a néz6 maszkban il be
az el6adasra (holott oltasi igazolvanya is van!), és latja, hogy a
szinész vallalja az esetleges megfert6z6dés kockazatat, hiszen
6 nem maszkban jatszik, akkor oda-vissza mind a két fél tesz




valami pluszt a szinhazi este megsziiletéséért. Es ezt a pluszt,
ami bekertil az el6adasokba, az egész szakma érzi. J6 érzés
azzal szembesiilni: fontos, amit csindlunk. Meg kell harcolni
a néz8ért. Mindenféle technikai kiityiik sziiletnek-elavulnak,
de meg kell taldlnunk az utat, hogy miként csébitsuk be a mo-
biljukon csiingé fiatalokat. Harminc-negyven évvel ezel6tt
konnyebb helyzetben voltunk, de csodélatos azt latni, hogy
akdrmennyit véltozott a kdrnyezet, akdrmi tortént, a szinhaz-
ra szitkség van, és amikor nagy bajban van a vilag, akkor még
inkabb. Evadot 6sszerakni, tematikat valasztani komplikal-
tabb: raérezni, hogy egy ilyen, elgyotort vilagban mire vagyik
a néz0, akar-e foglalkozni magéval a pandémiaval, vagy me-
nekiil el6le.

- Ennek ellenére ez az évad elég silyos lett, Az 6reg holgy
latogatasa, A ko, de a Kabaré sem a konnyed, viddm szérakoz-
tatds mintadarabja.

- Valéban nem kommercializaltuk el az évadot. Vallaltuk
az ezzel jaro rizikét. Nagyon jol indultak ezek az eldadasok.
A legszofisztikéltabb problémafelvetés talan A kében jelenik
meg, ami latszélag német problémat jar korbe, de nagyon is-
merds mindannyiunk szamdra: szembe tudunk-e nézni 6n-
magunkkal, azzal, hogy kik vagyunk valdjaban - akar egy
csalad torténetének szintjén, akar a vilag térténelmében. Sok
a kibeszéletlenség. Es ugy tiinik, ez a kérdés izgatja a nézéket,
veszik A kdre a jegyeket. A Pesti Szinhaz kortars évada ab-
szolut miikodik. Lényegében persze minden el6ttem itt @l6
igazgatd ugyanezekkel a problémakkal talalta szembe magat:

hogyan lehet méltésaggal, de hivogaté médon, Gnmagunkat
nem riszalva behivni a nézét.

- Ez szépen hangzik, de példdul Eszenyi Eniko azért nem
egészen ehhez az igazgatdi credéhoz tartotta magat, hiszen a
programot egyre inkdbb elkonnyitette, te pedig a ciklusodat
Synge-t6l A nyugat csaszaraval kezdted.

- En ehhez nem szeretnék hozzdszolni, de fontos elmon-
danom, hogy én az 6 felkérésére rendeztem A nyugat csdszd-
rat, fordittathattam tjra. Nyilvan nehéz id6szak volt, hiszen
a palyaztatds alatt zajlott a munkafolyamat. De mindenki
tisztességgel tette a dolgat a Pesti Szinhazban. Ennek az el6-
addsnak is keresztbe tett a pandémia, sajnos a POSZT-ra sem
juthattunk el vele, pedig meghivtak.

- Képernyén ldttam, de 1gy is hallatlanul erds, kemény és
elkeseredett el6adds volt, a humoros pillanatok ellenére is.

- Nézok el6tt azért sokkal jobban megszdlal a humora.
Nyilvan a szinész szamara a streamnél az a legnehezebb, hogy
nincs visszajelzés. Hidba tudod, hogy a jaték lényege, hogy
van negyedik fal, de nem mindegy, hogy ott iil-e ,,mogotte” a
nézd, akinek a jelenlétével valami kiilonods energia generald-
dik. Ez a hatds vigjaték esetén még inkabb érvényes. A nyu-
gat csdszdrdnal nagy szinészi kihivés a lepukkant figurak altal
kimondott bonyolult, lirai mondatokat egybefogni. Hamvai
egészen bravuros forditast készitett. Nyilvan folyamatosan
kéne jatszani a darabot, hogy a szinészek ennek a techni-
kai és szellemi kihivasnak meg tudjanak felelni. Az el6adas
streamelésénél, amikor négy napig csak ezzel foglalkozhat-
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tunk, azt fogalmaztam meg magamnak, hogy a miivészszin-
hdz miivész volta alapvetéen a munkéhoz valé hozzdallason
mulik, és nem feltétleniil az évad cimlistdjan. Sok mindent
eldrul a cim, fontos, hogy neves szinészek is szerepeljenek
benne, de valéjaban minden azon mdlik, hogy rendesen
dolgozunk-e a darabon. A Synge-bemutatén ez megtortént,
a szinészek korrekt moédon teljesitettek, havi két eléadast
tudtunk tartani, de jott a virus. S amikor tjra koncentréltan
dolgoztunk rajta, én magam is Gjabb felismerésekre jutottam,
és a szinészek is ujabb dolgokra jottek ra. A jelenlegi magyar
jatszasi rend, amikor a kicsit is szofisztikaltabb miiveknél
pezsg6t bontasz, ha egy honapban kétszer tud menni, nehéz
kérdést vet fel, mert ebben az esetben annak kell riilntiink, ha
egy el6adast egyaltalan reprodukalni tudunk.

- Van hdrom jdtszohelyetek, elképeszten nagy repertodro-
tok. Mi késztet arra, hogy 1ijabb és 1ijabb bemutatékat hozzatok
létre, illetve bizonyos darabokat ne vegyetek le a miisorrdl? Le-
het-e egydltaldn harom jdtszéhelyet miikodtetni egyetlen, még-
oly nagy tdrsulattal is?

- A harom jatszohely csodalatos lehetdség. De jol kell
hasznalnunk azokat. Szildrd torekvésiink, ahogy ez nagyjabol
eddig is volt, hogy a Hazi Szinpad a magyar darabok bemu-
tatohelye legyen, a Pesti Szinhaz a kortars dramairodalomé, a
nagyszinpad meg a nagy kozonségérdeklédésre szamot tart6
produkcioké. Amint a palyazatomban is irtam, kis ttlzassal
olyan szisztémat képzelek el, mint a Broadway/off-Broadway/
off-off-Broadway hdrmasa. Es az is csodalatos, hogy harom
helyen hérom kiilonb6z6 moédon, mas-mds technikaval tud
a szinész jatszani.

A studiészinhdzat nagyon fontosnak tartom, bar igaz,
esténként csak hatvan-hetven ember tud leiilni. A stream
megmutatta, hogy annak talan a jévében is a legjobb terepe
a studié lehet. Ha egy produkcionak, mint példaul A rendes
lanyok csendben sirnak cimi el6adasnak, ami egy kortdrs
magyar regény adaptacioja, jo hire van, nemcsak képernyén,
hanem él8ben is sokan meg akarjak nézni. A stream tehat né-
zGket generalt a studionknak. Ugyanakkor a stream kérdések
sokasagat vetette fel. Minden esetben konkrétan meg kellett
nézniink, hogy a kozvetités milyen hatassal lehet a tovabb-
jatszasra. A dzsungel konyvét kozvetiteni veszélyesnek tiint,
de hidba kattintottak tobb mint tizezren a linkre, azota is telt
hazzal megy az el6adds.

A tdl nagy repertoar a Pesti Szinhaznal igazan sulyos kér-
dés, ahol, dsszeszamoltuk, tizenkilenc darab van mftsoron.
Ott nincs mas, csak a szinpad és a nézétér, kiszolgald sze-
mélyzet szinte semmi. Minden egyes el6addshoz hozni-vinni
kell a diszleteket. Ahanyszor teherautéra rakjak és lepakoljak,
romlik az 4llapotuk, ezért gyakori javitasra van sziikség, ami-
nek komoly gazdasagi kihatdsa van. Arrdl nem is beszélve,
hogy a miiszak tagjainak emberi életkoriilményeket kéne
teremteni. Mindezen gondolkodunk és dolgozunk. Nyilvan
elébb-utébb darabokat is le kell venni, hogy megteremtsiik a
lehet&séget az Gj bemutatoknak, de korrekten csak ugy jarha-
tok el, hogyha él6ben latom a teljes repertoart. Erre azonban
az elddllt helyzetben nem volt médom, a Covid lehetetlenné
tette. Nem lenne tisztességes, ha csak a rendelkezésemre 4ll6
el6adas-felvételek alapjan dontenék.

Réadésul jogi probléma is felmeriilhet az ugynevezett
visszatartott jegyek kapcsdn. A szigoru zarast kovetden fel-
ajanlottuk a nézdéknek, hogy visszavalthatjdk a jarvany miatt
elmaradt eladasokra sz6l6 jegyeiket, de jobban 6riilnénk, ha
kés6bb, amikor mar lehet jatszani, inkabb él6ben megnéznék

a produkciot. Es itt vannak a bérleteseink is, akiknek nem
tudtuk lejatszani a tervezett el6addsokat, ezeket potolnunk
kell. A bérletrendszer fontos eleme a Vigszinhaz mikodésé-
nek. Nemcsak azért, mert kordbban, mar évad elején, amikor
a nézék megveszik a bérleteket, befolyik a pénz, s ez gazdasa-
gilag nem elhanyagolhat6 szempont, hanem els6sorban azért,
mert a bérletes kotédik az intézményhez. Igy esténként két-
haromszaz ember mar biztosan bejon a szinhdzba, és emellett
mar ,,csak’ hét-nyolcszaz jegyet kell eladni. A bérletes adja
meg a miikddés biztonsagat, 6 garantdlja annak az esélyét,
hogy egy hénapon belill 6tszor-hatszor lejatszhatjuk az dj
el@adasokat, s ezaltal 6sszedllnak a produkcidk. Ezt veszi el
t6link és a néz6t6l a Covid.

- A repertodr tisztitdsa tehdt hosszabb folyamat.

- Misztikus: az interju el6tt pontosan errdl targyaltunk a
munkatdrsaimmal, hogy mi legyen az egyébként értékes al-
kotasokkal, amelyekre a nézéteret havonta egyszer lehet meg-
tolteni. Persze ha a Vigszinhdzban valamelyik lemegy egyszer,
azt tobb mint ezer ember latja. Masfell ezek az el6adasok a
szinészekre és az egész appardtusra nagyon nagy terhet ro-
nak, pluszmunkat kell beléjiik tenni, hogy mast ne mondjak,
a szinész aznap, amikor ilyen, ritkdn mdsorra keriil6 darab-
ban jatszik, nem tud elmenni szinkronba, radidba, forgatdsra,
mert részt kell vennie egy szovegosszemond6 préban, amire
normalis izemmenet mellett nem feltétleniil lenne sziikség.
De hat els6 a szinhaz.

- Van realitdsa a profiltisztitdsnak?

- Kell hogy legyen. Ez a cél. De a kockaztatas és a biz-
tonsag kozott meg kell taldlni a helyes aranyt. Minden évben
kell valami kockazat, anélkiil nem érdemes szinhdzzal foglal-
kozni. Ebben a szezonban példaul az, hogy egy fekete-fehér,
romantikus, francia filmbél if]. Vidnyanszky Attila készit pro-
dukcidt, és a Vigszinhdz professziondlis gépezetébe behoz egy
szokatlan szinhdzcsinalasi technikat, attitidot és egy féiskolas
hangulatot — ebben van kockazat. Abban bizom, hogy a Sze-
relmek vdrosa 0j nézéket is bevonz, akik megismerve a szi-
nészeinket mds produkciokra is eljonnek. Ez mindig fontos
épitkezési technika volt a Vigben.

- Eszenyi szinhdza nagyrészt ifj. Vidnydnszkyra épiilt.

- Mert felismerte, hogy 6 szinhdzcsindlé erd.

- Kicsit olyan, mint te.

- Nagyon més az utunk. O Beregszdszban belesziiletett a
szinhdzba. Kiilénben most, hogy beszélgetiink, jut eszembe:
édesanyam, aki magyar-torténelem szakos tandr, Vacon -
ahol édesapam volt a mivhaz igazgatoja, ezért dllandéan mo-
ziban tltem - nem azokat a kotelezd koroket futotta, amiket
egy november 7. vagy dprilis 4. alkalmdabdl kellett, mert amit
csindlt, az sokkal kozelebb allt a szinhdzhoz, mint az iinnepi
miisorhoz. Ott boklasztam koriilétte, ilyen értelemben én is
szinhdzkozelben néttem fel, mint Attila.

De visszatérve a kockazatvallalashoz: két ekkora jatszo-
helynél, mint a Vig és a Pesti, fontos végiggondolni, hogy
mennyi lehetdség van a keresgélésre. Hogy egy ekkora ap-
paratus hogyan tud reagalni a prébafolyamatban a hirtelen
tamadt rendez6i otletekre.

- Te is szdmitasz a kis Vidnydnszkyra?

- Abszolut.

- Akkor is, ha beindul a nemzetkozi karrierje? Most példdul
Tompa Gdborndl Kolozsviron rendez.

- Amig els6 szamadra a Vigszinhaz, addig ez nem problé-
ma. Szabad ember. Az én idémben egy merevebb rendszer-
ben kellett miikodniink, j6, ha néha a Radié pagodajaban




talalkoztunk mas szinhazbeli kollégakkal. Tény, hogy én is
vagytam a szabadsagra, bar igaz, én mar szabaduszoként jot-
tem-mentem.

Ugyanakkor a talzott vendégjarast nem partolom. Jéma-
gam, ha vendéget hivok — ahogy ezt jeleztem is a térsulatnak
-, az azért torténik, hogy deriiljon ki, illeszkediink-e egymas-
hoz: a Vigszinhdz és a vendégmiivész. A cél ebben az esetben
egy esetleges szerzédtetés. Alapveté célom az is, s ezt a pa-
lyazatomban is leirtam, hogy a Vigszinhdznak legyen egy fix
rendezdi csapata. Azért, hogy miként annak idején Vall6 Pé-
ter, Kapas Dezs6, Horvai Istvan és Marton Laszld, csapatként
egytitt gondolkodjunk az évadokrdl. Ez persze azzal jar, hogy
kompromisszumot is kell kotni, hiszen nem mindig lehet azt
rendezni, ami az dlmunk - ez azonban, palydm tapasztalata
alapjan, nem feltétleniil baj. Egy ilyen rendez6i csapat kiala-
kulasa nyilvan tobbéves folyamat.

- Az elmult évadokban nagyon nagy volt a fluktudcié, so-
kan elmentek. De koziiliik néhdnyan most visszajéttek. Oket te
hivtad, vagy 6k jelentkeztek, s egydltaldn, sikeriilt-e a felboly-
dult kedélyeket lecsillapitani?

- Csak szakmai alapon dontok. A palyazatomban azt
irtam, hogy az aldzatos sztar fogalmat szeretném megho-
nositani a szinhazban. Ezt tartom szem el6tt a szerzddtetési
targyalasoknal is. Ha valaki hizénév lett, az latszodjék meg
a gazsijan, a megbecsiiltségén, de kiilonben csak olyanokkal
szeretnék egytitt dolgozni, akik, ha elkezdédik a munka, akar
sztarok, akdr nem, aldzatosak a munkaban, és kivancsiak arra,
ki van velitk szemben. A rendez6ktél elvarom, hogy ne csak a
szinészt tiszteljék, hanem minden kézremikodot a kellékesig
bezardan, a tarsulattél meg azt, hogy elég nyitottak legyenek
minden érkez6vel szemben mindaddig, amig megtalaljuk a
fix partnereket, akik idek6tédnének hozzank. Sokszor lattam
komoly szinhazakban megbukni nagy rendezéket, mert ez a
fajta aldzat és nyitottsdg nem volt meg a tarsulatban. A gég el-
lensége a munkdnak. De a tulzott alazatossag is. Csak a mun-
kaval szemben kell aldzatosnak lenni. Olyan embert szélitok
meg és hivok, aki hidnyzik a szinhazbol. Es létezik korosz-
talyprobléma is, hiszen bizonyos kort szinészek hidnyoznak a
tarsulatbol. Ennek okaira most nem kivanok kitérni.

- Ez indokolta, hogy feleségedet, Nagy-Kdlozy Esztert le-
szerzddtesd, amit - gondolom — néhdnyan Osszeférhetetlenségre
hivatkozva rosszallhattak?

- Dramai okokbol az 6 korosztalyabdl eltavozott a szin-
héztdl Borcsok Enikd, és Eszenyi Enik6 sem tagja mar szi-
nésznbként a tarsulatnak, tehat volt egy (ir. Azt pedig nem
hiszem, hogy barmely magyar szinhazban magyarazkodnia
kell barmely szinhdzigazgaténak, hogy leszerzdteti Nagy-
Kalozy Esztert. Es igen, természetesen tudom, hol élek, tu-
dom, hogy ez a dontésem milyen mondatokat sziil. Ha Eszter
el6tt elhallgatnak a beszélgetések, akkor tudni fogom: rosszul
végzem a dolgomat.

- Az dltalad emlitett és a szinhdztdl nem éppen békés ko-
riilmények kozott tavozo Eszenyi Eniké a szinhdz alapitvanydn
keresztiil még mindig kotddik az intézményhez.

- Az igazgatdvaltas specidlis helyzetet teremtett. Az alapit-
vany hdromtagu kuratériumédnak tagja maradt Enikd és a volt
gazdasagi igazgatd. Ez nem egészséges allapot. Azt gondolom,
hogy ha valaki azért keriil egy alapitvanyba, mert funkcio-
nalisan kotddik az intézményhez, akkor egyszertien moralis
kérdés, hogy ha mér nem télti be ezt a funkciét - kilép. Er-
tem, hogy nehéz elvigni a szalakat, ha az embernek az élete
volt a szinhdz, de ez az épiilet most egy Uj helyzetben és 1j

vezetéssel miikodik. Nyilvan mi latjuk az aktualis feladatokat,
és mi vivjuk a napi harcot ebben a pandémids vildgban. Fel-
gyorsitand a dontési folyamatokat, ha ez a tény titkkr6z6dne az
alapitvany kuratériumanak 6sszetételében. Jogilag pedig ugy
tlinik, ki is lehet vinni a pénzt a Vigtdl fiiggetlen vallalkozasba
is. Ezt természetesen nem feltételezem, de azért szogezziik le:
ezt a pénzt annak idején kifejezetten a Vigszinhaz kapta. Cél-
ja tobbek kozott bizonyos szocidlis intézkedésekhez (példaul
frissen szerzédtetett szinész lakbértdmogatasa, dijak pénz-
igyi héttere) a fedezet biztositdsa. Marton tanar tr fontosnak
tartotta, hogy a pénz ne a mivészeti mindennapokba folyjék
bele, de kozben a vilag megvaltozott, sok minden térténik,
sok mindennel kell most szembenézniink - az alapitvany mii-
kodését is ehhez kellene igazitani.

- Szépen beszélsz Martonrdl. Amikor valaki dtvesz egy
intézményt, akkor dtveszi annak 125 éves torténetét is Ditroi
Mortél és Job Ddnieltél Virkonyi Zoltdnon, Horvai Istvdnon,
Kapds Dezson dt Marton Ldszloig és Eszenyi Enikdig. Mi az,
amit ebbdl a torténelembdl tovabb tudsz és akarsz vinni?

- A valaha volt Gsszes igazgaté képe kint van a titkdr-
sag falan. Dobbenetes, hogy egy 1972-es Varkonyi-beszédet
szinte véltoztatas nélkiil felolvashatnék az évadnyiton, mert
ugyanazok a problémak keriiltek el6 akkor is, mint most.
Abban, hogy az ember milyen valaszokat ad egyes kérdések-
re, benne van az izlése, de persze az is, hogy kiket vesz maga
koré, egyediil akar-e donteni, vagy tobbedmagéaval akar egy
szellemiséget képviselni. A hdrom jatszohely, a 125 év és a
21. szazad mostani allapota kijeloli a feladatainkat, s ahhoz,
hogy ezeket beteljesitsiik, fontos, hogy elég nyitottak legyiink.
A Vall6 Péter-féle bolcs, elemz6 szinhdzra éppuagy, mint ifjabb
ifj. Vidnyanszky Attila vibralé szinhdzcsindldsdra vagy egy
kalfoldi rendez6 akdr szokatlan munkastilusara. A Vigben
sajatos kihivas jatszani. Technikailag képzett szinészeink kell
legyenek, akik hitelesen, de a karzaton is hallhatéan tudnak
megszolalni. J6 lenne feléleszteni a mualtban még evidencia-
ként miikodd kapcsolatot a kortdrs szerzékkel. Magyarokra is
gondolok. S6t! Az elmult mésfél év bénito volt, de Ggy érzem,
amit ebbdl a helyzetbdl szakmailag kihozhattunk, azt ki is hoz-
tuk. Bizom benne, hogy felszabadulunk végre a nyomas aldl.
Mindennap tanulunk valamit. Az a tény, hogy évtizedeken
keresztiil, killonb6z6 igazgatoknal ugyanazok a problémak je-
lentkeztek, arra késztet, hogy drasztikusabb lépéseket tegyek,
hogy az utdnam jovo igazgatok ne mondhassék el az én évad-
nyitd beszédemet - jelezve, hogy bizonyos dolgok megvaltoz-
tathatatlanok. Ezek jelenthetnek ingatlanokon beliili fejlesz-
téseket, és jelenthetnek olyan, logisztikai dontéseket, amelyek
talan varatlanok és szokatlanok. Mint példaul az, hogy most a
Margitszigeten egy raktarépiiletbdl kialakitott térben proba-
lunk, ahol persze igyeksziink normalis munkakoriilményeket
teremteni. Ugy ldtom, mikédik a tér, és e 1épés eredménye-
ként a diszitknek a Kabaré utdn nem Kkell éjszaka diszletet
bontaniuk, hogy elékészitsék a szinpadot a kovetkezd darab
probajara. Egyébként hasonld okokbdl a vilag szamos szinha-
zdban ez bevett szokds — nem mi talaltuk fel a spanyolviaszt.

- Min akarsz valtoztatni?

- Legyiink professzionalisak, dolgozzunk megszallottan,
de legyen egy kiszamithat6 ritmikéja az életiinknek, ami mel-
lett és kozben haza lehet menni a csaladhoz, fel lehet nevelni
békében a gyerekeket és meg lehet latogatni a nagymamit.
Tisztaban vagyok vele, hogy - féleg ilyen zaklatott id6kben -
épp a tervezhet8ség a legnagyobb kihivds, de taldn épp ezért
kell elszantan térekedni ra.



GAIDO TAMAS

EGY SZINHAZVALLALAT

A Vigszinhaz 1896. majus 1-jét8l az dllamositasig Budapest
legnagyobb maganszinhazaként mikodott. Nemcsak miisora
volt valtozatos, s nemcsak kivalo tarsulataval hivta fel magéara a
figyelmet — ez volt a legtékeerdsebb vallalkozas, mely fényko-
raban nagyszertien jovedelmezett részvényeseinek. Dicséretes,
ha kimagaslé tehetségli mtivészek el6addsaban meglepé téma-
ju, fordulatos cselekményti, hatdsos miivek keriilnek szinre, a
szinhazi véllalkozastol mégis azt varja el mindenki — kozénsége
és igazgatdja egyarant —, hogy tzletnek se legyen utols6. Ha a
millenniumra emelt intézmény els6 6tven évét szemléljiik, azt
tapasztaljuk, hogy igazgat6i mindig arra torekedtek, hogy a fé-
nyes kiilséségek kozott szinre vitt darabokat minél tobb ember
lathassa. A magyar szinhdzi életben addig nem ismert sikerszé-
riak hatdroztak meg a Vigszinhaz mindennapjait. S természe-
tesen nagy hullamvolgyek is. Faludi Gabor, a szinhaz els6 igaz-
gatoja korabbi vallalkozésait tgy kezelte, hogy kis befektetéssel
minél nagyobb hasznot termeljen. Ezt szinidirektorként nem

tudta folytatni; az ablakon kellett kidobnia a pénzt ahhoz, hogy
aztan az visszajojjon az ajton.

1896-ban a szinhaz tarsulatat ismeretlen szinészekbdl szer-
vezték meg, bar voltak olyan elképzelések, hogy oridsi gazsival
a Nemzeti Szinhazt6l hoditjak el a vezetd miivészeket. Az al-
lami szinhdz éves szerz6désének biztonsaga azonban erdsebb-
nek bizonyult, mint az a kihivas, hogy 4j hajlékot teremtsenek
a vigjaték muzsgjanak. A kozonség hamar megismerte és meg-
szerette a szinmtivészeket. Tobbek kozott Varsanyi Irén, Hege-
diis Gyula, Géth Sandor, Géthné Kertész Ella, Szerémy Zoltan,
Tanay Frigyes, Hunyady Margit, Gl Gyula, Delli Emma, Niké
Lina, Tapolczai Dezs6 hivta fel magara a figyelmet.

A szinhdz iranyit6i kozotti hierarchiat elsésorban az ha-
tarozta meg, hogy ki milyen nagysidgu 6sszeget fektetett be
az alapitaskor. Grof Keglevich Istvan, aki a Vigszinhaz Bér-
l6tarsasag elnoke volt, megprobalt intendansként viselked-
ni. A szinhaz muvészeti igazgatéjat, Ditréi Mort igyekezett

Brédy Sandor a Vigszinhaz elétt nagynénjével a Timar Liza féprébaja utan (1914). Foto: Alexy
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VIGSZINHAZ 125

ellehetetleniteni azzal, hogy feliilbiralta szereposztasait,
kritizalta probarendjét. Ditr6i erre felmondassal valaszolt.
A bérlotarsasag masik két vezetGje, Szécsi Ferenc és Faludi
Gabor azonban ragaszkodott a kivalé rendezéhoz, igy 1898-
ban Keglevichnek kellett tavoznia.

Szécsi Ferenc dramaturg-igazgaté 1901-ben - a millenni-
umot kovetd gazdasagi valsag miatt — kényszeriilt a Vigszin-
hazboél valé kivonulasra. Faludi kifizette Szécsit — a szdjhagyo-
many szerint a kétszazotvenezer korona névértéki részvénye-
kért hatvanezer koronat adott —, hogy a részvények tobbsé-
gének megszerzésével a Vigszinhazat csaladi szinhdzvallalatta
alakitsa at. Noha a mtivészeti titkar dr. Komor Gyula, a gaz-
dasagi fénok Wister Erné volt, a harom Faludi fid csakhamar
bekapcsolddott az igazgatasba: Miklds 1901-t8l dramaturg-
igazgatoként, Sandor 1902-t6l adminisztrativ igazgatoként,
Jend 1911-t6l miivészeti igazgatoként dolgozott. Mindhar-
man részvénytulajdonossd is véltak. Faludi Gabor tehat tu-
datosan késziilt a csalddi vagyon: a Vigszinhaz atorokitésére.

Meg kell jegyezni, hogy a Vigszinhaz tekintélyes vezetdje
nem szinhazigazgatoként, nem szinészként, nem iréként ke-
rillt az intézmény élére. Tartds pozicidjat kizardlag pénzének,
gazdasagi sikereinek koszonhette. Faludi iizleti éstehetségét
jol jellemzi, hogy fiai palyavalasztdsat tudatosan iranyitotta,
igy biztositva az altala teremtett szinhdz j6vdjét.

A Vigszinhaz els6 évtizedeinek irdnyitdsat jotékony homaly
fedi. Nem segit eligazodni Ditréi Moér 1929-ben Komédidsok
cimmel kiadott emlékezése sem, mert ebben inkabb sajat élmé-
nyeit idézte fel, Faludi Gabor alakjanak pedig csak néhany mon-
datot szentelt. Szerencsénkre Szomory Emil 1932-ben cikket irt

e

Faludir¢l az Ujsdg cimi napilapba. Ekkoriban mindenkit a su-
lyos szinhazi valsag foglalkoztatta, ezért — okulasként — Faludi
szinhdzvezetdi elveirdl is beszélt. Erdemes hosszabban idézni,
mert az allamositasig ezek az elvek hataroztak meg a Vigszin-
haz mindennapjait: ,,A szinhdzi vezetésben a gazdasagi és mu-
vészi kérdések egyenranguiak, de mégis csak a gazdasagi alapon
épiilhet fel a muvészi alkotasok lehet&sége. Azért lett naggyd a
Vigszinhaz, mert sohasem kellett kapkodnia, és sohasem érin-
tette érzékenyen néhany darab bukasa, vagy varatlan kiadasok.
Takarékoskodni kell, de azért, hogy alkalom adtdn koltekezni
lehessen. Es nem szabad belemenni a sztargézsikba, mert ezek
felbillentik a mérleget. A Vigszinhazban, annak ellenére, hogy a
legkivaldbb szinészek jatszottak, a napi rezsi sohasem volt tébb
negyvenot szazaléknal! Ezzel szemben ma, amikor a szinhazak
rosszul mennek, a szinhazak atlagos rezsije hatvanét-nyolcvan,
sot nyolcvanot szazalék. Ez nem vezethet jora™

Faludi azt is hangsulyozta, hogy sohasem engedte vendég-
szerepelni a tagokat, s vendégeket sem szerzddtetett: ,,Az volt
az alldspontom, hogy aki a Vigszinhaz tagjait latni akarja, az
jojjon a Vigszinhazba. Mindennek dacara mégis szivesebben
szerzédtek a szinészek hozzam, mint mashova, mert elestek
ugyan a mellékjovedelmektdl, de a fizetésiiket pontosan meg-
kaptak. Csak igy lehetett olyan &sszeszokott, 6sszeprobalt tar-
sulatot szerveznem, melyet ma is még mint a nagy vigszinha-
zi egylittest emlegetnek.™

1 [Szomory Emil] Sorry, ,,Pletykalkodés az éreg Faludi Gaborrol’, Ujsdg,
1932. majus 8.
2 Uo.

s Hegeds Gyula, Perényi Laszl6, Rajnai Gabor, Varsanyi Irén, Heged(s Tibor rendezé és Dajka Marg
L Jacques Deval Az ifju pasztor cim{ mivének prébajan (1930). Foté“-‘Lé_szIo
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A Vigszinhdz a rendezés torténetében is Uj fejezetet nyi-
tott. Ditr6i Mor, aki azt irta emlékirataban, hogy a tarsulat
megszervezése és a szinpadi vezetés teljesen az 6 hataskoréhez
tartozott, tudatosan alakitotta ki a jatékstilust. Arra torekedett,
hogy a szinjaték valamennyi alkotéelemét harmonikusan 6sz-
szehangolja. Személyesen vallalt felel6sséget a szinhazi el6adas
sikeréért. Tobben emlitik, hogy az utols6 simitasokat 6 végezte
el a produkcidkon, de ennél taldn jéval fontosabb, hogy sza-
mos dramaturgiai beavatkozas fiz6dik nevéhez. Brédy San-
dor A taniténd ciml darabjat minden elézetes dramaturgiai
munka nélkiil fogadtak el el6adasra, s csak az olvaséproban
deriilt ki, hogy a szinmi tlsagosan hosszu. Brody felhatalma-
zésara Ditrdi alaposan 4tdolgozta a mtivet: ,,Beszurtam, 9ssze-
vontam, a darabnak jo egyharmadat kihdztam. [...] Odaad-
tam a szerzének, hogy nézze at. Megolelt — akceptalta’™

Bér Faludi Gabor élete végéig ragaszkodott ahhoz a narra-
tivahoz, hogy a vallalkozasa sikeresen talélte a gazdasagi val-
sagokat, az els6 vilaghaboru utan, 1920-ban mégis arra kény-
szeriilt, hogy - 4llitdlag szazhtszezer dollarért - eladja a Vig-
szinhdzat az amerikai Ben Blumenthalnak. Ekkor keriilt Roboz
Imre és muvészeti igazgatoként Job Déniel az intézmény élére.

Egy ideig, a sajto értesiilései szerint legalabbis, Blumenthal
személyesen vitte az tigyeket, majd 1926-ban hivatalosan
Roboz Imre lett a bérldigazgato.

Erdekes, hogy csak a miivészeti igazgatd tevékenységét
dicsérték a szinhdz torténetét feldolgozé mivek. Az Gjabb
kutatasok tiikrében azonban megvéltozott a kép: minden-

3 DrtrO1 Moér, Komédidsok (Budapest: Szerz6, 1929), 144.
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rél Roboz Imre dontott egy személyben. Nem lehet azért
Job Daniel érdemeit sem kisebbiteni, mert 6 felelt a m{ivészi
szinvonalért, az el6adasok végsé kialakitdsaban pedig meg-
hatdrozo szerepet jatszott. Bardi Odon, a Vigszinhdz sziné-
sze és rendezbje igy emlékezett nagy hatalmu igazgatéjara:
»Esze, finom izlése, j6 szeme, amely a sorok mogott felfedezte
a szerzd legrejtettebb gondolatat is, ravaszsaga, amellyel ki-
csiklandozta a szinész legszebb szineit, legértékesebb hangja-
it, er6szakossaga, folénye és folényeskedése — az a tehetsége,
amellyel el tudta hitetni még azt a tudasat is, aminek talan
nem is volt birtokdban -, alkalmassa tette, hogy rendezdje le-
gyen olyan kivélé trsasagnak, mint a Vigszinhazé, és utédja
olyan hatalmas egyéniségnek, mint Ditréi Moér. Féleg finom,
kimtvelt izlése segitette 6t nagy sikerek kiharcolasaban. Re-
mekil értett diszlethez, ruhdhoz; szeme és fiile nem tudta
elviselni az izléstelenséget, a talzasokat. Mintha a 4711-es
kolni fétigynoke lett volna, olyan illatos, hangulatos, finom
volt mindaz, ami a kezébdl kikerult>4

Az igazgatok ebben a korszakban is arra torekedtek, hogy
tarsulatukban a magyar szinhazi élet legjelentGsebb egyéni-
ségeit tomoritsék. Kezd6kkel csak ritkan kisérleteztek, 4m ha
masutt mdr bizonyitott egy-egy fiatal szinész, azonnal magas
gazsival szerzédtették. A konkurens igazgatok nem tudtak
erre az Osszegre raigérni.

Job és Roboz gyiimélcsozé egyittmiikodésének csak a
masodik zsidotérvénynek nevezett, valdjaban zsidoellenes tor-

4 Birpi Odon, A régi Vigszinhdz (Budapest: Tancsics Kényvkiado, 1957),
58-59.
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vény vetett véget. A torvény ugyanis kimondta, hogy ,zsid6
nem lehet szinhdz igazgatdja, miivészeti titkara, dramaturgja
vagy barmily névvel megjellt olyan alkalmazottja, aki a szin-
haz szellemi vagy mivészeti irdinyat megszabja, a szinhdz m-
vészi személyzetének alkalmazésdban vagy a szinhdz mivészeti
tgyvitelében egyébként irdnyitd befolyast gyakorol.”

Job Déniel helyett Harsanyi Zsolt lett a miivészeti igazgato,
aki Bokay Janost, majd Hegedts Tibort kérte fel dramaturg-
igazgatonak. Az iigyeket azonban tovabbra is Roboz intézte,
ameddig csak lehetett.

Hogy legyen némi fogalmunk Roboz szinhdzvezetésérél,
alljon itt egy rovid részlet abbdl a helyzetjelentésb6l, melyet
1939. julius 19-én kiildétt a Finnorszagban nyaralé Harsanyi
Zsoltnak: ,,Erdekesebb esemény: Zilahy [Lajos] ir tj darabot,
amivel aug[usztus] 15-re elkésziil. A Pesti Szinhaz megnyitd
darabja lenne. A hazassag és a gyermek témadjat targyalja, azt
hiszem, érdekes, bator darab lesz. Hunyady Si6fokon alsézik,
romizik, és darabot ir. O is aug[usztus] 15-re igérte. Csatho is
munkaban van. Ha ez mind bejon, gy a szezon legelején ha-
rom ilyen reprezentativ magyar darabunk lenne. Elkiildettem
Neked Shaw Ember és felsébbrendti ember ciml darabjanak
hazott példanyét. Hevesi ezt ajanlja repriz gyandant. El tudnad
olvasni munka kozben? Ez érdekesebb lenne, mint a Pygmali-
on, amit mér oly sokszor jatszottunk”

Sajnos azt nem tudjuk, hogy Harsanyi beszélte-e le Robozt
az Ember és felsébbrendii emberr6l, vagy Hevesi Sandor halala
miatt hidsult meg ez a produkcié... Mindenesetre 1939. ok-
tober 13-an harmadszor is a Pygmalion feltjitasara keriilt sor.

Beszédes Bokay Janos nyilatkozata, mellyel a haboru
el6tti Vigszinhdz mdusorpolitikdjat jellemezte: ,Népi szin-
miivet nem lehet nalunk el6adni. A Vigszinhaz Eurdpa
legvilagvarosibb szinhdza, még Parizsban sincs hozza hason-
16 sajatos, talkulturalt leveg6jt szinhdz. Kozonsége, térfogata,
sajatos tarsadalmi szinjatékok el6addsdra teszi alkalmassd,
arra a bizonyos »vigszinhdzi« miifajra’”

Harsanyi Zsolt halala utan, 1943-ban Hegediis Tibor lett
a Vigszinhdz miivészeti igazgatdja, aki a haboru végéig ird-
nyitotta a nagy maltd intézményt. A bemutatokat rendben
megtartottak, de jelentdsebb tett nem ftiz6dik Hegedts ne-
véhez. Hacsak azt nem tartjuk fontosnak megemliteni, ami-
rol Szatmari Istvan, a Vigszinhaz legendas epizodistdja igy
irt: ,Az események utdn kozel negyven évvel Greguss Zoltan
nyilatkozatédban olvastam, hogy a Budapest ostromat megel6-
26 napokig a Portugdlia csdszdrdt jatszé Vigszinhaz pincéje
nyujtott menedéket Hegediis Tibor tudtaval és jovahagyasa-
val a bujkélasra kényszeriilt embereknek. Gondolom, ez is jel-
lemz6 a polgéri Vigszinhaz utolsé igazgatojara, akinek egyéni
sorsa ezutan nem alakult el6ny6sen.”®

A Vigszinhaz torténetében a mésodik vilaghabort dén-
t6 valtozast hozott: 1945. janudr 6-an nyolc lancos bomba
hullt kupoldjara, s elpusztitotta nézéterét. Majd néhany nap-

5 ,1939. évi IV. torvénycikk a zsidok kozéleti és gazdasagi terfoglalasanak
korlatozasardl’, in Magyarorszdgi zsidotorvények és rendeletek, 1938-1945,
osszeallitotta VERTES Robert (Budapest: Polgar Kiadé Kft., 1997), 53.

6 ,Roboz Imre levele Harsanyi Zsoltnak. Budapest, 1939. julius 197, in
Szinhdztorténet nagyitoval. Forrdsok a magyar szinjdtszds torténetének
tanulmdnyozdsihoz, 1920-1949 (Budapest: Pet6fi Irodalmi Muazeum-
Orszéagos Szinhdztorténeti Miizeum és Intézet, 2018), 159.

7 Marton Lili, ,Csak az lehet jé szinigazgatd, aki szellemi kozosségben
¢l tagjaival - mondja Bdkay Janos a Vigszinhdz 4j direktora”, Ellenzék,
1941. szeptember 19.

8  SzATMARI Istvan, ,,Hegediis Tibor harom halala’, Film, Szinhdz, Muzsika
28, 46. sz. (1984): 12

pal késébb Budan megolték Roboz Imrét, amikor az ostrom
utolsé napjaiban buvoéhelyérél az utcara merészkedett. A tar-
sulatot Job Daniel szervezte jja, s az egyiittes a Nagymezd
utcai Radius mozi épiiletében folytathatta a jatékot. A mozit,
mely 1913-ban mulaténak épiilt, majd atépitése utdn szinhaz
lett, 1945-ben ismét szinhazza alakitottédk. Job Daniel ,,stilyos
feltételek mellett” kényszeriilt épitési kolcsont felvenni. Ezzel
lekototte a tervezett bevételek tilnyomo tobbségét. A szinhaz
latogatottsaganak hianydban a hatalmas addssagtomeg uzso-
rakolcsonnel tetézve egyre csak nétt, s végiil cs6dhoz vezetett.

Sok mindennel magyaraztak ezt a bukast. Magyar Balint
a Vigszinhaz masodik vilaghaboruat kovetd négy évének szin-
hazi koncepcidjarol igy irt: ,Ha a miisorat utélag megnézziik,
sikerszerz6kbdl és sikernek igérkezé darabokbdl all. Barme-
lyik koriiltekinté szinhazvezet6 elfogadhatnd. A szinhdz és
tarsadalom kapcsolata azonban azokban az években més, mint
ahogyan a régi id6k alapjan vélhetnénk? Igaz az is, hogy a
hatalmas infldci6, a rossz kozbiztonsag jo idére megvaltoztatta
a szinhazba jarasi szokasokat. Késébb a tarsadalmi atrende-
z8dés sem kedvezett a polgari hagyomanyok dpoldsanak. Azt
azonban senki sem emlitette, hogy igazgatotarsa nélkiil Job
nem tudott megbirkézni a hatalmas feladattal. A kortarsak
sem igen emlegették. Amikor 1946-ban a szinhaz 6tvenéves
jubileumat tinnepelte, Heltai Jené csak Job Déniel torténelmi
szerepét emelte ki: ,,Harmincot esztendd ota vezeti a szinhd-
zat, rendez, tanit, dramaturg, Gj tehetségeket fedez fol, kisér-
letez, és faradhatatlanul vigyaz a Vigszinhaz vildghirére. [...]
A romba délt lip6tvarosi szinhdz sértetlen, ép szellemét &
mentette 4t a Nagymez0 utcai 4j Vigszinhdzba”'°

Jéb Daniel bukasa utdn, 1948-ban szinésztriumviratus
vette 4t a vezetést; Tolnay Klari, Soml6 Istvan és Benkd Gyula
azonban nem sokadig iranyithattak a szinhdzat, mert az dllamo-
sitaskor felszamoltak, szinészeit szétosztottdk. Az épiiletet fel-
Ujitva 1951. december 21-én, Sztalin sziiletésnapjan A Magyar
Néphadsereg Szinhaza néven ismét atadtak a kozonségnek.
Horvath Ferenc vezetésével az ideoldgiai és a hazafias nevelés
jegyében rendeztek ekkoriban eléadasokat. Edmond Rostand
Cyrano de Bergerac cim{i miive volt az els6, mely 1952. decem-
ber 18-dan megtorte ezt a hagyomanyt, s a katonaerények di-
csOitése mellett a romantikus szerelem is szinpadra keriilhetett.

A tarsulat igazgatdja 1953-ban Ladanyi Ferenc lett, de csak
1955 és 1958 kozott, Magyar Bélint igazgatdsa idején érezhet-
te ugy a kozonség, hogy a régi szinhdaz levegdje visszatért a
falak kozé. A direktor 1957. marcius 16-an, Molnar Ferenc
A hattyii cim(i mivének premierjén a hatvanéves Vigszinhdaz-
rdl is megemlékezett. A bemutatd utan dr. Sandor Zoltan, a
Szinészijsdg egykori szerkesztdje levélben mondott koszone-

et: ,,[O]rommel éllapitom meg - a régi hdz szelleme ujhodik
meg szinhazanak misordn, miivészein és az On vezetdi esz-
kozeiben, melyek méltok a Vigszinhaz fénykorahoz!

Aztan ez a folyamat az ismert torténelmi események ha-
tasara megakadst, s csak az 1960-ban kinevezett igazgatonak,
Soml6 Istvan szinésznek sikerilt elintéznie, hogy ismét a Vig-
szinhdz elnevezés keriiljon a plakatokra. Ezzel 4j fejezet kez-
dédott a szinhaz torténetében.

9 MacGyar Balint, A Vigszinhdz torténete. Alapitdsdtél az allamoszmszg
1896-1949 (Budapest: Szépirodalmi Konyvkiadd, 1979), 503.

10 HELTATI Jend, ,,A Vigszinhdz”, Szinhdz 2, 14. sz. (1946): 3.

11 Idézi MAGYAR Balint, Bukdsra itélt siker (A Vigszinhdz hdrom éve, 1955~
1958) (Budapest: Orszagos Szinhaztorténeti Muzeum és Intézet, 1993),
192.
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A Varkonyi-éra

Bulla Emmaés Sulyok Maria a Macskajatékban (r.: Székely Gabor, 1971). Foté: Keleti Eva/Vigszinhaz Archivum

»Hol van az ut kifelé a katyubol? Onmagadban, szi-
nész, csak onmagadban. Nézz befelé egy kicsit és
hatarozd el, hogy nem torédsz a vildggal. [...] Elvo-
natkoztatod magad a zlirzavartol, eszmék és eszte-
lenségek kaotikus zavaratol és dolgozol”

Varkonyi Zoltan'

Varkonyi Zoltan az allamszocialista kulttra sztarja,* kiapad-
hatatlan tehetséggel megaldott szinész, rendezd, filmkészi-
t6, ird és fordit6, gyakorlatorientdlt miivész, aki a figyelem
és a munka megszéllottjaként gy hozza létre a szocialista
kultarat, hogy kozben annak teljes teoretikus apparatusatdl
meglehet8sen tévol tartja magat. Palyaja mentes a szocialis-
ta realizmus dogmajanak megfogalmazasi kisérleteit6l, egész
életében, hosszu évtizedeken at 6rzi mindenféle ideoldgiai ki-
zarolagossagtol idegenkedd, érintetlen pozicidjat.

Varkonyi egyediil érkezik a Vigbe férendezének 1962-ben
egy partigazgaté mellé, de 1979-ben mar tanitvanyai sokasa-
gara hagyja a szinhdazat. Ezt a tizennyolc évadot a nagy sike-
rek és a legendas szinészek anekdotai felél is el lehet monda-

nélkiil, szerk. HORVATH
pad, 151-157 (Budapest: Uj Hang, 1943), 151.
GYORGY Péter, ,,Varkonyi Zoltan: finom avantgarde, ideoldgiai konstruk-
cioK’, in Vidrkonyi 100: Tanulmdnyok Virkonyi Zoltdnrdl, szerk. JAKFALVI
Magdolna (Budapest: Balassi Kiado-SZFE, 2013), 18-22.

ni:’* ide és ekkor kotédik Latinovits és Ruttkai kiralyi parosa,*
Darvas Ivan 6riiltje,” Bulla Elma és Pager Antal tévézé oreg-
jei,s Székely Gébor és Orkény Istvén inspirativ kapcsolata a
leallithatatlan sikerti Macskajdtékkal (1971). Ezt a teret tolti
be Sulyok Maria hangja, ezt a teret tanulja ekkor rendezni
Horvai Istvan, Kapas Dezsd, Marton Lészl6. Es a Varkonyi-
éraé a (majdnem) elsé musical, a Képzelt riport (1973), Ljubi-
mov Biin és biinhédése (1978), Csurka Istvan haziszerzésége
(1978-t61) és Orkény és a Pisti a vérzivatarban (1979). Az éva-
dokat végignézve’ talan kialakithatunk egy tarthaté narrati-
vat arr6l, miként formalta a repertodrral, a tarsulattal, az erés
dramaturgiaval Varkonyi olyanna a Viget, amilyennek ma is
ismerjiik: izgalmas, érdekes, latvanyos, a bulvaron elhelyezke-
dé populdris szinhazza.

Mikozben azt allitjuk, hogy a Vig maig 6rzi Varkonyi esz-
tétikai és szinhdzszakmai preferenciait, hangstlyoznunk kell,
hogy Varkonyi két viges évtizede a Kadar-korszak latszolag za-
vartalan nyugalmaban telik el, s ez az 1956 utani konszolidaci-
0s béke teszi lehet6vé, hogy Varkonyi kiismerje a mikodtetési
formakat, az engedélyeztetéseket, s az orszag egyik legnagyobb
prozai szinhazaban olyan, populdris népszinhazat hozzon 1ét-

..., 147-170.

VARGa Kinga, ,Varkonyi és a Vigszinhdz’, in Virk
Shakespeare: Romed és Jitlia, r. Varkonyi Zoltan, 1963
Gogol: Egy 6riilt napléja, r. Horvai Istvan, 1967
Szakonyi Kéroly: Addshiba, r. Varkonyi Zoltan, 1970
STUBER Andrea, ,,A Varkonyi-korszak’, in Virkonyi 100..., 82-105.




Varkonyi Zoltan a Kuldndés talalkozé probajan.
Fotd: Bartal Ferenc/Vigszinhaz Archivum

re, mely képes az éppen épiiletet valté Nemzeti vetélytarsava
valni. Varkonyi Zoltan a francia (nép)szinhaz gyakorlatat te-
remti meg abban az értelemben, hogy a tarsulat a kdzonségé-
vel egyiitt hoz létre olyan el6adast, mely a jaték hangulataval,
érzetével, nem pedig mondanivaldjaval, legféképpen nem
tizenetével kommunikal. A szinészek és a kozonség egyiitt a
populus, a nép, Varkonyi ezt a szdzadel6n formalédott vig-
szinhdzi eszmét és jatékstilust viszi tovabb sajat jaték- és élet-
tapasztalataval.

Ez a tapasztalat ndla is, mint majdnem mindenkinél, az
egyediili Akadémidn indul, amikor 1930-ban Odry Arpéd, az
osztalyfénoke a hadard és agald fiatalembert feltereli a szin-
padra. Odry utdn Major és Gobbi iskoldja kovetkezik a Nem-
zetiben, ahol ,,a haladébb szellem(i fiatal mtivészekkel tart [...]
fenn barati kapcsolatot”® Ok harman, néha Ungvary Lasz6-
val és Olthy Magdaval kiegésziilve, a Nemzeti szinészeiként a
nemzetis jatékmod ellenében dolgoznak, természetesen nem a
Nemzetiben, hanem a Vérosi Szinhazban. Ez a masik nyilvé-
nossag is alkotasra 6sztonzi Varkonyit, s 1936-t6l a vasarnapi
matinékon olyan szinhazi jatékot prébdlnak ki, amirél eddig
csak a parizsi hirek szoéltak. A Nyugat kulturdlis eszmerend-
jébél és nyelvtudasukbol kovetkezden a francia népszinhaz
eszméje, Louis Jouvet, Charles Dullin iskoldi hatnak rajuk, s
francia klasszikust, Moliere-t mutatnak be 4j forditasban és
fergeteges komédiaban. Mutatvanyos-el6adasok ezek akrobati-

8  Vérkonyi Zoltan 6néletirasa, OSZK SZTT, Varkonyi-hagyaték, fond 27.
[é.n.]

kus mozgassal, papirmasé orrokkal, parnakkal kitémott hassal,
ahogy Jouvet commedia dellarte-figurait latjak.’ Ezt a kisérle-
tezé korszakot, amikor egész palydjanak formanyelvét kezdi
gyakorolni, egy nemzetis mozgokép-dokumentum is érzi par
mozzanatban. (Németh Antal rendezésében mutatjak be 1937.
februar 5-én a Csongor és Tiindét a Nemzetiben. Berreh Varko-
nyi, Major és Ungvary az 6rdogfioka-tarsai. Modern tancko-
reografiaval kisérleteznek, Millos Auréltol tanulnak, gurulva,
osszekapaszkodva jonnek be a szinre, fergeteges sikerrel.')

Varkonyi palydja ugyan itt indul, de nem a nemzet szinhd-
zahoz, hanem mindenféle kitérékkel a Vigszinhazhoz vezet.
A Kkitér6k, vagyis zsidotorvények miatti Madach, a méasodik
héaboru alatti konspirativ bujkalas, a sajat Miivész Szinhaz,
majd annak dllamositdsa mind stirti torténetek, s mintha
mindbdl azzal a felkidltassal lépett volna tovabb, amivel az
ostrom végén az elsé szaval6esten a nézok elé allt: LElink!”
Rendez6i munkait f6ként kortdrs mesterek dramai inspiral-
jak, Vercors, Anouilh, O’'Neill, Synge, Shaw, Németh Lész-
16, Tllyés, persze C)rkény és — amint lehet — a kortdrssé tett
Molnér Ferenc. Gyakran dolgozik még nem vagy alig jatszott
szerz8k szovegeivel, akiknek kanonpozicidja (a cenzori felii-
let fel6l nézve is) kialakulatlan. Varkonyit baratai, f6leg Major
frankoféniaja, a hdborud el6tti magyar filmiparban elért szi-
nészi sikerei, az 1945-1949 kozott iranyitdsa alatt miikodo
Mivész Szinhaz koncepciéja mind a francia jolmegcsinalt
szinmd és a népszinhazi idea meghonositasara sarkalljak.
Igaz, mire Varkonyi az allamszocialista Magyarorszagon po-
zicioba kertll, a népszinhaz fogalma mar nem a polgari k6zos-
ség szinhdzat, hanem a népi demokracia muvészetét hajlamos
jelenteni. Ez a népszinhazi fordulat a szocialista Magyaror-
szag alakul6 kulttrpolitikdjaban vonzéan mikoddképes, cél-
kozonsége ugyan nem a citoyen, hanem a peuple.

Ezt legjobban akkor érthetjiik meg, ha elfogadjuk a
kortdrsak allitasat: Varkonyi legjobbnak vélt el6adasa,
A Szerelem, ¢! egy friss Broadway-siker. Mivel Varkonyi
mindenkori musorpolitikdja (Jouvet nyomadn) a sikert tartja
szem el6tt, harom szinészre, Bardy Gyorgyre, Darvas Ivan-
ra és Ruttkai Evéra bizza egy lendiiletes, Fabri Zoltdn ter-
vezte hintadiszlettel megmozgatott térben az egész estét. Es
a szocialista siker, bar korvonaltalan a jelenség, a szinhdzi
kommunikdaciét ldthatéan hasonléan mukodteti, mint az
amerikai, és Varkonyi tudja, hogy a valdsag szinpadi megje-
lenitését nem ideoldgidk leképezéseként, hanem a szinhdzi
hagyomadny gyakorlataként, rutinjaként érthetjitk meg. Mar
1943-as Jouvet-forditdsa utdn folyamatosan nyilatkozza,
elemzi, hogy a szinhdzban a naturalista targyhalmozds, mi-
ként a lathatatlan negyedik fal koncepcidja is, ellene megy a
jatékgyakorlatnak, s ezt a (szocialista) realista szinhdzi ké-
nontdl tavolodd formanyelvet teszi a Vigben is altalanossa.
A Vig ujra, tovabbra is a polgdri, az jlipdtvarosi kozosség
fizet6képes néz6it vonzza magahoz. Ez a kozonség sarkosan
leegyszerusitve ,,a n6gydgyasz, fogorvos, premierbérls, ma-

szek kotodés, folkapaszkodott neoparvenii™'? csapata, és le-

9  LENGYEL Gyorgy, Kortdrsuk voltam (Budapest: Corvina Kiad6-OSZMI,
2017), 142.

10 Soryom Andras, dr. Németh Antal szinhdza (MTYV, 2008.17.16.), https://
film.indavideo.hu/video/f_dr_nemeth_antal_szinhaza, 17. perc, hozza-
férés: 2019.11.20.

11 MarTON Laszlo, ,,Emlékszilankok Varkonyi Zoltanrol’, in Virkonyi
100...,13-17, 15.

12 MOLNAR GAL Péter, ,Foto Varkonyi’, in MOLNAR GAL Péter, Rendelke-
z6préba, 235-323 (Budapest: Szépirodalmi Kényvkiado, 1972), 301.




Latinovits Zoltan és Ruttkai Eva a Réme6 és Julidban (r.: Varkonyi Zoltan, 1963). Fotd: Keleti Eva/Vfgszfnha’z Archivum

hetnek kirendelt katonak és tinnepl§ iskolasok, nyugdijasok
és gyerekmatinék nézdi, a jouvet-i népszinhaz szorgalmazza
a szorakoztatds folyamataban Osszekapcsol6do és Gsszeérd
kozosségek kialakitasat. Mas széval: ez a népszer( és isme-
rés keretekben dolgozd, populdris realizmusnak nevezhet6
esztétikai gyakorlat nem kizardlag a nézék miivelését, gon-
dolkodasra késztetését, hanem csapattd valasat éri el. Az
allamszocializmus éveiben a francia baloldal népszinhazi
mintait kovetd férendezd a szocialista szérakoztatds mes-
terévé valik,”® visszaszerzi a népszerl viges jatékstilushoz
tartozé kozosséget, és mindekozben megkiizd a habord, a
szétl6tt épiilet és a kilakoltatott tarsulat hordozta trauma-
tikus emlékezettel. A varosi legendarium Varkonyi vonzé
zsenialitasat és (el)szégyellheté bulvérsagat egyszerre tarja
elénk, s koti szamos mozzanatdban Major Taméshoz. Major
Varkonyi egész szinhazi ceuvre-jét a szocialista értékhori-
zonton kiviil helyezi, s ez helyes felismerés. ,,En a politikus
szinhazat, azt a szinhazat, amelyik meg akarja valtoztatni a
vildgot, sokkal élesebben képviseltem, mint 6, akinek ez a
fajta szinhaz nem is nagyon tetszett. [...] a szinhdznak mint
politikai intézménynek, mint a vildgot megvaltani akaré in-
tézménynek a szerepében 6 nem hitt”**

A szocialista valosag népszerti, populdris elemei, az ide-
oldgiailag nem aktiv és nem politizalé kozonség (és tarsu-

14 Magyar Szinhdztorténet 1920-1949, f6szerk. SzEKELY Gyorgy (Buda-
pest: Akadémiai Kiado, 2005), 670.

lat) tételezése Varkonyi (mondhatni) forradalmi felismerése.
A kommunista Magyarorszag része a ,neoparvenii négyogy-
asz” is, s az allamszocialista szinhazakban a tarsadalmilag ma-
gasan jegyzett szakmdk 4j képvisel6i is lehetnek kulturalisan
kezd6k. Ez tekintheté Varkonyi népszerti, populdris realista
esztétikdja befogaddi oldalanak. S ilyen az alkotéi oldala is.
Varkonyit stirti palydja soran nem vonzza a valésag tarsadalmi
vagy stilustorténeti normakkal megfogalmazhaté absztrakcié-
ja,' ezért miivészete és pedagdgidja a tapasztalhato és észlelhe-
t6 jelenségekre épitkezik.

Varkonyi viges emlékezetétdl elvalaszthatatlan féiskolai
emlékezete, mely a tanitvanyok legendariumdban gigaszi-
va er6sodik. Az osztalyaiban végzett szinészek nyilatkozatai
feldl is latszik, hogy a popularis realizmus tanitdsanak me-
todikdja szikar (fel)épitmény. Egy szemeszter alatt heti két
délutdn eljut a szerepjatszas tudatositdsaig a hallgatoival. Az
Elsé huszonnégy délutdn cimet viseld pedagdgiai modellje
a popularis realizmus konstrudlasanak kovetheté utja. Ez a
modell Varkonyi Odryndl megszerzett és Jouvet-tdl lefor-
ditott sajat tapasztalatara épiil, s magéaba oleli a magyar szi-
nészképzés szazéves rutinjat, de a beszédrdl a helyzet felépi-
tésére, az 4télésrél az ataddsra helyezi a hangsulyt. Varkonyi
1963 8szén elss szinészosztallyal kezd, s a szdzéves képzést
tnneplend$ Osszefoglalja sajat modszerét. Ez a moddszer

15 GYORGY Péter, ,Latszatkiallitds”, Elet és Irodalom 53, 39. sz. (2019. szept-
ember 27.): 22.




Sztanyiszlavszkijhoz fordul, de ,,4j médon™'® A régi méd Var-
konyi szerint ilyen: egy novendék ,,két perccel (késébb) lépett
be helyzetgyakorlatdnak elvégzésére. — Miért késik? — kérdez-
tem. — Atélek, tanar ur, elStte én mindig 4télek...” Ez az atélés
azt jelentette, hogy a névendék ,,allt a kis diszletfal mogott,
mélyeket lélegzett és kozben mondogatta magaban a »fizikai
cselekvés«, »fécél« stb. varazsszavait”’

Varkonyi humora koénnyedségéhez tartozik. Amikor
1965-ben vicces torténettel emlékeztet mindenkit a meglévo
sablonok megmerevedésére, akkor az anekdotikus repertoar
meg0rzi a nevetés emlékét és felfedi tanulsagat. Varkonyi az
anekdota utdn arra hivja fel a figyelmet, hogy mindez azért
torténhet meg, mert Sztanyiszlavszkij eroltetett alkalmaza-
sa elfeledteti Egressy, Hevesi Sdndor, Odry Arpad szinészi
technikdjat és tanitdsi rutinjat. 1965-ben arrol beszél, hogy
sajat jatéktorténetink megdrzése része a jelen mivészeté-
nek, a jatékhagyomdny tovidbbadasa valamiféle kotelesség,
Sztanyiszlavszkij kisérleti pedagogidja pedig azért hasznos és
hasznélhatd, mert a szinésszé valas utjat sematizélja, s nem a
szakma feladatait rogziti. Varkonyi sajat tapasztalatat 6tvozi
az dltaldnosan ismertnek tételezett Sztanyiszlavszkijéval, s el-
érendé célként nem a realizmust, nem a szocialista realizmust
nevezi meg, hanem ,,az énmagunkkal és a vildggal szembeni
teljes Gszinteség, az igazsag feltardsanak”™® folyamatat. Mind-
ehhez tehetség, munka és akarat sziikséges.

A Varkonyi-féle szinészképzés szdbeli hagyomanyként
tanitvanyain keresztiil épiilt be a hivatalos szinészképzés, az
egyetem curriculumaba. Az 1963-as évfolyam tagja Husz-

16 Virkonyi Zoltdn, szerk. SZANTO Judit (Budapest: Magyar Szinhézi inté-
zet - Népmiivelési Propaganda Iroda, 1980), 45.

17 Uo.,, 46.

18 Uo., 47.

ti Péter késobbi rektor, aki a modszer miikodtetésével tartja
életben Varkonyi téziseit. Ezek pillérei a kévetkezék: megfi-
gyelés, torténetmesélés, a sajat élethez val6 kapcsolat megta-
lalasa, a kellékhaszndlat, a torténetépités ritmusa, a didaxis
elkeriilése a lényeg meg nem fogalmazasaval, a komédiazas,
a magas szint(i beszédtechnika.

Varkonyi szinészképzésébdl és repertoarpolitikajabol hi-
anyz6 elemként vilagitanak a szocialista realista sémdk. Nincs
asztali szovegelemzés hosszt heteken at, nincs szerepnaplo,
nincs mintha-helyzet, érzelmi intelligencia, nincs azonosulas.
A Varkonyi szinészkoncepcidjat megmutat6 irds idézett nyi-
totorténete, mely éppen ezzel a publikacidval terjed és valik
anekdotavd, kifigurazza az 4télést ideoldgiaként tanito elkép-
zeléseket. Ez a brilidnsan gunyoros stilus nemcsak a szinész-
képzés gyakorlataiban hagyomanyozédik nemzedékekre, ha-
nem folyamatosan rakérdez a szinhaz elméletérdl folytathat6
beszéd létjogosultsagara. Varkonyi a megfigyelést, és nem az
elemzést, a reakcidt, és nem a reagalast, a figyelmet, és nem
felidézést tartja a szinész eszkozének.

Varkonyi tandri mddszerének és szinészi ars poeticdjanak
bator ondefinidld kisérlete reflektdlatlan marad, a szinhdazi
vitak nem ett8l generalédnak. Lehet, hogy Vérkonyi szinész-
képzése és szinhazigazgatdi rutinja csak gyakorlati kérdéseket
tesz fel — Jouvet mddszereit kovetve: hogyan kell belépni a
szinpadra (,,jobb lab, bal lab, megint jobb, megint bal..”"),
megszodlalni, ellazulni, koncentralni stb. A gyakorlati felada-
tok a jelenlévé, s nem az ideoldgiai kozosség megteremtését
eredményezik, a teoretizalas eltdvolitasa azonban, valljuk be,
a kotelez6 partideologiatol is tavolsagot teremt.

Ebbél a horizontbdl toltédik jelentéssel Varkonyi képzési

19 OrkEny Istvén. V. Z. 6rokkeé él: Drama két részben’, in Vdrkonyi Zoltdn,
szerk. SZANTO Judit..., 195-199, 197.

Garas Dezsd és Kern Andras a Bin és blinhédésben (r.: Jurij Petrovics Ljubimov, 1978). Foté: Vigszinhaz Archivum




modszere. A gyakorlatain kovethet6, hogy a két-harom sze-
replds improvizélt jelenetek a maganélet, s nem a politikai el-
varasok mentén talalnak helyzeteket. Varkonyi nem a kotelezd
szocialista realista konstrukciét, hanem a mindenki életében
megtapasztalhatd, megélt valdsagot hivja el6. Nemcsak prak-
tikus, de ideologikus, hogy a kamaszoknal a szerelem, a tar-
gyak elvesztése, a kapkodas, a félreértés, vagyis a depolitizalt
napi rutin valésaga all a helyzetgyakorlatok kézéppontjaban.
Varkonyi médszere nem a kommunista ideologéma?® fel6l épi-
ti a jeleneteket, hanem a maganszféra intimitasat tartja meg, a
szerepek egyéni, s nem tarsadalmi felel6sségét keresi. Tudjuk,
mert latjuk a réla késziilt fényképeken, hogy korétte Barcsay,
Czbbel és Kondor Béla képei:*! ez életének valasztott vizualis
kerete, fel6litk nézve Osszetettebb a valdsagépités utja.

ideologéma’, ford. THOMKA Beéta, Uj Symposion 82. sz. (1972): 54-62.
21 Vdrkonyi Zoltdn, szerk. SZANTO Judit..., 168.

HERMANN ZOLTAN

Utolso, hatvankilencedik rendezése, a tiz éven 4t bemu-
tatdsi engedélyhez nem juté Orkény-dréma, a Pisti a vérzi-
vatarban sajat nemzedékének tulélési stratégiait és tulélési
mechanizmusait veszi sorra. A megszolalas konnyed és ért-
heté, a szocialista hatalom is érti, mert konkrét minden pil-
lanata, mentes a torténelmi parhuzamoktol, a tavoli korsza-
kok allegorikus helyzeteitél, az ismeretlen kontextusoktdl.
A Pistiben minden egyenes beszédként miikodik, minden
cinkos fogalmazas nélkiil megy végig a kozelmult torté-
nelmi eseményein egyetlen drdmai karakter négy szinészi
testben. A korszak, a Vérkonyi-éra kultdrdja a szinhdzon a
didaktikus éllasfoglalast kéri szamon, Varkonyi pedig a hu-
mdnumot.

A tanulmdny teljesebb viltozata a szerzé A valdsag
szenvedélye. A realista szinhdz emlékezete Magyaror-
szagon cimii kényvében jelenik meg 2022-ben.
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KI TUL SOKAIG,
KI TUL KESON

Marton Laszlé rendezéként négy évtizeden keresztiil volt a
Vigszinhaz meghatarozé személyisége, igazgatoként huszon-
négy évadon 4t vezette a szinhazat. Makacs, a sajat és a szin-
héza érdekeit felfelé, a kulturalis elitek és a kozonség felé is
képviselni tud6é ember volt. Egy szinhazi ember, aki tudott
élni a hatvanas-hetvenes-nyolcvanas és a kétezres évek szin-
hazi és politikai fordulatai 4ltal kinalt lehetségekkel. Elegans
ember volt, akinek jol alltak a fordulatok. Nekem mindig
olyannak tiint, mint Brack biré a Hedda Gablerben, aki sosem
kezdeményez, hanem tiirelemmel kivarja, amig a dolgok ma-
guktdl fordulnak ugy, hogy a megmentd, a patrénus szerepé-
be Iéphessen. Lehet, hogy leginkabb patrénus szeretett lenni.
De persze ott van a torténet vége.

Marton egy rovid és sikertelen operahazi évad utan ke-
rilt a Vigszinhazhoz 1968-ban, Varkonyi Zoltan és Horvai
Istvan mellé. Varkonyi stratégiai zsenialitdasat mutatja, hogy
lathat6lag nemcsak a kozvetlen utddjat igyekezett kijelolni
(Horvait), hanem az utdd utddjanak a megtalalasara is tett
kisérleteket. Marton szinhazi karrierje ennek kdszénhet6en
lett egyedi palya a hatvanas évek utani magyar szinhaztorté-

netben, nem sok olyan kortdrsa, rendezd kollégaja van, aki
gyakorlatilag végig, a nyugdijba vonulasaig az elsé munka-
helyén dolgozhatott. Emellett azonban Varkonyi volt az is,
aki a Vigszinhadzat nemcsak szinhazigazgatdi és rendez6i
feladatként fogta fel, hanem a szinhazi szakma kiillonb6z6
és széles teriiletein vald ,térfoglalasnak” is. A vigszinhdzi
férendezd szinhdzat igazgat, rendez — Varkonyi még filmet
is rendezett! —, tanit a f6iskolan, féiskolai osztalyainak gene-
racidit vezeti be a szinhazi strukturaba és a szinhazi szub-
kultaraba: és ezzel a magyar szinhazi vilag majdnem min-
den torténésérdl értesiil, ha nem is irdnyit mindent, de eléri,
hogy meghallgassak a neki fontos tigyekben. A szinhaza egy
»nagy szinhdz”, a Blaha Lujza téri Nemzeti bontasa utan a
Vigszinhaz élvezi a pesti és orszagos szinhazhiany perverz
elényeit. A Varkonyi-Horvai-Marton igazgatdsag alatt a
szinhdz tigyesen cseréli le (vagy cseréli vissza?) az Otvenes
évekbeli kitlintetett helyzetét az lizleti alapon demonstral-
haté semlegesség imdzsara, dm ez nem mds, mint amolyan
pénziigyi és kultarpolitikai igérvény, hogy a szinhdz meg-
lehetésen szép nézdészamokat és jegybevételt képes pro-




Marton Laszlé. Foto: llovszky Béla/Vigszinhaz Archivum

dukalni. A Vigszinhaz az anyagi 6nallosag lehetséges mo-
dellje, amelynek azért nem kell feltétleniil be is teljestilnie.
»A Vigszinhazban a bérletesek — az isten” - sokan ismerik
ezt a mondast. Varkonyi mtivészszinhazi kisérleteivel, kor-
tars magyar szerz8k mtisorra tlizésével édesgeti vissza a Vig
néphadsereg-korszaka el6tti sokszinti polgari kozonségét a
szinhazba, Horvai szinészlegendakkal és fiatal, kezd6 sziné-
szekkel jatszatja az orosz klasszikusokbdl (Gogol, Tolsztoj,
Csehov) osszedllitott ciklusat (és haszndlja tudasat, ami az
orosz sziniakadémiai vilaghoz koti).

Marton Laszld, a rendezé szamara Moliere A ndk iskold-
ja és a Képzelt riport egy amerikai popfesztivdlrél hozza meg
a nagy attorést a hetvenes évek elején. Az el6z6t még évti-
zedekkel kés6bb is megrendezheti kiilf6ldon, Finnorszagtdl
Ausztralidig. A darab kulcsjelenete Arnolf és Agnes dialégusa
(Darvas Ivan és Halasz Judit jatszotta a két szerepet a Vigszin-
hazban) a geometriai-metafizikus térrel abrazolt fasorban. Az
itt elhangzé dialégushoz Marton - Orosz Ildikdval folytatott
beszélgetéseibdl késziilt, 2017-es portrékonyvében — harmas
kommentart fiz: egyfeldl utal a moliére-i konfliktusra, az
Oreg Moliére, a felesége és a feleség szeret6je (Horace: Lukacs
Sandor) kozotti rejtett fesziiltségre; masfell az oreget jdtszo
negyvenes Darvas Ivan és a f8iskolan frissen végzett Haldsz
Judit kozotti erotikus fesziiltségre, ami abbol adddik, hogy ki
lett vonva kettejitk konfliktusabol a rut oreg és a szép fiatal
kozotti kontraszt; és ott van a harmadik olvasat, amely szerint
Agnes és Arnolf ,,bortonsétajéban” a hatvanas évek Magyar-
orszaganak a szabad vilagtol valo elzartsagat latta a kozonség.
De van egy negyedik olvasat is, amir6l Marton nem tesz em-

litést az interjukotetben: a struktiraba zart ember, a nd folotti
hatalom gyakorlasardl.

A Képzelt riport 1973-as frenetikus sikere valami masnak
a modellje, ami kés6bb Marton igazgatdi teljesitményének —
s6t, az utana kovetkezd igazgatdi ciklusnak is — a know-how-
ja lett. Tal azon, hogy ezzel a darabbal kezd6dott a Vigben
Presser Gabor ,,zeneigazgatdi” karrierje, ami a musicalesedd
magyar szinhazi kozegben évtizedeken 4t biztositéka volt an-
nak, hogy a zenés szinhdz 6j formai legalabb a ,,felsé kozép”
szinvonala ala ne siillyedjenek a Vigben - ahogy az egyébként
mashol (Madéach, Operettszinhdz) megtortént —, a Vig ma-
vészszinhazi imazsa is feltjitasra szorult, és Marton egyko-
ri igazgatdinak, majd maganak Martonnak a batorsagara is
sziikség volt ahhoz, hogy a populdris mifajok iranti igényt
szinhazi artisztikumként is reprezentalni lehessen. A Képzelt
riport, A harmincéves vagyok, a Jo estét nydr, jo estét szere-
lem, vagy joval kés6bb a Békés Pal altal ,,pestiesre” adaptalt
Ossztdnc, A padlds (Presser-zenék) bizonyos értelemben a
Ranki Gyorgy-féle poszt-weill-i zenedrama (Egy szerelem hd-
rom éjszakdja) popularis utddjai voltak. A szinhazba betéve-
d6 beatnemzedék lelkesen tinnepelte ezeket az el¢adasokat,
ugyanakkor az aczéli kulturpolitika talbuzgdival szemben
meg kellett védeni Gket (az 6reg Déry Tibor a fiatalok mel-
1é 4llt, és nem értette, hogy a part agitprop- és kultosai mit
nem értenek az allegdridin), s6t a magyar beatnikek sziileit
és nagysziileit is meg kellett gy6zni arrdl, hogy ez ugyanolyan
és ugyanabban a kultikus térben jatszhaté szinhdz, mint amit
6k jol ismernek, és aminek a bérletszelvényeikkel honaprdl
hénapra dldoznak. Egy mésik szinhazesztétikai jitdsa volt a



Kém(ves Kelemen-(r.: Marton Laszl6, 1982). Fot6: Keleti Eva/Vigszinhaz Archivum

Képzelt riportnak, hogy Marton Laszl6 a Vigszinhazban addig
szokatlan - az id3sebb szinész- és nézégeneracidknak meg
kifejezetten idegen, de nagy kivancsisaggal kisért — csoport-
szinhazi formakkal kisérletezett. Az egylittes, dsszehangolt
mozgas, a koreografia spontaneitasnak haté megtervezettsége
és a tervezettség spontaneitsa, a korus mint 6ndllé karakter
szinrevitele, a Képzelt riportban jatsz6 rockzenekar(ok), a szi-
nészek, Almési Eva, Tahi Téth Lészl6, Lukdcs Sandor, Kern
Andras, Szegedi Erika, Szakacsi Sandor, Baldzs Péter és a ha-
talmas szériaban jatszo tobbiek instrudlasa a professziondlis
szinhazi munka és a happening hataran lebegett.

A Presser/Marton-féle ,,attorés” — azt hiszem, nem kell
benne utdlag sem politikai tizeneteket latni a ,szabadsag”
akkor Pesten még meglehet6sen homalyos iizenetein kiviil
- azonban elsdsorban izlésbeli és szinhdzszocioldgiai attorés
volt. Nem lazado szinhaz, hanem az élet legszélesebb meg-
nyilvanuldsait bemutatni mer6 szinhaz lett bel6le, a minden-
re, akdr a ldzadas természetére/természetrajzara is kivancsi
konszolidalt kozonség szinhdza. Amit Varkonyi és Horvai
el6készitett, vagyis a partideologiai comme il faut szerint le-
tagadott, de mégis létez6 kozéposztaly visszavezetése a Vigbe,
az Marton 1985 utani igazgatoi ciklusai alatt teljesedett be,
nem utolsdsorban a zsenialis munkatars, Varnai Péter otletei
alapjan. A bérletesités ugyanis egyfel6l stabilizalta a bevételt,
tervezhet6bbé tette a vigszinhdzi évadokat, de alland6 kozon-
séget is teremtett, regisztralt tagokbdl all6 szubkulturava ala-
kitotta a torzskozonséget, személyes ismerdsokké az ugyan-
azon bérletet valté nézbket — amivel persze kicsit zarttd is valt
ez a kozonség, de ez a szocioldgiailag zart csoport is (a Pesti

Szinhaz néz6terét is beleértve) 1200-1600 nézot jelentett nap
mint nap. Ha a torzskozonségrol beszéliink, voltaképpen azt
is kiszamolhatjuk, hogy a Varkonyi-Horvai idGszakban egy
generaciovaltas biztosan lejatszodott, Marton férendez6i-
igazgatoi ideje alatt viszont legalabb kettd. A jol végiggondolt
repertodr és a bérletstratégia azonban miikodott a nyolcvanas
évek elején ugyanugy, ahogy kétezer koril is.

A Marton-Vérnai kettés taladlmanya igazabol nem is ez
volt, hanem a miisorrend, a miifaji repertoar és a bérletrend-
szer Osszehangolt 4talakitdsa. A Varkonyi-Horvai-féle mi-
vészszinhazi stilus fennmaradt (Radnéti Zsuzsa volt ennek
a lelke, féleg, ami a kortars magyar dramairdkkal val6 kap-
csolatot jelentette), de a Vig a zenés szinhdzi mufaj megje-
lenésével, a klasszikusok (Shakespeare, Ibsen) egyre inkabb
szinhazi akkulturidcids aktusokként, beavatdszinhazként
valé alkalmazasaval lassan csalddi, tobbgeneracios szinhaz-
za alakult at. A bérletrendszer is segitette ezt az atalakuldst:
mert ha egy adott bérletmeghirdetésben a régi tarsalgasi
szinhazi stilus, a (poszt)modern daljaték, a Shakespeare-mt
egyszerre szerepel, akkor a nagymamak a gyerekeikkel és az
unokaikkal kisértetik el magukat az el¢addsra. Mar nem ,,a”
maganyos néz6, nem egy vacsorazds szinhazi estére vagyo
par, hanem egy négy-6t-hat f6s csalad vesz bérletet. A nyolc-
vanas évektdl rdadasul a miivészszinhdzi, tarsalgasi szinda-
rabok féképpen a Vig fidkszinhdzéba, a Pesti Szinhazba ke-
ritltek at: itt ismétl6dott meg a Macskajdték néhai frenetikus,
Sulyok Maria és Bulla Elma fészereplésével jatszott el6adasa
Tébori Néréaval és Tolnai Klérival, Ruttkai Eva, a Horvaiékt6l
orokolt szinészlegendak itt kaptak fontos szerepeket; a Szent




Kern Andras és Eszenyi Eniké a lll. Richardban (r.: Marton.Laszlé;4990)

Foto: Keleti Eva/Vigszinhaz Archivum

Istvan koruti féépiiletet pedig f6leg a reprezentativ és zenés
el6addsokra kezdték hasznélni.

Volt a zenés repertodrnak egy érdekes darabja, a Presser-
korszak fontos kitéréje, amelyet szintén Marton rendezett: a
Szorényi-Brédy szerzéparos (Sarkadi Imre draméjabol ké-
sziilt) 1982-es rockballaddja, a Kémiives Kelemen, amelyet a
Pesti Szinhazban jatszottak. Kétségkiviil fojtottabb, nyomasz-
tobb volt az eléadas a Pesti Szinhdz sziikebb terében, mint ha
a nagy Vigben ment volna. (Heged{is D. Géza, S6ros Sandor,
Rudolf Péter, Szakacsi Sandor, Kaszas Attila, Ratéti Zoltan
jatszottdk a fObb szerepeket, és a regds alakja volt Pager Antal
egyik utolsé alakitdsa — én kisvarosi, a szinhazba buszoztatott
gimnazistaként mar Mikl6ssy Gyorggyel lattam 1983-ban vagy
1984-ben, illiziérombold volt, amit csak tetézett, hogy lattuk
Miklossyt a sziinetben valahova nagykabatban elrohanni.)
Ugyanakkor azok, akik annak idején lattdk az eléadast, me-
lankolikusan eltinddhetnek azon, hogy vajon miért nem a
Kémiives Kelemen alakitotta ki a magyar rockszinhaz kanonjat,
hova tlintek a késébb formalddé kanonbdl ezek a konzekvens
zenei formak, az épkézlab ,népiesség’, mi vezetett késébb az
eklektikus, zeneileg és dramaturgiailag is lapos Istvdn, a kirdly-
hoz - nem a kultuszrél van szd, hanem a ,,sziv a szivnek igy
valaszol” esztétikai deficitjérél — és kidbrandité utanzataihoz.
Martonnak egyszer majdnem sikeriilt elinditania egy tj mifajt.

A beszélget6konyvben két esetet emlit Marton, amikor
szoba keriilt a levaltasa. Az els6 egy ,,Fehér Haz”-beli raport-

hoz fizédik - gyalog ,,szimbolikus” harom perc a szinhaztél
-, 1988-ban, amikor egy izraeli vendégrendezés és lebegte-
tett szerz6dés miatt orrolt meg ra Berecz Janos; az MSZMP
partszakaddsa azonban levette a napirendrdl az ligyet. Az
interjubdl nagyon hidnyzik valami, valami valédi ok, de ezt
taldlgatni sem lehet. A masik mar rendszervaltas utani tigy:
a Vigszinhdz feldjitasdra mar a Demszky Gébor vezette f6-
varosi 6nkormanyzat igért pénzt, de a szerz8dés megkotése
egyre csak halasztédott, sét, informdlisan Marton lemon-
dasahoz kototték a feltjitas koltségének megitélését. Hogy
ez igy volt-e, vagy valami fura, utélagos fricska a Févarossal
szemben, hogy Marton 2017-ben igy interpretalta az tigyet
- a narrativa épitése érdekesebb a mogotte meghuzédé tény-
nél. Marton végiil, az Gj kormany kisgazda frakciéjanak koz-
benjarasara, az Antall-kormanytol kapta meg a fedezetet, és
maradt igazgaté még j6 tizennyolc évig. Abban az értelemben
taldn nem is fontos a két ligy, hogy Marton sajat egéjat, szin-
hézi-hatalmi poziciéjat rovid id6n beliil kétszer is meg tudta
védeni az ellentétes ideoldgidkat képviseld politikai nyomas-
sal szemben. Ami miatt igazan lényeges a két torténet, az az
épiilet 1992-93-as feldjitasa, a tény, hogy azt a kilencvenes
évek elején a politikai kettéshatalom konfliktusait kihasznal-
va lehetett elérni. Ha barmelyik eré nagyobb hatalommal birt
volna, akkor az az er6 meg tudta volna akadalyozni a munka-
latokat, ki tudta volna harcolni Marton lemondasét. Es per-
sze kontextusnak ott volt a Nemzeti épitésével kapcsolatos,



javaban zajl6 id6huzas. Marton és mindannyiunk szerencsé-
je, hogy ebbdl a patthelyzetbdl a kilencvenes években mégis
kijott valami j6. Ma nem igy lenne.

A misik vératlan és szinhdzesztétikai értelemben igazan
pozitiv kévetkezménye volt a feltjitasnak, hogy a Vig kikol-
tozott a Nyugati palyaudvar melletti téren ideiglenesen fel-
allitott szinhazi satorba, az 1993-1994-as teljes évadat ott
jatszotta végig, lényegében nem adta fel a repertodrjat. A fel-
yjitds el6tti évadok nagyon jo évadai voltak szinhdznak, ment
a Schnitzler/Kornis-féle Kormagyar, a tizen-huszonéves fiatal
néz8ket megbabonazta Eszenyi Enikd Leonce és Léndja, Mar-
ton ,remekelt” a Kern Andras, Eszenyi Eniké és Kutvolgyi
Erzsébet fészereplésével jatszott III. Richdrddal. Mégis ugy
tlint, mintha Marton Laszlonak az az egyetlen, egyébként
virtu6z rendezéi képessége maradt volna meg, hogy jol tu-
dott szerepet osztani. Az eléadas fesziiltségét nem a dramai
karakterekbdl, hanem szinészei egyéniségébdl tudta kihozni,
ami veszélyes jaték, és ellene mond a tarsulatépitésnek meg
sok minden mdsnak. Bels6 fesziiltségeket kelt. A vigszinha-
zi szinészet 1j lehetdségeket kapott a satorban, valaki - nem
emlékszem, ki - a féiskola ,hatodik évfolyamanak” nevezte
egyszer az 1993-1994-es évadot. Uj szinészgeneracid jelent
meg a tarsulatban, olyan legendas el6adésok kertiltek szinre
a sdtorban, mint az Oidipusz (Acs Jénos), a Heilbronni Katica
(Eszenyi Eniké) és az Angyalok Amerikdban (Rudolf Péter).
A terek hasznalata, a kozonséggel val6 kozvetlenebb interak-
ciok inspiraltak az el6adasokat.

A feltjitott épiilet is minéségi ugrds volt a tarsulatnak.
Marton ugyan lemondott néhdny szinpadtechnikai elképzelé-
sérél, a mérnokok ravették, hogy érdemes inkabb a Helmer &
Fellner cég altal bravirosan megtervezett szinhdzi tér eredeti
akusztikdjat helyreallitani, ezért a haboruban megsemmisiilt
és az Otvenes években elbontott architektdrat a szegedi és a
kecskeméti szinhdz - szintén Helmer & Fellner - épiiletele-
meir6] vett kdpidkkal pétoltdk, és modern szinpadtechnika
is beépiilt. Ugyanakkor - bér a ,vigszinhazi modell” vegyes
miivész- és kozonségszinhazi jellege megerdsodni latszott —
a Vigszinhaz szinhdzi nagylizemmé valt (megjelent még egy
jatszohely, a tetStérben kialakitott Hazi Szinpad), csticsra
jartak a reprezentativ, tarsalgasi szinhdzi miifajok, az 6nallé
estek, a versszinhaz, a szinhazi koncertek logisztikdja, mégis
elindult valamiféle elszintelenedés. A satorszinhazi évad utan
Marton egyre kevesebb rendezést véllalt, és igazgatdi idGsza-
kanak utols6 hét évében nem is rendezett semmit.

Mint a péalyakezdésénél atélhette, utolso igazgatdi éveiben
6 is leend6 utédainak adta at a szinhaz esztétikai karakteré-
nek kialakitdsat. (Jollehet egy-két kivételtél eltekintve — Ko-
valik Balazs - a Vigtdl tobbnyire tavol maradtak a kilencve-
nes és kétezres évek nagy rendezéegyéniségei, a vendégja-
tékok mellett egy-két szinész-rendezd vitte tovabb Marton
egyéniségkozpontu szinpadi gondolkodasat.) Ha talan nem
indokolatlan szigorusaggal itéljiik meg, a Vigszinhaz Mar-
ton hosszt igazgatdsdga alatt elvesztette szinhdzesztétikai
jelent6ségének, kezdeményezékészségének java részét, elttint
a Vérkonyitdl és f6leg Horvaitdl 6rokolt szinhazi innovacio.
A satorszinhazi évad utan biztosan nem itt, hanem a Kato-
ndban, a Madachrdl 2004-ben levalt Orkényben, a Vigszin-
haz kozonségesabito stratégiajat Alfoldi Robert igazgatdsaga
alatt 4tvevd és azt sokkal jobban csindlé Nemzetiben tortén-
tek érdekes dolgok. Ahogy 1965-ben a Nemzeti lebontdsa
okozta ,,szinhdzesztétikai vakuum” egyik haszonélvezéje volt,
ugy lett a Vig az 4j Nemzeti felépiilésekor, 2002-t8l veszte-

se az atrendez6d szinhdzi térnek. Marton igazgatésaganak
szinhdzesztétikai mérlegében a populdris mifajok atgondolt
és hatasos domesztikaldasa ért el tartds hatast, ezt 6 sokkal job-
ban csindlta, mint masok. Az sem véletlen, hogy 2016-ban
Eszenyi Eniké - egyik utolsé rendezésként — Martonra bizta
a bombasztikus sikerti A Pdl utcai firik musical szinpadra al-
litdsat, ami szinh4ztorténeti értelemben — a kurrens zenei és
szinhaztechnikai hétterét leszdmitva — nem tudott Gjat mu-
tatni az 1973-as Képzelt riporthoz képest. Mindossze annyi
tortént, hogy két generdcioval fiatalabb szinészek csindltak
csoportszinhdzat két generacidval fiatalabb tizenéveseknek és
egy generacidval fiatalabb sziileiknek.

Marton Laszl6 Varkonyi, majd Horvai Istvan tandrsegéd-
jeként kezdett el tanitani a f6iskoldn is. Mar 1966-t6l asszisz-
talt vezetStanarainak, Kern Andrds, Piros Ildiko, Bodndr Eri-
ka, Blasko Péter, Verebes Istvan osztalyat instrualhatta el6szor.
Az 6 tanitvanyaik tették ki a Képzelt riport fél szereposztasat, a
Horvaival parhuzamosan vitt, 1983-ban végzett évfolyambol
keriilt a Vigbe Eszenyi Enikd, Rudolf Péter, Kaszds Attila, az-
tan az 1991-esb6l Borcsok Eniké, Znamenak Istvan. Csak par
név - van, amelyikiik a Vigben folytatta, van, aki elhagyta a
Vigszinhdzat, és van, aki visszatért oda. Gondolkodtam azon,
vajon az el8relaté Varkonyi és Horvai részérdl tévedés volt-e,
hogy Marton Laszl6 lett az utdédjuk az igazgatdi-férendezdi
székben. Ha ez a torténet a sitorszinhdzi évaddal, 1994 ko-
riil zarult volna le, szép, kerek szinhdzi regény lehetett volna
beléle. Es vajon Marton részérél nem volt-e tévedés Eszenyi
Enikdre bizni a Vigszinhazat? Meglehet, hogy taldn gyavasag,
talan szinhazon beliili vagy kiils6, szinhdzszakmai féltékeny-
ség volt az oka annak, hogy Eszenyi nem mar 1995-ben lett
igazgato.

A diktatérikus szinhdzi vezet6 - lejart karakter. Varkonyi
vagy Horvai idején (akit az 6tvenes években, ,partos” visel-
kedése miatt elég sokan gyuloltek: sokan lattdk a hatvanas
évek utani rendez6i teljesitményét valamiféle vezeklésnek)
az volt az értelme ennek az attit@idnek, hogy ezzel a verbalis
és cselekvd agresszidval lehetett ellentartani az ideologiai és
politikai-hatalmi nyomasnak: ez a magatartdsforma volt di-
alogusképes a hatalommal. Amit a #metoo a felszinre hozott
abbdl az id6bél és valamivel késébbrél, nyilvanvalova teszi,
hogy a szexudlis zaklatds és a verbadlis lélektani terror is az
egyik eszkoze volt ennek a hatalomgyakorlasnak.

Sem Marton - aki 2019 szeptemberében meg is halt -,
sem Eszenyi Eniké morilis lenullazédésa nem pszicholdgiai
hiba vagy mentalis zavar kévetkezménye. Nem csak. Az egész
egy rossz szinhdzvezet6i nevel6dési folyamat kovetkezménye.
(Ami azért oka lehet vezetdi téveszméknek. Es az is lehet — ez
a Vigszinhazban és az egész szinhazi szakmaban torténtek-
nek az egyik lehetséges tanulsdga —, hogy nemcsak a traumédk
tudnak generaciordl generaciéra 6r6klédni, de a traumak ki-
valtasara valé képesség is.) A szakmai hitel elillandsa, a szin-
hazi egék megsemmisiilése semmit sem jelent. Egyikiik sem
tragikus hds, egyszertien csak eltévesztettek valamit, és nem
lettek olyan fontossd, annyira megkeriilhetetlenné, amilyenek
lehettek volna. Marton nem lépett hatra akkor, 1995-ben,
amikor madr valdszintileg érzékelte, hogy elfaradt, és kozben
valészintleg tudta, hogy a tanitvanya mar képes volna 6t po-
tolni. Eszenyi meg nem érezte meg, hogy mikor volt igazan
innovativ, j6 szinész és rendezd, és nem akkor kért t6bb le-
het6séget, amikor azzal élni is tudott volna. Késébb mar nem
tudott. Marton tul sokaig maradt, Eszenyi tdl késén kezdte.
Parhuzamos torténetek.
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URBAN BALAZS

A DILEMMAK

KORSZAKA

A Vigszinhdz Eszenyi Enikd igazgatasa alatt, 2009-2020

Szentivanéji alom. (r.: Kovacs D. Daniel, 2017)
Foté. Domdlky Daniel/Vigszinhaz Archivum

Egy majd harom ciklusnyi igazgato6i regnalas mérlegét meg-
vonni alig egy évvel a direktor lekdszonését kovetden halat-
lan feladat. Kivételt jelent persze, ha az igazgato tevékenysége
uj korszakot jelent egy szinhaz torténetében, radikalisan és
eredményesen felforgatva a teatrum korabbi hagyomanyait.
Es valamelyest taldn az is, ha eseményteleniil boldog béke-
évek zajlanak, és semmi nem valtozik. Eszenyi Eniké igaz-
gatdi pélyafutasanak csaknem tizenkét éve viszont nem a
szinhazi forradalom és nem is az eseménytelentil csordoga-
16 békeidd szinonimdjaként fog bevonulni a torténelembe.
A kozelmultban napvilagra keriilt sulyos belsé konfliktusok —
el6bb a honi zaklatasi botranyok origéjat jelenté Marton-iigy,
majd az Eszenyi Enikét kézvetleniil érintd, hatalmi visszaélé-
sekkel kapcsolatos vadak (amelyek az igazgat6 lemondasédhoz
vezettek, de amelyek végére nem sikeriilt megnyugtaté mo-
don pontot tenni) — most még erésen ranyomjak a bélyegii-
ket a korszak megitélésére. Ezek a konfliktusok nem voltak
minden el6zmény nélkiil - ha masbol nem, a tarsulati fluk-
tudciobdl kiviilrél is lehetett gyanitani valamit. Am azt, hogy
val6jaban milyen hatast gyakoroltak a szinhaz miikodésére,

legfeljebb taldlgatni lehet (miképpen e konfliktusok utoéleté-
nek - a kibeszélésnek, a ki nem beszélésnek, a szitkségszer(i
tarsulati polarizaciénak - hatdsait is). Ez az irds, amely az el-
mult tizenkét év miivészi profiljaval foglalkozik, amennyire
lehetséges, mindettdl fiiggetleniteni probalja magat. Egyfel6l
azért, mert a fenti kérdések felfejtésére nem érzem kompe-
tensnek magam. Masfeldl azért, mert az Eszenyi-éra alatt
felmeriil6 miivészi dilemmadk, problémak tovébbra is fennall-
nak, tanulsdgaik elemzése igy azért is fontos, mert vélhetSen
hasonlé valasztasok, utkeresések elé fogjak éllitani a teatrum
kévetkezd vezetdit is.

E dilemmak ereddje a Vigszinhdz hagyomanyainak, illetve
paramétereinek a jelenhez valé viszonya. A hagyomanyokon
itt nem a Vigszinhdz identitasteremté hagyomanyait értem
(vagyis azt, amit a teatrum a régmultban a Nemzeti Szinhaz-
zal szemben képviselt), hanem mindazt, ami a késébbiekben
kialakult, s a Varkonyi-éraban sok valtozassal, médosuldssal
ugyan, de meger6sodott. Egyrészt azt az igényt, hogy a bemu-
tatok széles kozonségréteget tudjanak megszolitani és széra-
koztatni, masrészt azt a sajatos jatékmaodot, amelyet régebben



»polgari szinjatszasnak”, majd egyszertien ,vigszinhazi stilus-
nak” cimkéztek. Es természetesen a szinészeket, akiknek je-
lentds része emblematikusan kotédott a Vigszinhazhoz. Mas
kérdés, hogy a cimke sosem fedi teljes mértékben a valdsagot,
hiszen a Varkonyi-éra sikerei nemcsak a tarsalgasi stilus kor-
szertisitésében rejlettek, hanem az j mitifajokban is: példaul
azokban a musicalekben, zenés jatékokban, amelyek innen
indultak el a hetvenes években, és amelyeknek meghatdrozé
szerepiik volt a miifaj honi térhéditasdban. De ha a vigszin-
hazi hagyomanyt ugy értelmezziik, mint a kozérthetéség és
a korszerliség kettdsségére épiilé ideat — amelynek egyarant
fontos eleme a kortarsi tartalom, a latvanyos prezentacié és
az emblematikus mivészek kozéppontba allitasa -, akkor is
hangsulyos kérdés, hogy ez az idea hogyan érvényesithetd
az elmult évtizedek tarsadalmi és szinhazi valtozasai koze-
pette. Hiszen ez id6 alatt Magyarorszagon is sokat véltozott
a szinhazi nyelv (és ezzel egylitt a modernség vagy a korsze-
rliség fogalma), és még tobbet a kozonség, amelynek - élet-
kor, muveltség, érdeklédési kor, vildgnézet stb. szerinti — éles
polarizalédasa olyannyira felgyorsult, hogy az egyre inkdbb
ellehetetlenitette a minden réteghez szélni kivané népszinhaz
eszméjét. Budapesten az elmult évtizedekben egyre tobb teat-
rum nyitotta meg kapuit, specidlis rétegigényeket kielégitve,
mikézben més térsulatok profilja médosult. Igy voltaképpen
a Vigszinhaz ma a févaros egyetlen klasszikus népszinhdza,
amelyet a fent leirt valtozasok érzékenyebben érintenek bar-
mely mas teatrumndl. Nemcsak a hagyomdnyok, hanem a
paraméterek miatt is. A Vigszinhdz néz6terének mérete nem
pusztan abbdl a szempontbél okoz fejtorést, hogy minden
este tobb mint ezer néz4t kell leiiltetni, hanem azért is, mert
ebben a térben ugyanazokat a szavakat, gesztusokat, mozdu-
latokat kell érthet6vé és élményszer(ivé tenni a harmadik sor,
illetve a karzat nézdi szamara egyarant. Raadasul a Pesti Szin-
haz nézétere is nagyobb, mint barmely pesti ,,mainstream
muvészszinhazé”. A szinhazi trendek véltozasat (is) jellemzi,
hogy klasszikus studiét (Hazi Szinpad) csak igen késén, a
Marton-éra mésodik felében létesitettek. Vagyis a Vigszin-
haznak Ggy kell hagyomanyait, arculatat, miivészi idedjat
megujitva meg6riznie, torzskozonségét megtartva j kozon-
ségrétegeket is megszolitania, hogy ehhez a sokféle valtozas-
hoz minél rugalmasabban és kreativabban alkalmazkodjon.

Eszenyi Eniké igazgatdsanak korszaka leirhat6 az ezekkel
a dilemmadkkal valé szembenézés folyamataként is. Ennek
kapcsan harom kulcskérdés meriil fel. Az egyik az, hogy a
korszert és népszerti népszinhdz profiljat milyen gazdagsagu
és diverzitasu repertoaron keresztiil lehet kialakitani. Hogy le-
het-e, kell-e az egyes jatszohelyeknek sajat arculatot kialakitani.
Hogy ennek soran vannak-e olyan hatarok, amelyeken muszdj
atlépni, illetve vannak-e olyanok, amelyeken nem lehet tallép-
ni. Hogy létrejohetnek-e egymasnak gyokeresen ellentmon-
do szellemiségd, jatékstilusi produkeidk is, vagy van-e olyan
ethosz, amely ezeket kizérja. Es ez maris elvezet a két mésik
kulcskérdéshez. Egyrészt ahhoz, hogy a szerzddtetett rende-
z6k és a vendégrendez6k kére mennyire hatdrozza meg ezt a
profilt. Hogy egy megszabott, jol korvonalazott profilhoz kell-e
rendezéket szerzGdtetni, vagy olyan rendezdket kell hivni,
akiktél elvarhato, hogy maguk is alakitjdk azt (elsésorban azzal,
hogy szélesitik a kereteket). Mdsrészt ahhoz, hogy a folyamato-
san valtozo, szélesed6 repertoarhoz hogyan alkalmazkodik az
egylittes. Hogy a ,,klasszikus vigszinhdzi szinészek” hogyan ta-
laljak meg benne az Gj helytiket, illetve az Gjonnan a tarsulatba
1épSk hogyan gazdagithatjak a jatékhagyomanyt.

Ami a repertodrt illeti, annak szélessége els6 pillantasra
is felting. Es az is, hogy a Vigszinhdzban és a Pesti Szinhdz-
ban is igen sok el6adést jatszottak havonta, gyakran naponta
tobbet is (ami hasonlé méretd, tobb jatszohelyl szinhazak-
ban nem ritkasdg ugyan, de aminek kapcsian némi joggal
szokas tizemszeri miikddést emlegetni). A 2010-es évek vége
felé mar majd félszaz produkci6 alkotta egy évad repertodr-
jat. Amibe tartalmi, stilaris, formai szempontbdl csaknem
minden belefért — egyuttal mutatva az utkeresés sokféle ira-
nyat is. Igaz, Eszenyi ennek egy részét 6rokolte. Nem csupan
a Marton-korszak utolsé éveibdl, hanem a kilencvenes, s6t
még a nyolcvanas évekbdl is; olyan ikonikus el6adasokat,
amelyeket a szinhdz tobbé-kevésbé folyamatosan misoron
tartott (Jdtszd tijra, Sam!; A padlds; A dzsungel konyve vagy az
id6kozben felvjitott Ségorndk). Ugyanakkor nem mondhato,
hogy ezek a produkcidk feltétleniil irdnytiit jelentettek volna.
Uj, véltozatos mifaju zenés bemutatok sziilettek ugyan (A va-
rdzsfuvola; Hegediis a hdztetén; Oz, a nagy vardzslé; Mdgnds
Miska), de szinte kizardlag a nagyszinpadon, s ott sem meg-
hatdrozé szdmban. Természetesen valamennyi magasabb el6-
addsszamot ért meg az atlagnal, a premier évében kiil6nosen,
de egyik sem lett ikonikus bemutatdja a korszaknak. Annal
inkabb az lett az 4j Dés Laszlo-musical, a Marton Laszl6 ren-
dezte A Pdl utcai fitik, amelynek 4tiité kozonségsikere nem-
csak a kasszandl mutatkozott meg, hanem abban is, ahogyan
a produkcid - mintegy 6nmagan tilnéve — valésagos genera-
ci6s eseménnyé valt, és egyfajta vigszinhdzi hagyomany lat-
vanyos tovabbvitelét is jelentette. S volt is az Eszenyi-éranak
olyan id6szaka, amikor a létrejové bemutatok kozvetleniil
probaltak reflektdlni a régi sikerekre (Popfesztivil 40’; Ossz-
tdnc; Jo estét nydr, jo estét szerelem stb). Am ezek kevés siker-
rel jartak — vagy azért, mert inkdbb remake-nek latszottak,
mint Gj produkciénak, vagy azért, mert a korabbiaktdl eliitd
koncepcidjuk nem eredményezett tiit§ eléadast. Igy aztan az
ilyen tipust bemutatdk sora abbamaradt.

Ugyanakkor fokozatosan - valtozo intenzitassal és nem
mindig teljes kovetkezetességgel — kialakult a nagyszinpad
sajat profilja, amelynek lényege, hogy az eléadasok modern
szinhdzi nyelven szélnak kortdrs kérdésekrél (is), de azokat
lehet&ség szerint humorosan és latvanyos forméban (a vizua-
litasra, a mozgasra, a zenére is sokat bizva) vezetik el6. Ennek
megvaldsitasara valtozatos utakat valasztottak az alkotok. Az
hamar kideriilt, hogy nem célszert a régmult vagy a kozel-
mult szérakoztatd céla darabjait el6venni, hiszen humoruk
felett eljart az id6, ma is vonzé szinpadra éllitasuk tobb inven-
ciét kivan, mint a klasszikus tragédidké (ennek hijan a Lenni
vagy nem lenni vagy a Lumpdciusz Vagabundusz viszonylag
gyorsan lekeriilt a misorrol). Jarhatobb atnak tiint a fent leirt
torekvéshez passzolé mai szovegeket keresni. Am Az 6ldok-
lés istene, az Atutazok vagy a Féldrengés Londonban egyrészt
arra hivtak fel a figyelmet, mennyire nehéz valéban jo6 kortars
alapanyagot talalni ahhoz, hogy kozérthet$ és szérakoztatd
formaban lehessen beszélni napjainkrol, masfel6l maguk az
el6adasok sem feltétlentil téintek az alapanyag optimalis meg-
valositasanak. A klasszikusok Gjragondoldsa eredményesebb-
nek bizonyult. Ezek kozott is voltak ugyan kevéssé sikeres
vallalkozasok, de a direkci6 olyan kitartéssal haladt ezen az
uton, hogy végiil is sikeriilt tobbféle stilusra, alkotomoédszer-
re lelnie, amelyekkel nemcsak alkalmi kozonségsikert ért el,
hanem hatarozott profilt is adott a nagyszinhaznak. Ami nem
egyetlen szinhazi nyelv maradéktalan érvényesitését, hanem
eltéré formak prezentalasat jelentette. Erre taldn a 2017-es be-




mutatdk sora a legjobb példa: az Eszenyi sajat ,,Shakespeare-
sorozatanak” legsikeriiltebb vallalkozasaként értékelhetd
Hamlet, a Kovacs D. Daniel rendezte Szentivdanéji dlom és az
Alekszandr Bargman altal szinre adaptalt Hdborii és béke el-
térd, de egyarant érvényes lehet6ségét mutatta annak, hogyan
lehet alapvetéen mas jatéktradicidhoz kotott klasszikusokat
szélesebb kozonség szamdra befogadhatd és élvezhetd, mégis
kortars szinhazi nyelven interpretalni.

Hasonldan sajatos arculat viszont nem alakult ki a Pes-
ti Szinhdzban, amelynek repertodrja szinte egy vegyesboltra
emlékeztetett. Mintha minden, ami tul intimnek latszott a
nagyszinpadhoz, de nagyobb kozoénségsikerre szamithatott
annal, hogy a Hazi Szinpadon vigyék szinre (vagy csak egysze-
riien nem fért el ott), itt kapott volna helyet: kozepesen érde-
kes félklasszikusokat tisztes szakmai szinvonalon, de minden
ujdonsag nélkiil prezentalé bemutatdk, kortars sikerdarabok
el6adasai (amelyek itt nem bizonyultak sikerdarabnak), né-
hany mai magyar drama (reprize), a fiatal és/vagy a tobbitdl
élesen eliitd médon megszdlalé produkcidkat 1étrehozé alko-
tok bemutatkozasai. Az eklektika f6ként ez utdbbiak dolgat
nehezitette meg, hiszen nem alakult ki olyan kozonségréteg,
amely fogékony lett volna arra a nyelvre, amely példaul Ko-
vacs D. Daniel izgalmasan eredeti Haramidk-rendezésében
vagy Horvath Csaba poétikai szempontbol ellentmondaso-
sabb, de éppen egyedisége miatt fontos Baaljaban megjelent.
Egyértelm sikerré azok az el6adasok valtak, amelyek inkabb
»~méreteik” miatt keriiltek ide, célkitiizéseiket tekintve pedig
a nagyszinhazi produkciokkal rokonithatéak (mint a Mikve,
Hadar Galron darabja, amely nemcsak a vallasi tradiciok
elnyom¢ erejérél szol, hanem a bantalmazott nék kitdrési
esélyeirdl is, és amely innen indult t6bb magyar szinpadot
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is meghodit6 utjara). A kortdrs magyar dramak bemutatoi,
vagyis inkabb reprizei tobbnyire nem keltettek erés szakmai
érdeklédést. Spiré Gyorgy kései dramai a koncepcidzus Uj-
ragondolasra kevés esélyt kindlnak, ezeket értelemszertien a
szinészek vihetik sikerre (aligha véletlen a Kvartett népsze-
riisége), Szdsz Janosnak viszont sikeriilt érvényesen, kortar-
si hangon megszolaltatnia Siit6 Andras kései dramajat, Az
dlomkommandot. Végignézve a bemutatok listajat, azt lattam,
hogy igen sok olyan produkcié keriilt miisorra, amelyet az én
emlékezetem is homalyosan 6riz, s amely nem is ért meg je-
lentds eléaddsszamot.

A Pesti Szinhdzzal ellentétben a Hazi Szinpadon markans
profil kdrvonalazdédott. Itt hangsulyosan jelent meg a kortars
magyar, illetve kiilhoni irodalom és a szerzéi szinhdz is. E
bemutatdk tobbsége a vigszinhazi tradicidktol eltéré nyelven
szolalt meg. Igaz, szinre keriiltek hagyomanyosabb, dltalaban
egyszemélyes produkciok is, amelyeknek itteni miisorra tlizé-
sét elsésorban intimitdsuk indokolhatta. (Ami nem minden
egyszemeélyes produkcidra igaz, hiszen az Esterhazy-regény-
bol késziilt Tizenkét hattyiik példaul jol illeszkedett a profil-
ba.) Az els6 id6kben ugy latszott, hogy a direkei6 kifejezetten
keresi a helyét ennek a mainstreamtdl hatdrozottan eltér6 al-
kotdi szemléletnek — a Sz&cs Artur rendezte izgalmasan egyé-
ni hangu Period...-ot példaul nem itt, hanem a ,,Hats6 szin-
padon” mutattak be, amely helyszin azutan nem fogadott be
tobb el6adast. Késdbb a Hazi Szinpad kapacitdsat sem hasz-
naltak ki: mindossze két olyan évad volt, amelyben a stabil re-
pertodr kiépitéséhez, a sajat kozonségbazis megteremtéséhez
minimalisan sziikséges hdrom sajét bemutato sziilethetett. Es
hat olyan évad, amikor csak egy premiert tartottak. Igy aztan
hiaba sziilettek eredeti, izgalmas el6adasok (mint Pass And-



rea Vidndorkutydja, a nemzetkézi koprodukcidban késziilt,
Armin Petras rendezte Mdglya vagy a Kincses Réka altal irt
és rendezett, a korabbi erdélyi bemutaté remake-jeként meg-
valosult A Pentheszilea-program), az egymast kovetd alkota-
soknak az a kontextusa, amelyre egy sajat dton jard, markans
arculatt alkotémthely épiilhetett volna, nem jott létre. Ezen
néhany fontos és szinvonalas vendégprodukcidonak (mint a
Tiinet Egyiittes Sovirdgjanak) a befogadasa sem viltoztatott.
Ez szamomra az Eszenyi-korszak taldn legnagyobb miivészi
deficitje, hiszen itt nyilt volna lehetéség valédi miithelymun-
kara, amely tobb izgalmas, fontos el6adést is eredményezhe-
tett volna, és amelynek tapasztalatai a masik két jatszohely
mukodtetésébe is beépithetSek lettek volna.

A repertodr szambavétele részben tartalmazta a rendezni
hivott alkoték névsorat, ami kulcsfontosségt a szinhaz profil-
janak kialakitasaban. Amint a fentiekbdl is kikovetkeztethe-
t6, e tizenkét év legtobbet foglalkoztatott rendezéje Eszenyi
Enikd és (a zaklatasi botrany kirobbandsdig) Marton Laszl6
volt - ami tulajdonképpen nem jelentett kardinalis valtozast a
Marton-érédhoz képest. Miként az sem, hogy Marton a nagy-
szinpadon elsdsorban zenés/szérakoztaté el6adasokat vitt
szinre, mig a Pestiben altaldban szoveg- és szinészkozponta
produkciodkat eltéré miifaju, igényt és kvalitdst szovegekbdl
(Spir6-dramakbdl, klasszikusokbdl, illetve kortars szorakoz-
taté darabokbdl). Eszenyi a Pestiben ritkan dolgozott (leg-
fontosabb itteni munkdja Nadas Péter Taldlkozdsanak eredeti
és vitathat6 koncepcidju szinrevitele volt), a nagyszinpadon
viszont anndl tobbszor. S noha darabvélasztas tekintetében
munkai széles skalan mozogtak, a térekvés, hogy a miifaju-
kat, mondandoéjukat, mélységiiket és szinvonalukat tekintve
eltéré szovegeket modern, de populdris eszkozokkel, latva-

nyos, vonzé formaban fogalmazza szinre, valamennyi bemu-
tatdjat jellemezte, igy az 6 alkotdsai alapoztdk meg a szinhaz
fent elemzett profiljanak kiépitését. A vendégrendezék koziil
Michal Docekal dolgozott legtobbszor a tarsulattal, akinek
sikeres munkai (Mikve, J6 embert keresiink) Eszenyiéhez ha-
sonlo torekvést, am formailag egyszertibb, a kiallitast tekint-
ve visszafogottabb produkciok voltak, 4m néhany rendezése
ellentmondésos vagy éppen tévesztettnek haté koncepcioja
miatt kudarcnak téint (mint A Mester és Margarita vagy az
Egy éj a Paradicsomban). Eszenyi igazgatasanak utolsé évei-
ben Vall6 Péter kapott még tobb lehetSséget — 6t elsdsorban
olyan feladatokkal bizta meg a direkcid, amiket a botrany ki-
pattandsa miatt tavozni kényszeriil6 Marton Laszlé végzett
el korabban. Mas, magyar és kiilfoldi, id6sebb és kozépgene-
racidhoz tartozo6 rendezék jellemzéen csak egy-két alkalom-
ra szolé meghivést kaptak. Elképzelhet6, hogy a veliik val6
talalkozas a tarsulat néhany tagja szamdra emlékezetes volt,
de szérvanyos munkdik a szinhdz arculatat jelentdsen nem
befolyasoltak. A harom szinhdz koprodukcidjaban létrejott,
Robert Wilson rendezte 1914 nemcsak ezért, hanem a presz-
tizs szempontjabdl is fontos volt, 4&m inkabb vendégeléadas-
nak tlint, mint a repertodr integrans részének. A Marton reg-
naldsa alatt a nagyszinpadon t6bbszor is megosztd, esztétikai
szempontbdl provokativ bemutatékat létrehozé Zsotér San-
dor a Hazi Szinpadon rendezhetett Jelineket, majd Eszenyi
igazgatasanak utolsé évében vératlanul tjra a nagyszinpadon
kapott lehet8séget, méghozza egy Molndr Ferenc-darab szin-
revitelére. Ez utobbi éppugy felemas eredményt hozott, mint
kordbban Alfoldi Rébert munkai. Az Alfoldi-féle Nemzeti
megszlinése utan a Vigszinhaz gyakorlatilag atvette Alf6ldi
utolsé nemzeti szinhazi alkotasat, a kitliné Mefisztét, majd




gyors egymasutanban kétszer is rendezni hivta 6t. A Danton
haldla és a Julius Caesar azonban aligha tartoznak az életmii
javahoz - ugyanakkor a tarsulatépitésben lehetett szerepiik.
Ami fokozottan érvényes Mohdcsi Janos vendégrendezésé-
re, aki harmadszor vitte szinre az Istenitéletet, nekem ugyan
kevés jdonsagot kinalva, de a Vigszinhaz torzskozonségével
eredeti koncepcidt és alkotomodszert megismertetve. Kiilon
fejezet a fent emlitetteknél joval fiatalabb és pélydja zenitjén
1év6 Bodé Viktor vigszinhdzi miikodése, akinek rendezése-
it az Eszenyi-korszak kiemelked$ bemutatéinak gondolom.
A Koldusopera, de f6ként A revizor nemcsak 6nértékénél fog-
va valt jelentds el6addssd, hanem azért is, mert pregnansan
mutatta, hogy egy sajat(os) nyelvet haszndld, 6ntorvény ren-
dez6 altal alkalmazott eljarasok, formdk, otletek tokéletesen
OsszeegyeztethetSek a vigszinhazi tradiciokkal, s igy sziilethet
napjaink husbavagd kérdéseir6l polemikusan, provokativan,
friss szinhazi nyelven megszdlalé produkcié. Mindkét premi-
er a korszak legfontosabb fiiggetlen szinhdzi egytittesével, a
végnapjait él6, Bod6 vezette Szputnyikkal koprodukciéban
jott létre, s annyiban tartés nyomot hagyott maga utén, hogy
a megsziind csapat néhany kivald tagjat Eszenyi szerzédtet-
te. A Boddval val6 egyiittmiikodés viszont sajnalatos médon
nem folytatédott.

Az a torekvés, hogy modern, fiatalos szinhazi nyelven fia-
tal alkotok szoélaljanak meg, kezdett6l érezhetd volt — Eszenyi
probalt fiatal rendez6knek lehet6séget adni. Ami hosszu ideig
kevés eredménnyel jart. Nem miivészi szempontbdl, hiszen
késziiltek izgalmas, karakteres el6adasok is, am ezek kevés-
sé voltak beleilleszthet6k a még alakulé profilba. Legalabb-
is a direkci¢ szerint, mert szerintem Sz8cs Artur nem egy
munkaja markdns szinfoltjat jelenthette volna a programnak.
A Szputnyik megsziinése utan Eszenyi szerzédtette a tarsulat
fiatal rendez6jét, Kovacs D. Dénielt, aki a kovetkez6 évadok-
ban nem egészen egyenletes szinvonald, de izgalmas, az eszté-
tikai értelemben vett provokaciét sem mell6z6, a kozonséget
érezhetéen megoszté bemutatokat hozott létre (Haramidk,

Moliére Don Juanja, Szentivinéji dlom), majd vératlanul tavo-
zott a szinhaztol. Ennek okairdl ugyan nem esett nyilvanosan
sz0, de azt a kovetkeztetést mindenképpen le lehetett vonni,
hogy a direkcié nem benne taldlta meg az arculatteremtd fi-
atal rendez6jét. Hanem ifj. Vidnyanszky Attilaban. Akinek a
didkszinhazi hagyomanyokbol is sokat meritd, de a szinpa-
di latvannyal is hatdsosan bano, a zenét kreativan alkalmazo
el6adasai ugyan nem egészen egyenletes szinvonaldak, s nem
mentesek az onismétlés veszélyétdl sem, de kiforrott, inven-
cidzus, igen szellemes munkak, s tobbségiik érezheté kozon-
ségsikert is aratott. Az Eszenyi-korszak utolsé produkci6éinak
egyikeként szinre keriilt A nagy Gatsby formajat, formatumat
és érettségét tekintve is kimagaslo alkotas, a pélya talan elsé
csomodpontja (amely éppen ezért a valtas igényét/lehetdségét
is indukalhatja).

A fiatalitas, illetve a valtoztatds igénye a tarsulatépités-
nél mar akkor kérvonalazddott, amikor Eszenyi Eniké elsé
»igazgatoi rendezése’, az Othellé harom f8szerepére vendége-
ket hivott. A tarsulat frissitése bonyolult és hosszt folyamat,
amelynek soran éppoly fontos, hogy az idésebb generaciéhoz
tartoz6 muvészeket integralni tudjak, mint az, hogy megtalal-
jak a kozép- és a fiatal generacié meghatarozd, a térzskzon-
ség koreiben is gyorsan népszerivé valé szinészeit, valamint
azokat is, akik némi valtozast, pezsgést hozhatnak. Noha az
id6sebb mitivészeket a direkcio igyekezett valtozatosan foglal-
koztatni, esetenként darabokat is keresett szamukra, kiviilrél
mégis ugy tlint, hogy régrél ismert arcuk, klasszikus sztarsta-
tuszuk fontosabb, mint aktualis terhelhet8ségiik. Lehet, hogy
ez igazsagtalan megdllapitds, hiszen a terhelhet8ség erdsen
személyfiiggd, s az idésebb tagok tobbsége valtozd nagysagt
és minGségli szerepekben ugyan, de folyamatosan részt vett a
tarsulati munkdban (bar volt, aki viharos kortilmények kozott
tdvozott). Am tény, hogy egyikiik palyjén sem nyilt ezekben
az években uj fejezet, s korabbi arcéliikhoz illeszkedd, jelentds
feladatokat is csak kevesen kaptak (leginkabb Kern Andras
és Halasz Judit). A tag értelemben vett (negyvenes-Gtvenes-
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hatvanas) kozépgenerdciot mar er8sen érintette az a fluktua-
ci6, amely az Eszenyi-érét jellemezte. Igaz, voltak néhanyan,
akik er8sen képviselték az allanddsagot, a kontinuitast. Kozii-
liikk elsésorban Hegedis D. Géza emelkedik ki, aki robosztus
egyénisége, karakterformald ereje, kiapadhatatlan energidi,
kilonbo6z8 szinhazi nyelvekhez és rendez6i moédszerekhez
val6é alkalmazkodoképessége révén éppoly harmonikusan
dolgozott egyiitt Eszenyivel és Martonnal, mint Bodéval, if].
Vidnyanszkyval vagy barmely vendégrendezével - jelentds
alakitasok sordt nyudjtva. A ndldndl fiatalabb kozépnemzedék-
bél a legtobb és legvaltozatosabb feladatot Fesztbaum Béla
kapta, aki nemegyszer bizonyitotta, hogy a maga sajatos, sok
tekintetben a régi vigszinhdzi jatéktradiciokbol épitkezd, de
azokat kreativan varial6 eszkozeivel - a kézenfekvo karakter-
szerepeken tul - tartalmas, bonyolult f6szerepeket is emléke-
zetesen képes megformélni. Osszességében azonban mind a
kozépgeneracid, mind a fiatalok szerepvallaldsdra rinyomta a
bélyegét a tarsulat gyakori dtrendezédése. A tizenkét év alatt
a tarsulatnal csupan 3-4 évet (vagy anndl is kevesebbet) el-
toltd szinészek nevének puszta felsorolasa is hosszt bekezdé-
seket igényelne. Eszenyi lathatéan igyekezett tobb szempont
szerint, minél szélesebb korbdl szerzédtetni. Egyrészt olyan
miivészeket hivott, akiknek az ismertség mar szavatolt egy-
fajta sztarstatuszt, vagy alkatuk és szinészi eszkoéztaruk po-
tencidlisan garantalhatta azt. Mig e korbél f6ként olyanokat
valasztott, akik jatékstilusuk és korabbi szakmai tapasztala-
taik révén konnyen beilleszthet8k voltak a szinhdz profilja-
ba, addig olyanokat is a Vigbe csabitott, akik alapvet6en mas
tapasztalatokkal, fuggetlen szinhdazi hattérrel rendelkeztek.
A foglalkoztatdssal nem volt gond, hiszen valamennyien jat-
szottak kvalitasaikhoz méltd szerepeket, 4m hosszabb ideig
szinte senkit sem sikeriilt megtartani: Hevér Gabor, Jar6 Zsu-
zsa, Kovacs Patricia, Mészaros Maté, Stohl Andras éppugy
tavozott néhany év és néhany fészerep sikeres eljatszasa utan,
mint Hajduk Karoly, Ling Annamaria, Nagy Zsolt. Az egé-
szen fiatal, palyakezdd szinészek pedig szinte teljesen kicse-

rélédtek. Azok, akik Eszenyi hivatalba 1épésekor e statuszban
voltak (mint Bata Eva, Molnar Aron, Réti Adrienn, Telekes
Péter, Tornyi I1dikd, Varju Kalmdn), valamennyien elmentek,
voltak, akik jottek-mentek (példdul Ember Mark, Kirdly Dé-
niel, Medveczky Balazs), s talan Eszenyi igazgatasanak végére
kezdett 6sszeallni egy stabilabb mag. Az élén ifj. Vidnyanszky
Attilaval, aki szinészként is a szinhdz meghatdrozé muvészévé
valt, els6sorban Eszenyi Eniké nagyszinpadi rendezéseiben
(Hamlet, A diktdtor) nyujtott alakitasaival, illetve Vecsei H.
Mikldssal, akinek népszertségét A Pdl utcai firik Nemecsekje
és sajat egyszemélyes produkcidja (Mondjad, Atikdm!) ala-
pozta meg, s aki iréként, atdolgozdéként dllandé alkotdtars if].
Vidnyanszky rendezéseiben is. Mellettitk az utébbi négy-ot
évben Bach Kata, Csap6 Attila, Szilagyi Csenge, Waskovics
Andrea, Wunderlich Jézsef, Zoltan Aron jatszottak folyama-
tosan fontosabb (bar nem feltétleniil véltozatos és nem min-
dig kvalitasaikhoz mért) szerepeket.

A fluktudcié, amelynek szdmos oka lehet (nyilvanvaléan
ezek kozé tartoznak azok a sérelmek és konfliktusok, ame-
lyeknek a botrany kirobbandsakor t6bb, a szinhazat korab-
ban otthagyé miivész hangot adott, de gondolhatunk ezek
mellett az tizemszeri miikodés problémadira vagy egziszten-
cialis kérdésekre is), bizonyosan a szinhdz sikeres miikodé-
sét nagyban megnehezitd tényez8k kozé tartozott. Es ezek
a ,nehezité tényez6k” azok, amelyek végil is ranyomtak a
bélyegiiket Eszenyi igazgatésaganak idejére. Merthogy az ak-
tudlis kihivdsokkal, dilemmadkkal szembenézett a direktor, és
a hatdrozott szandék is érz8doétt, hogy tobb oldalrél, tobbfé-
le megoldast keresve igazitsa az aktualis néz6i elvarasokhoz
és szinhdzi trendekhez a vigszinhazi hagyomanyokat. Am e
torekvés sikere csupan ideig-draig, néhdny sikeres eléadas-
ban, illetve néhdny alkotd felfedezésében manifesztalédott.
A stafétabotot atvevd Rudolf Péter aligha léphet majd radika-
lisan mds ttra, mint elédje. Am ugyanazokkal a dilemmakkal
szembenézve is sok teenddje lesz, mind a tarsulatépités, mind
a profilalakitds terén.

A nagy Gatsby, kdzépen Waskovics Andrea (r.: Ifj. Vidnyanszky Attila, 2019). Fot6: Dé&molky Daniel/Vigszinhaz Archivum




EGY HAJSZALAT LEVENNI
A MASIK ZAKOJAROL

Elsd talalkozasok, legendas partnerek, nevezetes el6adasok és persze a rendezd-
igazgatok meghatarozo szerepe: a Vigszinhaz tarsulatanak négy oszlopos tagjat
emlékek és torténetek felidézésére kértiik. LASZLO FERENC mikrofonja el6tt HALASZ
JUDIT, KERN ANDRAS, KUTVOLGYI ERZSEBET és LUKACS SANDOR.

- Milyen volt az elsé szinészi taldlkozdsuk a Vigszinhdzzal?
Azt hiszem, idérendben Kern Andrdsé az elsdség, hiszen a de-
biitdldsdra még kamaszkordban keriilt sor.

Kern Andras: 1962-ben a Ki mit tud? cim tehetségkutatd
vetélked6ben szerepeltem parodistaként, és ott a zstiritagok
egyike Varkonyi Zoltan volt, aki akkor azt mondta nekem
biztatélag, hogy ,idénként majd mutassa meg magit” Ez
ugyan nagyon kedves volt téle, de én nem tudtam elképzel-
ni, hogyan tudnék élni ezzel a lehetdséggel, igy aztan nem
is éltem vele. Am egyszer, 1965 elején mégis telefondltak a
Vigbdl, a titkarsagrol, hogy van itt egy kamasz fiunak val6
szerep a Kozjdték Vichyben cim@ Arthur Miller-darabban,
amit a Horvai Istvan fog rendezni. A f8iskolasok ugyanis mar
tul idésnek tlintek volna ebben a szerepben, igy eszébe jutot-
tam Varkonyinak, s 6 elkiild6tt a Horvaihoz, ma ugy mon-
danank, castingra. Horvai megnézett, kicsit beszélgettiink,
aztan azt mondta: ,Hat jtssza maga, aztdn ha nem lesz j6,
majd levaltjuk” Akkor elkezdtem probalni, és valahogy nem
valtottak le. Az a darab 1942-ben a megszallt Franciaorszag-
ban egy renddrségi varoban jatszodik, s ott olyan szinészek
mellett tilhettem a padon, mint Vérkonyi Zoltan, Latinovits
Zoltan, Darvas Ivan, Bitskey Tibor, Tomanek Néandor, Pethes
Sandor, Benkdé Gyula, Molndr Tibor, Szakats Miklds, Nagy
Istvan és talan még a Harkdnyi Bandi. Ez fantasztikus élmény
volt nekem, habar akkor még filmes akartam lenni, és nem
szinész. De érdekelt az egész szakma, annak a rendez6i és a
szinészi része is. A probdkra gyakran kikértek az iskolabol, s
aztan elérkezett a nyilvanos f6proba, ami egész kiilonosen in-
dult. Valahogy ugy kezd6dott a darab, hogy Molnar Tibornak
és Benké Gyuldnak volt egy dialdgusa, és részben mivel 6k
akkor tdn még nem voltak tokéletesen birtokaban a szovegtu-
dasnak, részben mert a darab els6 és - mondjuk - nyolcadik
mondata hasonlitott egymasra: ehhez a mondathoz elérve al-
landéan visszakanyarodtak a legelejére. Parszor megtették ezt
a kort, amikor Latinovits mint szakallas festémitivész el6rejott
a szinpadon, és lekiabalt Horvainak: ,,Pista, hol a tréban van
asug6?” Mert valahogy tényleg nem volt ott a stigé. Akkor az-
tan leeresztették a fliggonyt, majd djrakezdtiik a f6probat. De
oridsi kaland volt nekem ez az egész el6adds, s borzaszté ér-
dekes volt figyelni a probakat, az el6adas hatdsat a kozonség-
re, aztan elolvasni a kritikdkat. Szoval nekem ez volt az elsd
talalkozasom a Vigszinhazzal, és azt hiszem, hogy a Harkanyi
Bandin kiviil én vagyok az egyetlen ember, aki él ebb6l az el6-

ad4asbol, a szinészeket, a miiszakiakat, mindenkit beleértve.
Mert ez nagyon régen volt. De ez tényleg remek el6adas volt,
még ha nem is csinalt hatalmas szériat, hiszen nehéz téma,
héaborus idékben jatszédott, politizilt...

- Még ugyanennek az 1964/65-0s évadnak a vége felé mu-
tattdk be A nagyratermett cimii Csiky Gergely-cselvigjdték ze-
nés dtiratdt, Az udvari kalapot, amelyben Haldsz Judit is ott
szerepelt.

Halasz Judit: Miel6tt a magam itteni bemutatkozésat el-
mesélném, amire szinte egyéltalan nem emlékszem mdr, csak
két dolgot tennék hozzd ahhoz, amit Andras elmesélt. Az
egyik, hogy én lattam ezt a Kozjdték Vichyben-el6adast: iga-
zolom, tényleg nagyon jé eléadas volt. A masik, hogy Benké
Gyuszi amugy is hiresen felejtds volt, s err6l nekem is van egy
torténetem. Par évvel késébb jatszottunk egytitt egy krimit az
Odryn, és amikor megnyitottuk a Pestit, oda is atvittiik...

- Az éjszakai telefont.

H. J.: ..és az valahogy ugy kezdédétt, hogy 6, Bardy és
én vagyunk fent a szinpadon, s mi Gyurival koncertre készii-
link, Gyuszi, a férj meg kifogasokat keres, és végiil otthon
marad. Méghozza azért, hogy fogadja a bérgyilkost, akivel
el akarja tétetni lab aldl a feleségét, vagyis engem. Kérleljiik,
hogy j6jjon veliink, de 6 kimenti magat. Es az egyik el6adé-
son azt tortént, hogy nagyjabdl a tizedik percben elérkeztiink
ahhoz a részhez, ahol Benkének el kellene mondania, hogy
miért nem johet veliink. Latszott, ahogy az a szép kék sze-
me elvizesedik, s egyszertien lement néla a rolé. Igy amikor
tobbedszerre nekifutottunk, hogy ,,Ugyan, gyere veliink!”, azt
felelte: ,Hat, tulajdonképpen mehetek” Nos, itt akar vége is
lehetett volna az el6adasnak, de mi ott az ajtéban mindenféle
hiilyeséget beszéltiink Gsszevissza, egészen addig, amig aztan
Gyuszinak végre eszébe jutott egy érv, hogy miért is nem tart-
hat veliink. Az egész nem tartott tovabb fél percnél, de ne-
kiink Gyurival éraknak tdnt, rendesen beleizzadtunk.

De akkor vissza a kezdetekhez! Annak idején volt egy
rendelet, miszerint a f6iskola utdn két évet mindenkinek vi-
déken kell toltenie. En végzés utan Pécsre keriiltem, s az elsé
szezonom masodik felében tortént, hogy Varkonyi elhivott
vendégnek ennek a Csiky Gergely-darabnak a megzenésitett-
atirt el6adasdba. Fantasztikusan boldog voltam, de be kell val-
lanom, hogy kicsit azért szamitottam is Varkonyira, mert en-
gem annak idején & vett fol a f8iskoldra. Méghozza franciaul
felvételiztetett, ugyanis két osztalytdrsnémmel gy mentiink



oda, hogy tudtunk egy jelenetet a Figaro hdzassdgabdl magya-
rul és francidul is. S amikor 6 ezt megtudta, kérte, hogy foly-
tassuk francidul. Aztan a mésik két lanyt kikiildte, s velem még
elmondatott egy szakaszt Pet6fi Zsuzsikdhoz cimii versébdl. De
aztan bent a f8iskoldn nem hozzd, hanem Partos Gézéhoz ke-
riiltem, a masodik év végén vagy a harmadik év elején pedig
Addm Otté adott nekem egy tévéjatékban szerepet, Szép Ernd
Majusaban. Amikor azt leadta a tévé, masnap Varkonyi két no-
vendékével vart a folydson - és gratulalt! Széval az a meghivas
hatalmas 6rém volt. Viszont arra, hogy hogyan is keriiltem az
épiiletbe, kivel talalkoztam itt el6szdr, ilyenekre mér egyaltalan
nem emlékszem. Azt tudom, hogy ebben Az udvari kalapban
Sulyok Maria és Bilicsi Tivadar lanya voltam, és olyan fantaszti-
kus személyiségek jatszottak koriilottem, mint Tomanek Nan-
di, Csakanyi Laci, Harkanyi Bandi. Arra emlékszem még, hogy
a bemutat6 estéjén reszketve kérdeztem a takardsban az egyik
diszit6tol: ,Most mi lesz? Mi lesz, ha megbukunk?” Erre 6 azt
valaszolta: ,,Kicsi mlivésznd, itt még amit a Varkonyi ar rende-
zett, az sose bukott meg, igyhogy nyugodtan mehet be a szin-
padra” Aztan Varkonyi fel is ajanlott nekem egy szerzédést,
ami 1965 augusztusatdl él, széval most az 56. évemet taposom
a Vig deszkain. Mar amennyiben ide keriilok, mert tobbnyire a
Pestiben jatszom.

De azt még elmondandm, hogy tagként az elsd fontos el6-
addsom és taldlkozasom, az valami egészen gyonyori volt. A
borton, Miskolc és a Jozsef Attila Szinhdz utdn akkor kertlt
ugyanis a Vighez Darvas Ivan, és én vele meg Bardyval jat-
szottam Varkonyi rendezésében egy Csurka-darabot, Az idd
vasfogdt, ami 6riiletes siker volt. Nem miattam, nem a Csur-
ka, még csak nem is a Varkonyi miatt, hanem mert mindenki
Darvast akarta tjra latni. Amikor pedig kevéssel utébb, 1967-
ben megnyilt a Pesti Szinhdz, az életem legszebb szezonja volt.

- Lukdcs Sandor és Kutvolgyi Erzsébet mindketten har-
madéves fGiskoldsként léptek itt el6szor szinpadra a hetvenes
évek elején. Lukdcs Sdndor azonban egy évfolyammal feljebb
jart, s a Vigben olyan eléaddsokban kapta legels6, még apro
szerepeit, mint Illyés dramdja, a Tisztak vagy Pirandello IV.
Henrikje.

Lukacs Sandor: Nekem is a f8iskolaval kell kezdenem,
ahova nagyon nehezen, csak negyedik nekifutdsra vettek fel.
Simon Zsuzsa lett az osztalyfén6kom, s ahogy telt az id6, az

Halasz Judit

osztalytdrsaimmal elkezdtiik irigyelni azokat, akiknek Adém
Ottd, Vérkonyi vagy Kazimir volt az osztalyfénoke. Hiszen
6k jelentds budapesti szinhdzaknak voltak igazgatdi vagy f6-
rendezdi, és természetesen a legkedvesebb, legtehetségesebb
tanitvanyaiknak ez jelentett egyfajta induldsi elényt. Ezzel
szemben nekiink a Simon Zsuzsa néni volt az osztalyféno-
kiink, akinek ugyan volt egy nagy korszaka - kicsit z{irésebb
idékben -, de akkor mdr rég nem igazgatott, csak tanitott.
Szoval kicsit irigykedtem Kern Andrisékra meg masokra is.
De aztdn harmad-negyedéves koromban a sors megsegitett,
ugyanis nagy szerencsémre, illetve nagy szerencsénkre akkor
egészen kival6 rendez6i évfolyam volt a parhuzamos szakon:
Ascher, Vallé, Sz8ke Pista stb. Es nekik is voltak vizsgael6ada-
saik az Odry Szinpadon, igy én kettejiiktél is kaptam f6sze-
repet: Aschernél eljatszhattam Admétoszt az Alkésztiszben,
Sz6ke pedig ram osztotta a Leonce és Léndban Leonce szere-
pét. Egészen véletlenill mindkét el6adasban a mellettem 16
Zsike, Kutvolgyi Erzsi volt a partnerném.

K. A.: Na, és ki volt Alkésztisz apja?

L. S.: Hat, Kern Andras, akkor mér a Vigszinhaz komoly,
felnétt szinésze. Nyugodtan mondhatom, hogy nagy sikere
volt mindkét eléadasnak.

Kutvolgyi Erzsébet: Azota se dolgoztam az Ascherrel.

L. S.: Széval komoly szakmai feltiinést keltett ez a két
vizsgael6adas, s pluszban még egy szerencsés koriilmény
adodott. Vérkonyi fia, Varkonyi Gabor, aki sajnos igen koran
eltavozott koziliink, ugyancsak a féiskolan tanult film- vagy
tévérendezOnek, s felkért a vizsgafilmjéhez. A disszidens ro-
man ird, Marin Sorescu monodramdjat, a Jondst filmesitet-
te meg velem, s nekem persze végig ott motoszkalt hatul a
kisagyamban, hogy ezt a filmet Gébor biztos meg fogja mu-
tatni a papéjdnak. Oriasi munka volt, kimeritd éjszakai for-
gatasokkal, de tényleg jol sikeriilt, és valdban fel is keltette
Varkonyi érdeklddését irantam. Egyébként Varkonyi termé-
szetesen latta a két emlitett vizsgael6adast is. Széval mindez
kozrejatszhatott abban, hogy mar féiskolds koromban, nagy
megilletédottséggel, megjelenhettem a Vigben, ahol azok a
legendas mivészek mintaszeri empatiaval konnyitették meg
a beilleszkedésemet. Diplomaosztas el6tt két héttel azutén az
imaim meghallgatasra talaltak, Varkonyi hivatott. Csak any-
nyit mondott: ,,Ide figyelj, szerzédtetlek két évre, ha rendes




leszel, meg tehetséges, akkor majd meghosszabbitjuk. Helld,
szevasz!” Nem volt bébeszéd. Arra emlékszem, hogy lemen-
tem ide a biifébe Olga Szergejevndhoz. Merthogy akkor volt
a Horvai nagy Csehov-korszaka, és mi elneveztiik Olgat, a
biifésnét Olga Szergejevnanak. Széval lementem a biifébe, ott
iilt a sarokban épp a Pager is, megveregette a vallamat, atolelt,
én meg pezsgdt bontattam, és vetettem egy ciganykereket.

- Kutvolgyi Erzsébetnek, egy régi interju taniisdga szerint,
Horvai Istvan szolt a féiskoldn, hogy nézzen rd a Pesti proba-
tabldjara, mert szerepet kapott Sarkadi Imre Haz a varos mel-
lett cimii dramdjdban.

K. E.: Az egy nagyon jo kis szobalanyszerep volt, igy igaz.
De én az egész indulasomat, palyamat voltaképpen Galambos
Erzsinek készénhetem. O ugyanis terhessége, illetve sziilése
idejére kivalt az operettszinhazi La Mancha lovagja-eléadas-
bdl, s akkor Vamos Laszl6, az osztdlyfénokom egy szombati
napon megillitott a féiskola 1épcs6jén azzal a kérdéssel: ,,Tud
maga kottat olvasni?” Mondtam, tudok. ,,J6, akkor hétfén kap
egy probat, s kedden maga jatssza a La Mancha lovagjdban
Aldonza-Dulcineat!” Ennek aztdn hamar nagy hire ment:
novendéktarsaim, szinészek, rendezdk ott szurkoltak nekem
a néz6téren, és tapsoltak mint az 6riilt. A sziileimet valahol
hétul tiltették le, apam meg se ismert, mivel pardkat viseltem,
és mert Katika, az 6lt6ztetdnd olyan bogyos nét csinalt beld-
lem, mint Anita Ekberg. Aztan amikor el6adds utan hatra-
jott hozzam apam (aki egyébként nagyon nehezen fogadta el
a palyavalasztasomat), azt lathatta, amint balvanya, a Darvas
Ivan térdel elSttem az 6lt6zOben. Darvas akkor épp azt a ta-
ndcsot adta nekem, hogy ,,mind a kett kopasz, a Vamos és
a Vérkonyi is, mind a kettének nagy hatalma van, de én ugy
gondolom, a Vérkonyihoz gyere” Es kevéssel kés6bb igy is
lett. Emlékszem, ahogy 1971. szeptember elsején harmadéves
téiskolasként alltam reszketve a miivészbejard elétt, és egy-
szerlien nem mertem belépni ide. Aztdn meglattam, ahogy a
Szent Istvan korut fel6l kozeledik Bilicsi Tivadar: gyonyoriien
feloltozve, uriemberként, karjan a feleségével, szép kométo-
san. Olyan nyugalom aradt kett8jiikb6l, hogy azt még most is
érzem, ahogy felidézem az emlékét. Széval gondoltam: mi a
fenének vagyok én ennyire ideges? Ide igy kell bejonni, ilyen
nyugalommal. Es uténa meg egyszeriien mazlim volt. Nézd,
én egy érdekesen csunya nd vagyok. Lehet ram csunyat, sem-

Kern Andras

milyent, talan még kdzepesen szépet is osztani, de csinyat azt
t6képp. Konnyti volt ram szerepet osztani.

- A Vigszinhdzzal kapcsolatban sokdig visszatéréen emle-
gették a vigszinhdzi stilus fogalmdt. Volt még ennek nyoma a
hatvanas vagy a hetvenes években?

K. E.: Szerintem a vigszinhazi stilus emlegetése hiilyeség.
Annyi az egész, hogy ez egy hatalmas szinhaz, ezt a teret be
kell tudni beszélni. Széval a vigszinhdzi stilus talan csak a re-
keszlégzést és a jol beszéld embert jelenti. Ennél tobbet, gesz-
tust, modort nemigen lehet mogé érteni.

L. S.: Egészen egyszertien fogalmazva a vigszinhazi stilus
a szinhdz els6 néhany évtizedében a Nemzeti mesterkéltebb,
deklamaélo, koturnuszos modoraval szemben jott 1étre. Itt el-
kezdtek a szinészek emberi hangon beszélni, s ennek valéban
tamadt hagyomanya.

K. A.: Apam ugy mondta, hogy egy hajszalat levenni a
masik zakéjarél, az a Nemzetiben elképzelhetetlen volt, a
Vigben pedig stilusjegynek szamitott. Itt el6bb kezd6dott a
realista, naturalista szinjatsz4s. Es ebbdl a kiilonbségb6l va-
lami még a hatvanas évekre is megmaradt, mert emlékszem,
hogy példaul elmentiink a Verebessel a Nemzetibe megnézni
a Bdnk bant, és az rém kellemetlen volt. Halalosan imadtuk
ugyanis a Kallai Ferit, akit egy nagy karakterszinésznek taldl-
tunk, de amikor a Bdnk bdnban meglattuk, egyszertien mu-
szaj volt nevetniink. Hosszan tudtam utanozni, mert bizony
még az 6 jatékaban is volt akkor valami deklamald. A Vigszin-
hézban ez mind nem volt, ott a szinészi jatékban meg6rz8dott
a korabbi korszakban uralkodéva valt természetesség. Joval
késébb, mar a nyolcvanas években aztan egyik-masik kritika-
ban ezt karhoztattak is, mondvan, hogy itt csak beszélgetnek
fent a szinpadon.

- Az 1970-es évek Vigszinhdzdval kapcsolatban tobbféle
torténete lehet az embernek, ha kiviilr6l - és pldane évtizedek
tavoldbol - tekint rd a szinhdz miikodésére. Lehet példdul egy
uj nemzedék szinrelépésének, szinpadi térfoglaldsinak ldtni,
olyan emblematikus produkcickkal, mint amilyen a Képzelt
riport egy amerikai popfesztivalrol volt.

H. J.: Ehhez a nemzedékvaltashoz kapcsolddik korabbrol,
hogy Varkonyi még a hatvanas évek derekdn gy tudta meg-
keriilni a palyakezd6 szinészekre nézve kotelezd két vidéki
szezon rendelkezését, hogy a tarsulat magas atlagéletkorara



Katvolgyi Erzsébet

hivatkozott. Akkor feloldottak részlegesen ezt a szabalyt, és a
mi generacionk igy keriilhetett a tarsulathoz: Tahi Téth Laci,
Kovécs Pista, Venczel Vera, Tordy Géza és én. Picit késébb
jott Andris, aztan ti ketten, és igy tovabb. Szdval ez a gene-
raciévaltas mar korabban megkezd8dott. Nekem a hetvenes
évekbdl az volt a legfontosabb, hogy a magyar irék dramak
egész sorat irtak a Vigszinhaznak. Taldn husz olyan irot is fel
tudnék sorolni, akit akkoriban bemutattunk. Jatszottunk ha-
rom Orkényt, Gyurkovicsot, Illyést, Csurkdt, Fejes Endrét...

- Thurzo Gabort, Galambos Lajost, Hernddi Gyuldt...

H. J.: ...és Székely Janost, Paskandit. Széval akkor a ma-
gyar irék valdsaggal megtaltosodtak. En akkoriban szinte
csak dsbemutatokban jatszottam.

K. A.: Volt is akkoriban verseny a budapesti szinhazak ko-
z0tt, tobbek kozt ebben is. A Thélia akkor kezdett feljonni, a
Madach lassan megrekedni...

L. S.: Amikor az Addm Ott6 kezdett elfaradni.

- Ide tartozik, hogy létezhet a hetvenes évekkel kapcsolat-
ban egy Vig-Orkény narrativa is: a Macskajétékkal, a Vérroko-
nokkal s persze a Pisti a vérzivatarban hdnyatott torténetével.
De kozéppontba keriilhet a veszteség is: Virkonyi Zoltdn 1979-
es haldla.

K. A.: En sose tudtam, hogy szinész leszek-e, vagy rende-
z8, ugyhogy amikor a Macskajdtékra késziilt a szinhaz, akkor
Varkonyi azt mondta, legyen a Kern a Székely Gabor asszisz-
tense. Mar el6re az volt a hir, hogy ez egy isteni el6adas lesz,
mert ezt a Székely mar megcsinalta Szolnokon, s most majd
megismétli ugyanezt a Pestiben. De ugyanakkor meg egymas
kozt csendben mondogattuk: hat ennek a pasasnak nincsen
semmi humora, hogy lesz ebb8l Orkény-el6adds? Mert Or-
kényt nehéz humor nélkil... Es az volt az érdekes, hogy a
Székelynek civilben tényleg kevés humora volt, de a szinhazi
humora mégis 6riasi volt, ezzel semmi gond nem akadt, s mi
csak figyeltiik, ahogy ez a nagyon nevettetd, nagyon gyonyo-
ri Macskajdték megsziiletett ott el6ttiink.

H. J.: A Macskajdtékra egyébként ugy keriilt a sor, hogy
eredetileg egy krimi szerepelt volna a helyén a miisorban: egy
krimi, amit Horvai rendezett volna. Benne volt Pager és tobb
mas alapkove a szinhdznak, benne lettem volna én is, de az ol-
vasoproba utan kialakult a k6z6s allaspont, hogy ez valami el6-
adhatatlanul pocsék darab. Kézdsen bementiink Varkonyihoz,

aki tlizvoros lett, odacsapott az asztalra, hogy ,.ez van, ezt fog-
jatok eljatszani”. De masnap mar nem volt proba, harmadnap
pedig ki volt irva a Macskajdték. Ugy sz6l a legenda, hogy meg-
kérdezte a Sulyokot, meg tudna-e tanulni az Orbanné rengeteg
szovegét egy honap alatt, a Sulyok meg azt felelte: ,Nana!”

- Ha mdr széba keriilt a szomszéd vir, a mdsik koriti
szinhdz, a Maddch, taldn azt is érdemes megkérdeznem: 6nok
hogyan élték meg a szinhdzi-kritikai drfolyamviltozdsokat?
Hiszen amikor csatlakoztak a Vig tarsulatdhoz, akkor a szinhd-
zuk és a Maddch az élen haladt, mikozben, mondjuk, a Nem-
zeti tartés valsagban leledzett. De aztdn a nyolcvanas években
madr egy sor kritika a Vigen és a Maddchon verte le vagy kér-
te szdmon a magyar szinhdz konzervativizmusdt, gydvasdgat
stb., s kozben Kaposvdr valt kritikusi etalonnd.

L. S.: Ez voltaképpen mar jéval korabban elkezd4dott,
amikor a ,,két Gabor”, Székely és Zsambéki megkezdte a szol-
noki, illetve kaposvari miikédését. Onnantdl kezdve egy ki-
csit divat is lett minket lenézni, lesajnalni.

H. J.: Nem, az nem divat, az politika volt. A magyar értel-
miség kaposvari zardndokldsa egyfajta politikai szelep volt. Es
azoknak az el6adasoknak, mint példaul 1976-ban az Ascher-
féle Allami druhdznak valéban politikai szava is volt. Ellenzé-
kiek voltak.

L. S.: Varkonyit a szinhaz koriili kritikai légkérnek a meg-
valtozasa nagyon elkeseritette. Még valaszt is irt egyik-masik
kritikdra, de aztdn ezeket csak a probatablara tétette ki, nem
kiildte el az ujsagoknak. Igazsagtalannak érezte, hogy sok
tartalmas, adott esetben akar politikai toltettel is rendelkezd
eléadasunk el lett hallgatva vagy bagatellizélva. Nota bene: a
Vig akkor is jol ment.

- Az 1980-as évekkel olyan korszak kezdddott, Horvai
Istvan - a mabdl szinte interregnumnak tiing - igazgatésdaga
utdan, amelyrél személyi okokbdl ma nem konnyii beszélni. De
akdrhogy is, Marton Ldszlo megkeriilhetetlen alakja a szinhdz
torténetének: 1j és mdsfajta lendiiletet adott a Vignek, az ¢
vezetése alatt dtalakult a repertodr, a miisorpolitika, jottek 1ij
vendégrendezdk... Ondkben milyen kép él a nyolcvanas évek-
r61? Illetve, ami kényesebb kérdés: Marton Ldszlo vigszinhdzi
miikodésérdl?

L. S.: Fontos megemliteni, hogy azt még Varkonyi Zoltan
vezette be nalunk, hogy az éppen legprogresszivebbnek szami-




t6 rendezéket is meginvitalta. Igy sziilethetett meg 1978-ban
Ljubimov Biin és bilnhddés-rendezése, s azutdn ezt a vonalat
vitte tovabb a Horvai, majd a Marton is. Szoktak t6liink kér-
dezni, hogy hogyan tudtunk 6tven éven 4t kitartani a Vigszin-
héz mellett. Hat Ggy, hogy itt majdnem mindenki megfordult:
a Harag Gyorgytdl a Ruszt Jozsefig és Gotharig. A Ruszt-féle
Orfeusz aldszdll-eladasban Jutka is, én is szerepeltiink.

H. J.: Nekem az az el¢adés az egyik legszebb emlékem.

L. S.: Es nekem azéta is idérél idére akad ilyen szere-
pem itt izgalmasan masfajta, nem vigszinhazi rendezékkel:
Babarczy Laszloval a Bernhardi-iigy, amelyben Gabor Miklds
partnere lehettem, vagy a két Esterhazy-darab, a Bicsiiszim-
fonia Zsotér Sandorral meg a Rubens és a nemeuklideszi asz-
szonyok Szikora Janossal.

K. A.: Nagyon nehéz nekem a Marton Lacirél beszélni,
mert kevéssel a halala el6tt mintha zérojelbe keriilt volna az
egész mlikddése. Mintha mads se tortént volna vele és korii-
l6tte, mint az, amire most - még — mindenki emlékszik. Ez
a botrany és ez a haldl tonkretett mindent. Pedig 6 egy érde-
kes pasas volt, aki rendezett mindenfélét: volt, hogy megbu-
kott, volt kozepes, és volt tombold sikere is. Olyan volt, mint
egy rendezd. Aztan huszonharom éven at az igazgaténk is 6
volt, egy korszakot jelzett az életiinkben. En személy szerint
rengeteget koszonhetek neki. Volt koriilotte egy 1égkor, egy
személyiség légkore. Volt, aki szerette ezt a légkort, volt, aki
nem szerette.

H. J.: En példéul sok esetben nem szerettem.

K. A.: Az elején én se.

L. S.: De a tévedéseivel, a hibdival, mindennel egyiitt a
rendezdi és igazgatdi miikodése mégis kitorolhetetlen korsza-
kot jelent.

K. A.: En a féiskolan Varkonyi-osztalyba jértam, és vala-
mikor a masodik évben Varkonyi bejott, és azt mondta ne-
kiink, hogy ,itt ez a rendez6hallgaté fia, ugy hivjak, Marton
L4szl6: 6 lesz a tanarsegédem” Es onnantél kezdve tanérsegéd
modjara Marton foglalkozott is veliink, de mi akkor, hogy
ugy mondjam, nem voltunk olyan nagyon belezuhanva. Ké-
s6bb aztan sokat javult a viszonyunk, id6s korara pedig kife-
jezetten megszerettem. ElGbbre jott a humora és a szeretete,

Lukacs Sandor. Fotok: Galos Mihaly Samu

hatrébb tolddott a karrierizmusa. Es idével egyszer(ien tehet-
ségesebb is lett, jobb eldaddsokat csinalt rendezéként, érdeke-
sebben instrualt. Ami korabban nem feltétleniil volt jellemz6
ra. Azt el is szoktam mesélni, hogy a Popfesztivil probai ide-
jén Ggy Osszevesztem vele, hogy utdna évekig nem beszéltiink
egymdssal. En abban a darabban egészen kicsi, de j6 szerepet,
egy homoszexudlis fiut jatszottam, két jelenettel: betiltem a
Tahi autdjdba, hogy elvitessem magam a fesztivélra, s aztan
a végén a birdsagi jelenetben volt még jatszanivaléom. Na
marmost, az autds jelenetben ki akartam probalni par dol-
got, de a Marton hajtott volna, hogy gyeriink tovabb, gyorsan
mondjatok Ossze a szoveget, és hangosan, hogy aztan vehes-
siik a kovetkezd szdmot. En meg teli torokbdl elkiildtem 6t a
p*ba, mert legalabb egyszer ki akartam probalni a jelenetet
csendesebben. Ehhez képest az utolsé kézos munkank soran,
a Kvartettben, amikor vele djitottuk fel ezt a Spir6-darabot,
akkor egészen mintaszertien, figyelmesen, okosan rendezett
minket: olyan érzékenyen elemezte ezt a magyar kozelmultrdl
sz616 dréamét s benne a Hegediis D. Géza altal alakitott Oreg
egyszerre szannivaléan vesztes, biszkui, konokul elzarkézo
és empatiat érdemld figurajat, hogy azt sohasem felejtem el.
Ahogy egyébként az igazgatoi szerepében is nagyon sokat val-
tozott a bd két évtized soran.

K. E.: Ilyen zajos 0sszeveszésem nekem is volt vele, még-
hozz4 a J6 estét nydr, j6 estét szerelem idején. En ott Varga Ve-
ronikat jatszottam, és bar csalddilag a nemesi oklevél ott volt a
lakdsunk faldn, kell6képpen lecsuszottak voltunk ahhoz, hogy
alaposan megismerjem ennek a Fejes-dramanak a kozegét.
Vagyis nagyon tudtam, hogy hogyan kell nyolcadik keriileti
figurat jatszani, ott éltem koztiik. Es akkor Marton instrualni
akart, éspedig gy, hogy el6tte elmondta: ,Tegnap lementem
az aluljaréba, most mar tudom, hogy milyenek ezek az ala-
kok, hogy élnek..” Akkor Volvéja volt, s egyikiink félhango-
san megjegyezte: ,,Az még hagyjan, hogy lement a Volvéval
az aluljdréba, de hogy jott fel?” En meg azt mondtam neki
kissé felindultan: ,,Ide figyelj, Laci, te nekem, Varga Veronika-
nak nem tudsz instrukciét adni!” De el kell ismernem, hogy
akkor valami példas tolerancidval fogadta ezt a kirohandaso-
mat, s képes volt korlatozni a sajat rendezi szerepét.



A KOZTER MINT SZINPAD

Amikor 8sszel (vagy még az el6z6 karantén utan, késé tavasszal) Ujraindultak a szinhazak, soha nem
latott mértékben lepték el performativ események a févaros koztereit és vonzaskorzetét. De nem
am ugy hébe-hdba, mint korabban olykor eléfordult, hogy az ember egyszer-egyszer belebotlott
ilyen-olyan, az utcat, a kornyezetiinket egyfajta kozosségi térré emel8, annak mindennapi arculatat
megvaltoztatni szandékoz6 muivészeti akciokba, hanem mar-mar szisztematikusan, egészen
sokféleképpen hasznalva a varost szinhaznak - és forditva. Felsorolni is nehéz lenne, kik és miért
pont 6k jartak ebben az élen - elsésorban a figgetlen befogaddhelyek és védenceik, a fuggetlen
szinhazi és tanctarsulatok, alkotokdzosségek és alkotok (pl. OFF Biennalé, kirakART, a Placcc
Fesztival két kiadasa, Budapesti Oszi Fesztival, a Juranyi Haz felligyelte Szinhdz a vdros-projekt stb.)
-, mindenesetre hatarozottan és a korabbiaknal nagyobb tomegben kezdte felfedezni maganak a
szakma nyitottabb és mobilisabb része a nem zart térben zajl6 el6ad6-mulvészet Uj (?), alternativ
formait. Lehet, hogy surget6leg és kényszerit8leg hatott erre a Covid is, az azonban ettél fuggetlentl
is igaz, hogy a 21. szazad emberét megszélitani kivané szinhazi gondolkodas ma mar nem épithet
csak és kizarolag a szinhaz falain belul zajlé munkara, ki kell [épnie a bezartsagbol, ha masért

nem, hat azért, hogy demokratizalja és sokak szamara elérhetévé tegye a mUivészeti folyamatokat.
Fokuszunkban, melyben nemzetkdzi kitekintés és egy hazai alkotokkal folytatott kerekasztal-
beszélgetés olvashato, a koztér mint szinpad problematikajat jarjuk korul réviden, elméleti és

gyakorlati oldalrél egyarant.

NANAY FANN]

HELYZETBE

HOZOTT TEREK

Ha a koztéri (el6add-)miivészetrdl szeretnénk nemzetkozi ki-
tekintést adni, akkor — mivel a paletta rendkiviil széles — mu-
szaj némiképp onkényesen és szubjektiven kijellni, mirdl is
beszéljiink. Konnyebb azzal kezdeni, hogy mir6l nem szeret-
nék beszélni: a nagy altalanossagban utcaszinhazként meg-
hatarozhat6é miifajrél, amelynek gyokerei a vasari hagyoma-
nyokhoz nytlnak vissza, produkciéi alapvet6en szérakoztato
jellegtiek, és nem épitenek ki valds kapcsolatot az el6adasok
helyszinéiil szolgal6 koztérrel. Az utcaszinhdz természetesen
teljes mértékben érvényes formdja a koztéri alkotasnak, am
személy szerint lényegesen izgalmasabbnak, miivészeti, tarsa-
dalmi, politikai hatasa szempontjabdl egyarant fontosabbnak
és fajstlyosabbnak tartom a koztér olyan tipusu mivészeti
megkozelitését, amely inspirdlédik a helyszinbél és annak
tagabb kontextusabdl, ugyanakkor érzékenyen reflektal is rd.
Vagyis amikor a koztér és a miivészeti alkotds valds parbe-
szédbe keriil egymassal.

Mir maga a koztér definicidja is sokféle lehet. Jelen esetben a
kozonség dltal szabadon vagy szervezetten megkozelithet6 tere-
ket értem alatta (vagyis ide tartozhatnak koztérként funkcionald
maganterek is), és bar a virtualis tér, illetve a nyilvanossag egyéb
terei szintén koztérként értelmezhetdk, és szamtalan izgalmas
miivészeti alkotds célozza meg Oket, ennek a cikknek a keretei
nem engedik meg, hogy részletesen kitérjek rdjuk. Tovabba a
késébbiekben emlitett alkotasok és projektek tobbsége varosi
kozterekben valdsult meg, de vidéki vagy éppen természeti kor-
nyezetben sziiletett munkakra is szimos példat lehetne hozni.

Szintén fontos megjegyezni, hogy bar itt és most a koztér
performativ megkozelitésével foglalkozom, a miifaji hatarok
gyakran atjarhatobbd valnak a koztéren, mint a black boxban
vagy a white cube-ban. Emellett a mtivészek sokszor merite-
nek mas teriiletek — urbanisztika, vérostervezés, szocioldgia,
okoldgia stb. — tudasabdl, azaz a koztéri alkotas elvalasztha-
tatlanul 6sszefonddik egy kutatasi folyamattal.




Foldrajzilag is egy meghatérozott teriiletrél, Eszak-, Nyu-
gat- és Dél-Eurdpabdl hozok példakat, mivel egyrészt a ke-
let-eurdpai orszagokban még mindig viszonylag alulrepre-
zentaltnak tekintheté a mivészet hagyomdnyos helyszineirél
kilép6 alkotds, mésrészt az Eurdpan kivili koztéri el6ado-
miivészeti szcénak bemutatasa (elsésorban az azokat megha-
tarozo koztérhasznalati modok rendkiviili sokfélesége miatt)
kiil6n irds témaja lehetne.

Mivel még mindezek meghatdrozdsa utdn is rendkiviil
gazdag teriiletrSl beszéliink, két elv mentén kezdtem el va-
logatni. Egyrészt olyan megkozelitéseket igyekszem emliteni,
amelyek nem ,,meriilnek ki” egyetlen projektben, el6adésban,
megmozduldsban, hanem komplexebb miivészi stratégiat je-
lentenek egy-egy alkotd vagy kollektiva munkdssagéban.
Masrészt pedig megprobalok olyan példakat hozni, ahol a
miivészeti alkotds a koztér hasznalatdnak a kovetkez6 harom
aspektusara helyezi a hangsulyt:

- a kozonség és a hely kapcsolatanak tjragondoldséra;

- a kozterek tudatosabb megélésére és aktivabb hasznala-
tara, a bevett koztérhasznalati médokkal szemben val¢ kriti-
kusabb hozz4allasra;

- a tarsadalmi érzékenység erdsitésére, helyi vagy globalis
problémak és kérdések tematizalasara.

Természetesen itt sem lehet éles hatarokat hdzni, egy-egy
mii szamtalan, egymast atfed6 és keresztez6 moédokon aknaz-
hatja ki a koztérben rejlé lehetGségeket, illetve fejtheti ki ha-
tasat a helyszinre.

Artscape: a landscape mentalis djrairasa

Az elmult években egyre gyakrabban hallhat6 és olvashat6 az
artscape’ kifejezés, amely arra utal, amikor a véros vagy ter-
mészeti kornyezet képét egy miivészi alkotds — atmenetileg
- gydkeresen atalakitja. Altaldban nagyobb volument projek-
tekre kell gondolni, az esemény pedig alapvetSen gyorsan le-
zajlik, am erételjes mentdlis nyomot hagy az adott helyszinrél
alkotott képiinkon.

A brit Station House Opera Dominos cimii projektjében a
tarsulat rengeteg onkéntes segitségével tobb szaz, egyenként
egy méter magas dominoforméja elemet allit fel végig a varos
utcdin, majd - ahogy az varhat6 — meglokik az els6 elemet. Az
osztrak Willi Dorner Bodies in Urban Space cimii nagyszabasu
koreografidgjaban pedig 15-20, szines ruhdba 6ltozott tancos
sajat testével irja ujra az épitett kornyezetet, ahogy ,,beékel6d-
nek” annak réseibe, racsimpaszkodnak kiugrdira, geometrikus,
szabalyos mintakkal értelmezik at a hétkdznapi varosi mitar-
gyakat, mik6zben mozgasukkal korbevezetik a kozonséget az
adott kornyéken. A két projektben kozos, hogy az ttvonalak
jellegiikben és (ami még fontosabb) tulajdonviszonyaikban
rendkiviil kiilonb6z6 helyeken vezethetnek végig, igy az ut
megtervezése, valamint a probdk és elékésziiletek kozben kii-
16nb6z6 helyi stakeholderek vonddnak be az alkotéfolyamatba,
ugyanakkor az ttvonalak akdr olyan helyszineket is érinthet-
nek, amelyek maskiilonben zarva maradnak a varoslakok el6tt.

Mikrokornyezetek és mikrokozosségek aktivalasa
A fenti példékkal ellentétben, ahol a varos nagyobb teriileteit

kivanja sz6 szerint dtszelni az el6adas, szamos projekt fordul
a mikrokérnyezetek, kisebb lakékozosségek felé. Es itt nem a

szocidlis indittatasu kozosségi projektekre gondolok, hanem
olyan, magas miivészi igényi alkotasokra, amelyek egy-egy he-
lyi kozosség aktiv bevondsaval késziilnek — és ezen keresztiil
természetesen kozosségépitd és -Osszetartd hatasuk is jelentds.

Pierre Sauvageau francia zeneszerzé Grand Ensemble cimi
koncertjébe, illetve Anna Rispoli olasz alkoté I really would
like to come back home cim@ performativ akcidjaba egy-egy
tarsashaz lakokozosségét vonta be: mig Sauvageau a lakok er-
kélyeire tltette zenészeit, akik ily moédon ,,forditott” szerena-
dot adtak a hdz el6tt gyiilekez6 nézéknek, Rispoli arra kérte a
lakoékat, hogy el6re meghatarozott ritmusban kapcsoljak fel és
le a ldampakat a lakasukban vagy a 1épcs6hdzban, igy a szintén
a hdzzal szemben elhelyezkedd kozonség el6tt egy ,,fénykon-
cert” allt 6ssze. Mindkét eldadas tobb orszagban és varosban is
megvaldsult, vagyis globdlisan jol értelmezhet6 alkotasoknak
tekinthet6k, az egyes adaptaciok viszont minden esetben a he-
lyi kozosséggel folytatott munkabol sziiletnek.

Anna Rispoli mas alkotasait is meghatarozza a globalis
és lokalis megkozelités Gsszekapcsolasa (Genius Loci cimii
briisszeli projektjében példaul arra kérte a kornyéken lako-
kat, hogy hozzanak lampakat, csillarokat egy elhanyagolt koz-
épiilet arkadjanak feldiszitésére és kivilagitasara). Emellett a
Zimmer Frei kollektiva tagjaként kozremiikodott a csoport
Temporary Cities cim(, helyszinspecifikus filmjeinek meg-
valdsitasdban (bér azok elsdsorban a Zimmer Frei masik két
tagja, Anna de Manincor és Massimo Carozzi nevéhez fiz6d-
nek). Az sszesen hét kiillonb6zé eurdpai varosban forgatott,
az adott kozeg és kozosség aktudlis problémait, kérdéseit, 6ro-
meit feldolgoz6 ,,szubjektiv dokumentumfilmek” attdl véltak
helyszinspecifikussa, hogy els6 vetitésiikre mindig a forga-
tasok helyszinén, a kozremi(ikod6k megvendégelése mellett
keriilt sor. Bar a hét film végiil sorozatta 4llt 6ssze, az egyes
alkotasok — tobbhetes kutatdmunka és forgatas eredménye-
ként - egy-egy mikrokozdsség életét ragadjak meg.

Senkifoldje, elhagyatott helyek, marginalis helyzetek

Mig a fentebb emlitett miivek esetében mind az alkotas,
mind a befogadas soran fontos szempontot jelent a helyszin
»lakottsaga’, az a tény, hogy az ott él6k hasznaljak a tereket,
amelyeket az el6adds vagy performativ akci6 egy idére ,feliil-
irhat”, az elhagyatott helyek (third landscape), marginalis
helyszinek szintén inspiracioként szolgalhatnak a mtivészek
szamdra — hiszen éppen az id6bdl kiragadottsaguk, meghata-
rozatlansaguk tagitja az értelmezés lehetéségét. Ugyanakkor
az ,elhagyatottsag” jelenthet tdrsadalmi marginalitast vagy a
hétkoznapi szitudciobodl vald kiragadottsagot is.

Erre a jelenségre tamaszkodik tobb munkajaban is Lotte
van den Berg holland szinhdzi alkotd. Wasteland cimii el6-
addsdnak mér a cime is magaért beszél. Ebben egy elhagya-
tott helyszinen az erfszak és intimitds pillanatait mutatja
meg ugy, hogy a kozonséget tobb mint 6tven méterre iilteti
le a ,,jatéktértdl”, igy a hatalmas tér és a perspektiva is az el6-
adds integrans részévé valik: a szinészek minden kis gesztusa
feler6sodik, a hely elhagyatottsdga pedig elvalaszthatatlanul
osszekapcsolodik a szereplék kirekesztettségével és sebezhe-
téségével. Agoraphobia ciml el6addsa szintén a tdrsadalmi
marginalitds jelenségére épit, ugyanakkor egy klasszikus szte-
reotipidhoz nyul: a koldus, a bolond érinthetetlenségéhez. A
varos egy forgalmas terén egy elhanyagolt, mosdatlan, feltehe-
t6leg ittas, hajléktalan kéregetdnek 61t6zott szinész el6bb mo-
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nolégba kezd, majd prébél hol baratsagos, hol provokativ, akar
az agresszivitasig fokoz6dé mddon beszélgetésbe elegyedni a
jarokel6kkel — akiknek egy része rajon, hogy eléadasban vesz
részt, sokan viszont tényleges provokacionak veszik a szinész
kozeledését, ami igy nagyon is valds reakciokat valt ki. We
have never been modern cimt akcidjaban pedig Lotte van den
Berg nem a szinészeit, hanem a néz6ket helyezi izoldlt pozici-
Oba: a résztvevok egyenként tizenkét orat tolthetnek a holland
Terschelling szigetének homokos partjan elhelyezett iivegkoc-
kaban, amelyet dagélykor fokozatosan koriilvesz a viz, s igy
megtapasztalhatjdk az arapalyt és az id6 muldsat.

Atmeneti helyszinek generativ szerepe

Mig Lotte van den Berg emlitett munkai a tarsadalombdl val6
kirekesztettség témajat jarjak koriil rendhagyé helyszineken,
szamtalan koztéri projekt fokuszal az inkluzidra és ideiglenes
kozosségek épitésére. A miivészeti akciokon keresztiil terem-
tett efemer helyeken olyan performativ és interaktiv szituaci-
Ok sziilethetnek, amelyek erdsitik az elkotelezettség és a bevo-
nddas érzését.

E cél elérésének rendkiviil elterjedt médja, amikor az al-
kotok — gyakran a véletlenszertien bekapcsolddo jarokelSkkel
vagy a helyi kozosséggel egyiitt — egy atmeneti teret hoznak
létre, amely ideiglenesen talalkozasi és kozdsségi helyként
funkcionalhat. A belga TAAT (Theatre as Architecture,
Architecture as Theatre) kollektiva Khor cimii projektjében
a varos vagy akar kisebb telepiilés egy frekventalt terére meg-
érkezik egy nagy csomag, amelyben fabdl késziilt elemek és
egy Osszeszerelési utmutatd taldlhatd. Az épitmény felallitasa
eleve spontan szervez8d6 kollektiv tevékenység, amibe valto-
z6 aktivitassal kapcsolodnak be az arra jarok. A kész konst-
rukciét pedig a kés6bbiekben bérki szabadon hasznalhatja,
egyrészt szervezett beszélgetések, jatékok, performativ akciok
helyszinéiil szolgal, masrészt a kotetlen kozdsségi talalkozas
helyszinévé vélhat.

A bevonddas lehetéségét nemcsak egy helyszin, egy plat-
form, hanem egy koztérbe helyezett targy, miivészeti alkotds is
generdlhatja. A brit Seth Honnor és az altala vezetett Kaleider
kollektiva szamos projektje timaszkodik a kozvetlen demok-
racia mechanizmusénak vizsgalatdra. Money ciml szinpadi
el6adasukban példaul hatvan, egymads szamara teljesen idegen
résztvevének hatvan perc all rendelkezésére, hogy megegyez-
zenek abban, mire és hogyan koltsenek el egy jelentds (valos)
Osszeget, amelyet viszont elveszitenek, ha végiil nem jutnak
konszenzusra. Hasonl6 koncepcién alapul a Pig cimii koztéri
installaci6, amely — bar nem performativ alkotas — performativ
szituacidkat valt ki. Az alkot6 a varos egy frekventalt pontjan
egy életnagysagu, atlatsz6 miianyag malacperselyt helyez el,
amelyen csak egy rovid instrukei6 all: ,,Ez egy kozosségi alap.
Ha szeretnél hozzdjarulni, megteheted, és ha megallapodtok
abban, hogyan koltsétek el a pénzt, kivehetitek és elkolthetitek.
A Malac? Ezen feliil semmilyen mas informaciét nem kapunk
arra vonatkozéan, hogy kiknek kell megegyezniiik, milyen
tgyben, és ki adja ki a végs6 engedélyt a persely kinyitasara —
igy a dontés valdban a kozonségre (raadasul nagyrészt random
kozonségre) harul. Amennyiben komolyan veszik az instruk-
cioét, a pénz elkoltésének maddja koriil komoly és elkotelezett
vitak alakulhatnak ki gyakran egymadsnak idegen résztvevok
kozott. Az alkotdk minden esetben irdsban dokumentaljak a
kiilonbozé dontési folyamatokat, amit az online Pigzine-ben
tesznek kozzé.

A hétkoznapi és a provokativ konfrontacioja

A koztéri miivészeti akciok nemritkdn hasznalnak fel mar
eleve a varosban talalhat6 hétkoznapi elemeket, illetve titkoz-
tetik azokat tobbé-kevésbé provokativ tartalmakkal annak ér-
dekében, hogy gondolkoddsra, reflexiora 6sztonozzenek.

A holland Dries Verhoeven tobb koztéri projektjét is az
inspirélta, hogy mig az iizletek kirakataiban és az driaspla-
katokon megnyugtatd és sikert sugarzé képek jelennek meg,




6 ehelyett a koztéri jelenlét egy masféle — felkavar6 és pro-
vokativ - moédjat javasolja. Wanna Play? cimii ,duration
performance”-dban Verhoeven a kdzosségi médidnak a tar-
sadalmi kapcsolatokra gyakorolt hatdsat boncolgatja (mar
2015-ben!): egy koztéren feldllitott, harom oldalrdl tivegfala
(vagyis atlatszo) konténerben él tiz napon keresztiil, és a né-
z6knek hattal ilve chatel, a térskeres6 applikaciokon keresz-
til folytatott beszélgetéseit pedig a konténer negyedik (nem
atlatsz6) falan kivetitve olvashatjuk.

Ceci nest pas... cim( projektsorozata szintén a kirakatszi-
tuaciot gondolja tovdbb - ez esetben azonban nem magat
teszi kozszemlére, hanem a koztéren feldllitott iivegdoboz-
ban mindennap mas él6képet rendez be, amelyek mindegyi-
ke egy-egy tabunak szamit6 tarsadalmi jelenségre reflektal.
A Magritte-t6l vett cimet a projekt minden napjan mashogy
egésziti ki a gyakran provokativ médon megjelenitett téma-
nak megfeleléen: Ceci nest pas de lamour (Ez nem szeretet) —
pedofilia; Ceci nest pas le futur (Ez nem a jovo) — gyerekkato-
nak; Ceci nest pas de Phistoire (Ez nem torténelem) — gyarmati
mult és modern rabszolgasag; Ceci nest pas la nature (Ez nem
a természet) — transznemtiség, és igy tovabb.

Ahogy Dries Verhoeven a kirakat hétkéznapi funkei-
6jan csavar egyet, ugy Sara Leghissa olasz eléadomiivész
és melegjogi aktivista a plakatolast teszi performativ tevé-
kenységgé: Will you marry me? cimii akcidjaban, mikozben
egymas mellé és egymdsra ragasztja hol mélyen személyes
indittatasu, hol aktivista heviiletd révid szovegfoszlanyokat,
félmondatokat hordozé plakatjait, kibomlik el6ttiink egy nar-
réci6. Mig Dries Verhoven a fent emlitett két projektjében a
hosszu id6n keresztiil valo lathatoésaggal operal, addig Sara
akcidja alapvetéen gyorsasagaval éri el hatasat - bar az utols6
plakét ott marad nyomként a koztéren (az akcidnak létezik
olyan verzidja is, amikor nem egyazon feliiletre ragasztja fel
egymas mellé a plakatjait, hanem elszdrja 6ket a varosban, igy
fragmentaltan fogadhat6 be a narracio).

A koztér ,,megrendezése”

A koztéri elbado-muvészetekkel kapcsolatban kozhellyé valt meg-
allapitas, hogy maga a varos a szinpad — ebb6l kovetkezik, hogy
a varost hasznalok pedig a szereplSk. (Valdjaban ebben latom a
legfontosabb kiilonbséget a bevezetGben emlitett utcaszinhaz és
a koztérhez mélyebben kapcsolédd miivészeti alkotasok kozott:
mig az el6bbiben élesen elvalik egymastdl a diszlet és a varos, to-
vabbd egyértelmiien megkiilonboztetheték egymastdl a szereplk
— akik éppen ezért gyakran felting oltozetben vagy maszkkal, go-
lyalabon stb. lépnek fel - és a véletlen jardkel6k — akik vagy né-
z6ként bekapcsolédnak, vagy tovabbsétélnak —, addig az utébbi
esetben sokkal kevésbé vagy egyaltalan nem valik el egymastdl
szerepld, nézo és jarokeld, valdjaban a nézé szeme el6tt mindenki
szerepl6vé valik, és a varos épitett kornyezete lesz az el6adas ter-
mészetes diszlete.) Vagyis az alkotdk nem ,,belerendezik” az el6-
adast a koztérbe, hanem magat a kozteret rendezik meg.

Erre a megkozelitésre nydjthatnak példat a flamand Benja-
min Vandewalle koztéri tancel6adasai és részvételi projektjei.
Birdwatching 4 x 4 cimu el6adasaban a kozonség egy, a varos-
on végighaladd ,,megfigyelddobozbdl” kéveti az utcan tancol6
el6adokat, a latvanyt pedig a doboz oldalan 1évé ablak foglal-
ja keretbe, aminek koszonhetGen a koreografus filmszertien
megrendezheti a tancosok, a jardkelSk és a kornyék mozgasat.
Vandewalle késébbi munkaiban szintén a percepcio, elsdsor-
ban a latds iranyitasaval jatszik: a Walk the Line cim( részvételi
eléadasban vagy a Studio Cité cimii sorozatban a néz8k olyan
eszkozoket probalhatnak ki (pl. fejre erdsithetd kis periszko-
pok, titkrokkel felszerelt gurulé installacié), amelyek mind
megvaltoztatjak a térérzékelésiinket, az alkotd végsé célja még-
is az, hogy mindezzel befelé figyelésre 6szt6n6zzon.

A koztér ,megrendezése” gyakran jatékos mdédon torténik
(ez az elem az el6bb emlitett Vandewalle mtiveibdl sem hiany-
zik), ami gyakorlatilag kiilon mdfajt, a varosi jatékok valfajat
termelte ki, ami megint csak kiilon értekezés témaja lehetne.




A varos ,leforditasa” és érzékelése

A koztéri el6ado-miivészet igen gyakran alkalmazott formdja
a séta vagy sétael6adas. A varosban torténé mozgas, haladas
lehet&vé teszi, hogy a miivész a ,,kozottiség” (in-betweenness)
jelenségével operaljon: mikozben az ismer6s és az ismeretlen
kozott vezeti keresztiil a kozonségét, ugy mutat meg térésvo-
nalakat, hogy kézben egyik oldalt sem zérja ki.

Kitt Johnson dan koreografus szamos orszdgban megva-
16sitott koztéri sétacléaddsa egyenesen a Mellemrum cimet
viseli, ami magyarul hézagot, rést jelent. Az alkoté6 minden
orszagban helyi mitivészekkel dolgozik, és tulajdonképpen
»csak” egy keretet, egy megkozelitési mdodot javasol, a mi-
vészek pedig maguk keresik meg azokat a hézagokat, koztes
jelenségeket és helyeket, amelyeken keresztiil eljuthatnak a
varos egy adott pontjanak mélyebb megértéséhez.

Végiil, de nem utolsésorban érdemes megemliteni azt a
miivészeti megkozelitést, amely az érzékszervek bevonasa-
ra apelldl - ideértve a mozgast is (amelyet gyakran a hatodik

érzékszervként emlegetnek). A varos szenzoridlis megtapasz-
talasanak igencsak hatdsos maddjat jelenti, amikor megszokott
sétankat valamilyen médon megvaltoztatjuk. A csukott vagy
bekotott szemmel torténd vezetett sétat rendkiviil sok tarsulat
és alkotd alkalmazza, csak egyik els6 képvisel6jiiket, a francia
Ici-Méme Grenoble tarsulatot emelném ki koziilik. A holland-
belga Johannes Bellinkx pedig arra invitdlja a nézdket, hogy
Reverse cimi sétael6adasaban hatrafelé gyalogolva tegyék meg
az altala kijelolt utat. A Dominoshoz vagy a Bodies in Urban
Space-hez hasonldan ezek a projektek is kiilonboz6 tipust és
tulajdonviszony teriileteken vaghatnak keresztiil - &m mig az
el6z6 munkaknal a kozonség nézéi poziciobdl szemléli a torté-
néseket, addig az utébbiak részvevéiként aktivan megtapasz-
taljak a térbeli transzgressziot. E szenzoridlis megkozelitések
kapcsan azonban fontos megjegyezni, hogy akkor érik el vart
hatdsukat, ha az érzékszervi megtapasztalds nem 6nmagaban
jelent ,,szenzaciét’, hanem nagyobb tudatossag megélésére 6sz-
tonoz, relativizalja és reflektaltabbd teszi a koztérhasznalathoz
kapcsol6dé berogzédéseinket.

A TAPASZTALAS
| EHETOSEGEI

Bar a kdztéri mlvészeti kezdeményezések a pandémia hatasara idehaza is
megsokszorozddtak, kerekasztal-beszélgetésiink megszolaloi korabban is a mlvészet
hagyomanyos helyszinein kival dolgoztak. VelUk kdzosen igyekszink feltarni a koztéri
(eldadd-)mUvészet jellegzetességeit, szerepét és perspektivait mind mUveészi-alkotdi,
mind kuréatori-szervez6i szemszogbél. NANAY FANNI, a Placcc Fesztival tarsalapitoja
és szervezdje SARLOS FLORA ESZTERt, SOMLO DAVIDot, SCHONBERGER ADAMot és

ERDODI KATALINt kérdezte.

— Bemelegits kérdésként azzal kezdeném, hogy tudtok-e
emliteni olyan kiemelkedd fordulépontot, pillanatot, ami a kiz-
téri alkotds felé forditotta a figyelmeteket? Azéta milyen hatd-
sok inspirdljdk, alakitjdk a koztéren végzett munkdtokat?

Somlé David: A dan hellolearth tarsulat Tomorrow will be
everything cimii el6adasa volt egy ilyen pillanat (Placcc, 2010),
amikor a muvészek kikiildtek minket a Blaha Lujza térre, hogy
ott majd torténik valami, és az alatt az 6t perc alatt, amig ott vér-
tam, teljesen megvaltozott a realitasérzékelésem, az egész vilag
szinhdzzd valtozott. Nem tudtam eldonteni, hogy a hajléktalan
tényleg hajléktalan-e, aki leszall a buszrol, az szereplé-e, vagy

sem — életem egyik legerdsebb szinhazi élményévé valt az, hogy
egy téren arra vartam, hogy majd torténjen valami.

Szamomra a koztéri vagy helyspecifikus alkotas olyan
keretet ad, ami nagyon izgalmas, és egyszerre viszonyuldasi
pontot is nyudjt. Ha nincs egy konkrét kontextus vagy helyzet,
ami kapcsolédik a val élethez, akkor sokkal kevésbé vagyok
inspiralt, nehezebben tudok elkezdeni alkotni.

Sarlos Flora Eszter: Engem az elsé impulzus egy fran-
ciaorszagi rezidenciaprogramon ért, ahol kis falvakban alkot-
tunk agy, hogy mi magunk valaszthattuk ki, hol szeretnénk
dolgozni. A francia falvak adta koztér persze teljesen mas,
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Sarlos Flora Eszter. Foté: DOmélky Daniel

mint a budapesti koztér, és ott nagyon kényelmes alla-
potban prébalhattuk ki azt, amikor barmit valaszthatsz
el6adasi helyszinnek. Ezek utdn mélyviznek éreztem,
amikor Budapesten elkezdtiink koztéren alkotni - és
val6jaban akkoriban még fogalmunk sem volt arrél, mit
is csindlunk. Tobbségében ugyanazokkal a mivészekkel,
akikkel azéta is egyiitt dolgozom, kiilonb6zé elvek alap-
jan kezdtiink el alkotni, improvizalni koztereken, illetve
nem konvencionalis belsé és kiilsé terekben (amelyek
nem feltétleniil kozterek) — ez egy azéta is tartd kozos
kutatéfolyamat. En a mai napig kutatom magamban is,
hogy hol van a sajat komfortzonam hatdra, minek a ha-
tasara érzem éppen kényelmetlennek vagy nagyon élve-
zetesnek, amikor koztereken dolgozunk, és ugyanigy azt
is, hogy mi lehet a jarokel6k komfortzéndjanak hatara,
és abbol mennyire szeretnénk éket kimozditani.

Schonberger Addam: Nekem taldn az elsé ilyen pil-
lanat tizenot évvel ezel6tt a Miivészetek Volgyében volt,
amikor Taljand6érogdon kaptunk egy fura, fehér kocs-
masatrat, és annyira nyomaszt6 volt az a sator, hogy el-
kezdtiink azon gondolkodni, hogyan vigyiink ki minden
programot onnan.

Szamomra alkotdként és fesztivalszervezSként is
a szabadsag érzése a leginkabb meghatdrozé. Azaltal,
hogy a helyszin nem korlatozédik egy white cube vagy
egy szinhdz terére, a térhasznalat atalakitja a gondolko-
désodat. Es bér ez rendkiviil szabadd4 tesz, nyilvan eljon
az a pont, amikor ez vélik a rendszerré, mar ennek kell
megfelelni vagy nem megfelelni, ebben kell megujul-
ni. Szervezoi oldalrdl ez a szabadsag azt is jelenti, hogy
gyorsan vélthatunk a perspektivak kozott, hogy minél
jobban kihasznaljuk az adott teret.

Erdédi Katalin: Nekem az a pillanat jutott eszem-
be, ami a Placcc elinditisahoz is kapcsolddik, vagyis a
Rimini Protokoll Cargo Sofidja, amit Fannival egyiitt
lattunk 2006-ban a belgradi BITEF-en: itt egy teherau-
t6 rakterében mozogsz a koztéren, és egy masik ember
szemén (a teherautdsofér narracidjan) keresztil latod
a varost. Hasonléan ahhoz, amit D4vid is emlitett, itt
is elkezdtiink egész mashogyan figyelni a kornyezet-
re, performativva vélt az is, ami nem volt szdndékoltan
performativ, s6t, néha sokkal er6sebben, mint a szandé-
kolt. Még egy élményt emlitenék, ami szintén a Blaha
Lujza térhez kapcsolodik: Lakner Antal és a Téreltérités
Munkacsoport Szmogreduktor cimli munkajat (Placcc,
2009), ami pedig jo példaja annak, hogy mennyire el
tudja mosni egy koztéri muiivészeti intervencid a valdsag
és a fikcié hatdrait.

Szamomra a koztéren dolgozas egyik izgalma, hogy a
nyilvanossdg nem homogén, hanem nagyon sokrét, és
azt kiilonb6z6 valodsagfilterekkel lehet miivészi modon
aktivalni. Ennek nyilvan tarsadalmi és politikai aspektusa
is van, hiszen a nyilvanos tér rendkiviil telitett ilyen jellegti
tartalmakkal. Ami szdmomra fontos, és a Placcc megala-
kuldsanal is jelentds szerepet jatszott, az az intézménybdl
valo kilépés vagya, hiszen az intézménybe valo belépés
kiiszébe iszonytian magas mindenhol, a kortérs muvésze-
ti intézmények igencsak elitistak.

— A koztéri alkotdsok kapcsin elkeriilhetetlen az az
alapkérdés, hogy egydltaldn mit tekintiink koztérnek. Mi
szdmotokra a koztér, illetve az alkotds sordn a koztér mely
aspektusai alakitjék leginkdbb a munkdtokat?



S. D.: Szamomra egyértelmd a valasz erre a kérdésre,
hiszen én mindig a figyelemmel, illetve a koz6sen megélt fi-
gyelemmel dolgozom, ezért nekem az a fajta koztér izgalmas,
ahol vannak emberek, és ahol a taldlkozasokat valamilyen
moédon érzékelni lehet. Mivel a munkdimban nem mindig
egyértelmi, mi is torténik, ez képes megnyitni egy koztes te-
ret, ahol az alig észrevehetd dolgok is izgalmassa tudnak val-
ni. Ebbdl sziiletik meg egy kozos figyelem olyan résztvevk
kozott, akik tudjak, hogy mire figyelnek, és olyanok kozoétt,
akik nem tudjak. Kiélesedik a figyelmiink mindarra, amiben
maskiilonben eltompultan jarkalunk a koztéren.

S. F. E.: Nekem is a vérosi, zstfoltabb tér az izgalmas, ami
szirrealis lehet mar anélkiil is, hogy hozzatennénk barmilyen
miivészetilayert. Kordbban volt egy olyan workshopélményem
Parizsban a Les Gens d'Uterpan tarsulattal, ahol kifejezetten
azzal dolgoztunk, hogy mekkoranak kell lennie egy gesztusnak
ahhoz, hogy az embereknek feltinjon, hogy az performativ, és
mik azok, amik belevesznek egy varos mozgasaba — ami akar
ugyanannak a varosnak a kiillonb6z6 pontjain is mas és mas
lehet. Ugyanakkor koreografusként szamomra nagyon izgal-
mas az is, hogy milyen maga a tér, és a térbe hogyan tudom
belerendezni a mozgé embereket, hol helyezkedik el a koz6n-
ség. Ez inkabb a koztér térspecifikus megkozelitése, minden
illazidkeltés vagy valosagfilter nélkiil.

Sch. A.: Ha definiciészertien akarjuk meghatdrozni, hogy
mi a koztér, akkor szamomra az, ami barki szimdra megko-
zelithetd, tehdt nincs benne ,levdlasztds” — akdr azért, mert
egy intézményhez tartozik, akdr azért, mert csak meghataro-
zott emberek vagy meghatarozott képességekkel rendelkezd
emberek léphetnek be oda. Es ha megnézziik, hogy kik azok,
akik tényleg megkozelitik a teret, az érdekes politikai és tarsa-
dalmi problémakra is felhivhatja a figyelmiinket.

E. K.: En most sokkal tobbet foglalkozom vidéki térségek-
kel, ezért is fontos kérdés szamomra, hogy milyen médokon
és helyeken valdsul meg a koztér, hiszen amikor kozterekrdl
gondolkodunk, dominal a vérosi szemszog, egyfajta urbanus
nézépont.

Ami jelenleg nagyon érdekel, az a forditas a kiilonb6z6
kozterek: a varosi és ruralis kozterek kozott - és itt nem is
feltétleniil fizikai terekre gondolok, hanem a nyilvanossag kii-
16nb6z6 formaira. Példaul a Hirdalcsokor' Budapesten meg-
val6sul6 koztéri performansz-sétdjaban hogyan ,forditjuk le”
a falusi, vidéki kornyezetben sziiletett tartalmakat varosi te-
rekbe, hogyan tudjuk a vérosi tereket olyan tartalmakkal akti-
valni, amik nem feltétleniil azokhoz a terekhez kapcsolédnak.

- Amint miivészeti alkotdsokat ,visziink ki’ a koztérre,
elkeriilhetetlennek érzem a felelGsség kérdését. Ez némiképp
mdshogy néz ki az alkoto és a kurdtor-szervezd szemszogébol,
tovdbbd a miivészeti feleldsségen til politikai-tdrsadalmi jelle-
get is dlthet. Erzitek-e, és miben tudndtok megragadni a sajdt
felelsségeteket?

Sch. A.: Van egy olyan tipust felelésség, hogy a beavatko-
zassal hogyan befolyasolod embereknek azt a par percét vagy
ordjat, amit épp az adott térben téltenek. Egy masik tipust
felel6sség, hogy a miivészi intencid és a teret haszndlok vala-
miféle harméniaba tudjanak kerilni.

Egy koztéri el6adas esetében vannak, akik tudjak, hogy
el@adast néznek, Ok a ,,beavatottak’, és vannak, akik ezt nem
tudjak - és az, hogy 6k csak kulisszava vagy szintén beava-
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totta valnak, ugyanugy feleldsség, hiszen 6k el6zetesen nem
vettek részt ebben a dontésben.

Es emlitenék egy harmadik aspektust is, a miivészet de-
mokratizdlasat (bar ez a sz6 taldn tul paternalistdnak tinik
ebben a kontextusban), a kultira megnyitdsat, mindenki sza-
mara hozzaférhet6vé tételét.

E. K.: A koztéri vagy helyspecifikus alkotasok esetében
gyakran célként jelenik meg, hogy mashogy mutassuk meg
a varost, Uj perspektivdkat nyissunk - de szerintem ez nem
feltétlentl artatlan cél, a naiv, kritikatlan megkozelités gyak-
ran vezethet szafari jellegli projektekhez. Abban is rejlik fele-
16sségiink, hogy milyen koztereket tesziink lathatéva a mi-
vészeti munkdkon keresztill - példdul nem hasznalt, kevesek
altal hasznalt vagy bizonyos mddon hasznilt tereket, illetve a
koztéren gyakran mozognak bizonyos aktivitdsok a legalitas
és illegalitas mentén is.

S. E. E.: Ha az alkotas nincs intézményesitve, ha nem all
mogottiink egy intézmény vagy fesztival, akkor tényleg csak a
mi felelsségiink, hogy mit mutatunk be a koztéren - viszont
ebben hatalmas miivészi szabadsdg is rejlik. A kollektivank is
sokkal inkabb valaszt nem konvencionilis el6adéteret vagy
kozteret, ha bizonyos témakrdl akarunk beszélni, ahelyett
hogy megkeresnénk egy galériat vagy szinhdazat — vagyis ez
politikai valasztas is. Gyakorta taldlkozunk olyan kérdésekkel
- még akkor is, ha nem allami intézményben, hanem kisebb,
alternativ helyen akarunk dolgozni -, hogy van-e az el6adas-
ban meztelenség, van-e politikai {izenete, stb., és ilyen szem-
pontbdl hatalmas szabadsagot jelenthet az, amikor koztéren
dolgozik az ember.

- A koztéri alkotds esetében elkeriilhetetlen a koztéren
uralkodo tulajdon- és hatalmi viszonyok figyelembevétele.
A kurdtori-szervezdi munkdmra rendkiviil erds hatdst gyako-
rolt, amikor Kitt Johnson ddn koztéri koreogrdfustol azt hallot-
tam, hogy mindig 1igy kezd el alkotni, hogy eldszor feltérképezi
a vdlasztott koztér tulajdonviszonyait.

S. D.: Ezzel én is gyakran talalkozom, hogy a mivészeti
munka hogyan tud megmutatni lathatatlan viszonyokat. A tér
birtoklasara, a térbeli dominanciara két jellemz6 példat is tu-
dok emliteni. Az egyik, amikor egy olyan munkamba, amikor
nem egyértelmd, hogy mi torténik (példaul rejtett hangfalak-
kal sétdlnak emberek), bekeriilnek olyan csoportok, amelyek
alapvetéen domindlni szoktak a teret — példdul péntek este hat-
nyolc férfi szérakozni megy macsdsabb hangulatban -, és iszo-
nyatosan idegesek lesznek, mert nem értik a szabalyokat, nem
értik az erGviszonyokat, csak azt, hogy ott all hatvan ember, és
néz valamit, ami szamukra teljesen dekodolhatatlan. Gyakran
megprobaljak mas moédon felhivni magukra figyelmet (el6for-
dult, hogy egy férfi a Kalvin téren elkezdett fekvétamaszokat
nyomni), de akar agresszivvé is valhatnak. A masik csoport
pedig a hajléktalanok, akik a koztéren élnek vagy léteznek, azt
a sajat teriiknek érzik, és ha az 6 teriikbe valaki belép a meg-
kérdezésiik nélkiil, az zavarja 6ket, ezért hozza akarnak szdlni,
valamilyen médon parbeszédbe akarnak kertilni azzal.

E. K.: Szerintem bizonyos szempontbdl kénnyebb nagyon
reprezentativ és szimbolikus terekkel dolgozni, mert azokba
eleve beleirodnak bizonyos hatalmi viszonyok, igy valéjaban
egyszeribb ezeket dekonstrualni, mint azokat a tereket, ahol
nehéz kibogozni, hogy ki hogyan hasznalja 6ket. Példaul ha
lemész a Nyugati téren az aluljaréba, akkor nagyon jél tudod,
hogy van, amit latsz, és rengeteg minden van, ami rejtve ma-
rad el6led, amihez nem biztos, hogy hozza tudsz férni, s6t
nem is biztos, hogy akarsz — de ha ott dolgozol, akkor ref-




lektalnod kell arra, hogy nem tudsz mindent. A Placcc ke-
retében bemutattunk ott egy projektet a berlini Invisible
Playground csoporttal®, akik épp ezeket a ,sziirkezénakat”
aktivaltak helyspecifikus varosi jatékokon keresztill. Egyik
jatékuk az aluljardi sziirkegazdasagrol, illetve a hajléktalanok
és szexmunkdsok kozterekrol torténd kiszoritdsardl szolt, de
ugy, hogy nem az ebben érintett emberekre iranyitotta a fi-
gyelmet, hanem a varosi terekben zajl6 verseng6 térfoglalasba
vonta be a jatékban részt vevéket.

Sch. A.: Volt egy tobbéves, kutatdssal &sszekapcsold-
dé miivészeti projektiink® a Klauzdl téren, amibe a tér sz-
szes ,szerepl6jét” igyekeztiik bevonni. A tér ,ura” akkor egy
celebritds, Zdmbé Arpy volt, 6k mindig ott fociztak, és ha-
talmas attorést jelentett a projektben, amikor rajéttiink, hogy
rendezni kell egy focibajnoksagot, amin 6k is részt vesznek,
és atadhatjak a kupat a gy6ztesnek, és ezzel a 1épéssel sikertilt
felkelteniink a helyi lakosok és a helyi aktorok figyelmét, amit
az addigi igyekezetiinkkel nem sikeriilt elérniink. De ez na-
gyon idéigényes folyamat, csak hénapokkal a projektkezdés
utan jutottunk el eddig az attorésig.

S. F. E.: A Ziggurat Project kollektivaval bemutattunk egy
tancot és falmdszast 6tvozé projektet, el6szor beltéren, egy
maszoteremben, aztan kiiltéren, egy sziklan,* és el6tte mas-
tél éven keresztiil aktivan probaltunk beilleszkedni a maszok
kozosségébe. Példaul tudtuk, hogy ha mi lefoglalunk egy bi-
zonyos utat egy szikldn, vagy két 6rat eltoltiink a maszofal egy
bizonyos részén, az ebben a kozosségben nem etikus, ezért
egy hosszd, organikus folyamat soran jutottunk el odaig,
hogy ez ne szamitson probléménak a kozosségen beliil.

Nekiink az jelentette az attorést, hogy az egyik maszot
megszereztik a kiiltéri el6adasba. A maszéteremben elGszor
csak nevettek, aztan kérdezgettek, hogy na, ebb6l hogyan lesz
el6adas, de hénapok munkajanak eredményeképpen elkez-
dédott kozottiink egyfajta csere, végiil pedig az egyik srac
beszallt a produkciénkba. Es onnantél kezdve ugy éreztem,
hogy megnyertiik az egész kozosséget, mert egy koziilitk most
veliink van, mar nem ,csak” a tdncosok vagyunk a maszok
kozosségében, hanem van keveredés.

Sch. A.: A miivészet innent6l kezdve kozosségivé valhat,
vagy legalabbis elindulhat egy olyan folyamat, ami ajabb ré-
tegeket teremt meg. Huzhatunk egy valasztévonalat akozott,
amikor egy miivészi kozlés valosul meg egy elére megha-
tarozott koncepcié mentén, és akozott, amikor a kozosség
tagjai is alakithatjdk az egészet, én pedig hozzajuk alakitom
a munkat.

E. K.: Szerintem ez nagyon meghivasfiiggd, és érdemes el-
donteni a projektek legelején, hogy kollaborativ folyamat lesz,
vagy sem, milyen részvételi lehet6ségek lesznek az alkotds so-
ran. Ezeknek a nyitott folyamatoknak az a nehézsége kuratori
és szervezdi szempontbdl, hogy sokszor nem latod a végét és
a hosszat, s6t még az is elképzelhetd, hogy végiil semmi nem
siil ki bel6le, vagy nagyon masképp alakul, mint gondoltad.

Visszatérve még a koztéren val6 alkotds adta szabadsag
kérdésére: szerintem a koztéren ugyanolyan targyalasi folya-
matokat kell lefolytatni, mint amilyet a falmaszok kozosségével
folytattatok, hiszen amint beavatkozol a koztér status qudjaba,
targyalnod kell akar a hivatalos szervekkel (pl. a kozteriilet-
hasznalati engedély kérelmezésével), akar a koztér informalis

2 Field Office Budapest (2011)
3 Negyed6Negyed7 a Marom szervezésében, Klauzal tér (2011-2012)
4  Ziggurat Project: AWE (2020), Unplugged (2021)

hasznaléival. Ezért ezt a szabadsagot nagyon relativizalndm,
vagy megkérdezném, hogy mi az, amit ebb6l szabadsagként
élink meg, és mi az, ami az alkot6i folyamatokat befolyasolja.

- Kordbban elhangzott, hogy a koztér a mindenki dltal
megkozelithetd tér, dm egy miivészeti alkotds fizikdlis hozzdfér-
hetésége még nem jelenti azt, hogy a munka tartalmilag is hoz-
zdférhetové valik. Hogyan alakithatja a kozonség az eléaddst,
hogyan lehet bevonni 6ket, hol van a belépési pont? Illetve mi
torténik azokkal, akik nem lépnek be a befogaddsba - ami koz-
téren szintén gyakran megtorténik?

Sch. A.: Szerintem ez miifajfiiggd, van, ami kénnyen hoz-
zaférhetd, és van, amin rengeteget kell dolgozni ahhoz, hogy
hozzaférhetévé tegyiik. Ez a spektrum sajat tapasztalataim
alapjan a zenétdl indul, a masik végén pedig az irodalom all.

E. K.: En nem vélasztandm szét élesen a koztérhasznalat
mentalis és fizikalis aspektusat, szerintem ezek erételjesen
egybefonddnak, hiszen a kozterekben sokat mozgunk bizo-
nyos moédokon, amiket alkotoi szempontbdl izgalmas aktival-
ni, és ez kihat arra, hogy hogyan tudsz parbeszédbe keriilni
egy-egy intervenciéval. David munkdiban latok egy ilyen, vi-
szonylag egyszertien atléphetd belépési kiisz6bot egy komp-
lex munkaba azéltal, hogy a figyelem keriil a fékuszba.

S. D.: En kozben azon gondolkodtam, hogy nagyon sokfé-
le reakcidval taldlkozhatunk, és szerintem azért, mert a lényeg
nem is munkahoz valé hozziférés, hanem a jelenlétbe val6
belépés. Elég széles az a réteg, amelyik be tud l1épni ezekbe a
munkdkba, de meg kell hoznia egy nagyon személyes don-
tést is, hogy most megdll, és jelen lesz. Es ez a dontés talan
egyszeriibb azok szamdra, akik az intervenci6t gyorsabban
értelmezik, vagy gyorsabban tudnak rakapcsolédni - ugyan-
akkor volt egy nagyon specialis élményem ezzel kapcsolatban
Bulgéridban. Burgasban ment a Drift (2019), amiben van egy
olyan rész, amikor egyszer csak mindenki megall egy adott
jelre, és épp akkor egy idés néni ennek a mozgassornak a k-
zepén sétalt at, és miutdn mindenki megallt, a néni is megallt,
tél perc mulva mindenki tovabbindult, és 6 is tovabbindult
- mindezt ugy, hogy korbe se nézett, csak jelen volt, és har-
monidba keriilt az alkotassal.

Masfel6l viszont szerintem az is valid dolog lehet, hogy a
hozzaférhetdség az alkotd dontése. Nem kell mindig minden-
nek hozzaférhetének lennie, még akkor sem, ha koztéren va-
16sul meg.

S. E. E.: Amikor elkezdtiink koztéri eldaddsokat késziteni,
szamunkra a kozonségiink elérése is fontos szempontot je-
lentett, hiszen ha mar id6t és energiat fektetiink egy produk-
ci6 létrehozasaba, akkor tobb embernek szeretnénk jatszani,
mint az a kis szubkultdra, akik eljonnek alternativ el6éadéhe-
lyekre kortars tancot nézni.

Sch. A.: Igen, ez nagyon fontos - az elébbi miifaji felso-
rolasom is ugy értelmezhetd, ha hozzatessziik, hogy kinek és
milyen célbol késziil az alkotas, és a néz6i jelenlét is igy értel-
mez8dik, hogy milyen szinten szeretnénk, hogy az adott nézé
involvalédjon.

- Ez a befogadodi konvencié kérdését is felveti, hiszen a ha-
gyomdnyos szinhdzi térben egyértelmii a konvencio: helyet fog-
lalok a nézétéren, és nézem a szinpadon zajlo torténéseket. A
koztéri alkotdsok esetében mdsfajta konvenciot kell kovetnie a
nézének, aminek 6 maga gyakran nincs is tudatdban.

Sch. A.: Szerintem ez klasszikus alkotéi vagy szervezdi
dontés, része a miivészeti elképzelésnek.

S. D.: Szamomra ez nagyon vékony jég mivészileg: ha egy
atlagos jarokelé megkérdezi, hogy mi ez, akkor elmagyardaz-



zam, értelmezzem-e neki az el6adas 1ényegét, amitél valdszi-
ntileg jobban megérti a munkat, vagy épp ellenkezdleg, ne
magyardzzak el semmit, csak mondjam azt, hogy csak tessék
figyelni, amit6l valdszintileg nehezebben hozzaférhetd lesz
szamdra az intervencid - ez egy nagyon nehéz kérdés, amire
nem tudom a valaszt.

E. K.: A koztér sajatossaga, hogy nyitott tér, jonnek-men-
nek az emberek, igy ezt a fajta kommunikaciét sem tudod
kontrollalni, viszont a mtivészeti beavatkozas képes stimulal-
ni a kommunikaciét. Ha valami demokratizdlé lehet a nyilva-
nos helyzetekben, az éppen annak a kevéssé irdnyitott, illetve
iranyithatd, nem hierarchikus aspektusa, annak az esetleges-
sége, hogy a néz6k mit és hogyan fogadnak be, milyen talal-
kozasnak valnak vagy éppen nem valnak részeseivé.

Kuratori szempontbdl az is érdekes, hogy egy fesztival
vagy esemény keretében, ahol tobb alkotéval is egytitt dol-
gozunk, hogyan tudjuk megmutatni minél heterogénebb
formaban a kiilonb6z6 megkozelitéseket. Azt szintén nem
tudjuk kontrollalni, hogy valaki hany ilyen munkaval vagy in-
tervenci6val talalkozik egy-egy fesztivalon, és ezeket hogyan
kapcsolja 9ssze - ettdl figgetleniil izgalmas parbeszédek ala-
kulhatnak ki az alkotasok kozott.

Sch. A.: Szervezdi szempontbdl felmeriil az a kérdés is,
hogy mint rendezvény fel akarjuk-e hivni valamire a figyel-
met, akarunk-e véltoztatni a nyilvanossag allapotan, hogyan
hasznéljuk ezt a nyilvanossagot a mivészetben, politikdban,
illetve az intézményrendszer hogyan sajatit ki kiilonbozé
dolgokat, és ehhez képest a mi allitdsunk mit fogalmaz meg.
Egy program 9sszedllitasanal nyilvan nem lehet ezt a sok as-
pektust végig maximadlisan fejben tartani, de reflektivnek kell
maradnunk arra, hogy az egyes alkotdsok milyen médon
kapcsoldédnak egy nagyobb koncepciohoz, és mindezzel aka-
runk-e valtoztatni — mdrpedig alapvet6en egy olyan tipust
miivészeti felfogasrol beszéliink, amelyik minden bizonnyal
akar valtoztatni, egyszertien azaltal, hogy dekonstrudlja a
miivészet megszokott, komfortos tereit.

— Sokat beszéltiink arrdl, hogy a koztér milyen inspirdciot
tud nytjtani a miivésznek, és milyen élményt adhat a kozon-
ségnek, de feltenném a kérdést az ellenkezd irdnyba is: mit ad-
hat vissza a milvészeti alkotds a helyszinnek, a munka mennyi-
re tud hatdssal lenni a vdrosra és a vdroslakdkra?

E. K.: Az intervencié széban mar etimoldgiailag benne
van az, hogy valtoztat. Vagyis barmilyen mitivészeti beavat-
kozast valésitunk meg koztéren, az mindenképpen véltozast
okoz.

S. D.: Igen? Szerintem inkabb csak valami érdekeset la-
tunk az utcan. Van, amikor egy érettségi bulira bérelt Limo
Hummert, méskor pedig egy muvészeti alkotdst.

Ami szamomra izgalmas lenne, egyszer szeretném is ki-
probalni, hogy egy éven keresztiil, mondjuk, minden pénte-
ken hat és hét dra kozott megvaldsitom ugyanazt a miivészeti
beavatkozdst ugyanazon a helyszinen - igy teljesen mas ha-
tast érhetek el, mint ha csak egyszer vagy akar évente egy-
szer mutatom be ugyanazt, hiszen az ismétlés dltal a munka
mélyebbre tud hatolni, er8sebb kozbeszédet tud elinditani.
Ez egy kihaszndlatlan vetiilete a koztéri munkdknak. Maskii-
lonben szerintem csak egy érdekes esemény. A nagyon kozel
alléknak jelenthet ugyan inspiraciét, de Manyi néninek nem
fogja megvaltoztatni az életét.

S. F. E.: Ez attol is fiigg, hogy hogyan hasznalom a varost
— ha csak hattérnek ,,rakom be”, akkor szerintem sem véltoz-
tat semmit, mert nem dolgoztam a hellyel, nem dolgoztam az

ott él6 emberekkel, nem t6ltottem ott igazan id6t azon kiviil,
hogy egyszer valamit kiprébéltam.

E. K.: Szerintem az atmeneti jelenlét is el6idézhet val-
tozast. Nem agy értem, hogy megvaltoztatjuk Manyi néni
életét, hanem ugy, hogy a nyilvanossdg tereiben uralkodé
miikodésformdkban, a terek megszokott, hétkéznapi haszna-
lataban okoz véltozast az, ha egy miivészeti intervencié akar
csak atmeneti és pillanatnyi jelenléttel is beleavatkozik. Azt,
hogy azokban az emberekben, akik éppen akkor ott vannak
és részesei ennek, milyen valtozas megy végbe, nem tudjuk
mi meghatdrozni.

Viszont ha egy intervenciét rendszeresen megismételsz,
akkor a teret hasznalok szamdra is egyfajta praxissa valik,
visszatérhetnek hozzd, kialakulhat egyfajta rutin, azaz majd-
hogynem intézményesiil ez a fajta jelenlét.

S. D.: Egy miivészeti beavatkozas hatasa lehetne az is, ha
a kozbeszéd részévé valna, ha példaul téma lenne, hogy Bu-
dapesten hogyan hasznaljuk a koztereket, mik ennek az urba-
nisztikai vonatkozasai, példaul hogyan tudunk kéztéren egy-
massal interakcidba lépni, egymas mellett sokféleképpen id6t
tolteni, mit véltanak ki bel6liink az egyes terek, stb. De sze-
rintem csakis erds ismétléssel érhetd el, hogy egy mivészeti
alkotason keresztiil beemeljiink egy témat a kozbeszédbe.

— Nekem van egy olyan elbfeltevésem, hogy egy tdrsada-
lomban szorosan osszekapcsolodik az, ahogyan hozzdfériink a
koztereinkhez, ahogyan haszndljuk azokat, illetve az, ahogyan
hozzdfériink a koziigyeinkhez, pontosabban az, hogy el mer-
jiik-e hinni, hogy jogunk van beleszolni a kiziigyeinkbe, még
akkor is, ha torténetesen nem éliink ezzel a jogunkkal.

E. K.: Ez az aktiv koztérhasznalat kérdéséhez vezet —
merthogy a miivészet csak az egyik formaja kellene legyen
annak, ahogyan hasznalhatjuk a koztereket. Vagyis szamom-
ra a miivészet prefigurativ médon képviseli azt, hogyan is
tudjuk hasznalni ezeket a tereket, és itt nemcsak a fizikai tere-
ket értem, hanem szélesebb értelemben a nyilvanossag meg-
teremtését.

Sch. A.: Ezzel részben én is egyetértek — bér azt, hogy a
politikai vagy tarsadalmi péarbeszédbe val6 involvaltsagot
mennyire hatdrozza meg a koztérhasznalat médja, inkébb
wishful thinkingnek tartom, de az, hogy milyen jogainkkal
élink a koztereken, felhivhatja a figyelmet arra, hogy allam-
polgarként vagy véroslakoként milyen jogaink vannak egy-
altalan.

E. K.: Még egy tovabbi aspektust emelnék ki a jogok mel-
lett, ami Fléra és David munkaiban is er6sen megjelenik: a
képzelGerdt. Lényeges, hogy bizonyos mivészi munkak ho-
gyan tagitjdk azt, ahogy el tudod képzelni, hogy mi torténhet
egy varosban, hiszen a képzel8er6 a politikai gondolkodasnak
is alapvet6 eleme - igy tudunk kilépni mindabbdl, ami van, és
tudjuk masképp elképzelni azt, ami lehetséges, azaz tagitani a
varos- és a koztérhaszndlat, az ezekben a terekben vald cselek-
vés és tapasztalas lehetdségeit, akar miivészeti, akdr politikai
szempontbdl.

A kerekasztal résztveviirdl: Sarlos Flora Eszter alko-
to-koreogrdfus, a Ziggurat Project miivészeti vezetdje;
Somlé Ddvid hanggal, térrel és interakciokkal foglal-
kozo interdiszciplindris miivész; Erdédi Katalin Bécs-
ben él6 fiiggetlen kurdtor, dramaturg, a Placcc Fesztival
tdrsalapitoja és 2011-ig tdrsszervezdje; Schinberger
Adam kulturdlis programszervezé, a Bénkité Fesztivdl
igazgatéja, az Aurdra alapitéja.
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Tanc és tbmegmeédia

Mikdzben a fuggetlen tancszcénaban vilagszerte és évtizedek 6ta megfigyelhet6k a
demokratizalodasi folyamatok, és egyre természetesebb, hogy kulénbdz6 testalkatd,
bdrszinl, képzettségl vagy barmilyen kisebbséghez tartozé tancosok szerepeljenek
- akar egyutt! - a szinpadon, addig a mainstream egyutteseket és kuléndsen a balett-
tarsulatokat még mindig gyakran éri a kirekesztés vadja. Mindekdzben a tomegmédia
minden korabbinal tobb platformon és tdbb embert elérve befolyasolja a tancrol és
a tancosokrol kialakitott képet, a kozdsségi média elvarasai pedig sok esetben még
nagyobb nyomast gyakorolnak az eleve - és gyakran az egészséguk karara is - egyre
magasabb kritériumoknak megfelelni kényszer(il6 eléadokra. irdasomban annak jarok
utana, hogy a kozelmult és a jelen trendjei hogyan valtoztatjak meg a tancrol mint
mivészeti agrol és a tancos hivatasrol kialakitott képet - szakman belUl és azon tul.




Minden generaciénak megvan a maga ikonikus tdncfilm-
je, amely egy idére széles tomegek gondolkodasat és latas-
modjat meghatarozza, de legalabbis befolyasolja. A nyolc-
vanas években a Flashdance alapjan képzelte el mindenki a
tancakadémidk szigoru felvételi bizottsagait; a kétezres évek
elején A fekete hattyi pszichohorrorja borzolta a kedélye-
ket a balettvilag kegyetlenségét bemutatd, a miifaji kovetel-
ményeknek megfelelden sok esetben tulzo, de kozben valds
problémakat is érint6 sztorijaval. 2021 kornyékén, a mozik
hanyatlasdanak és a streamingszolgaltatok eléretorésének
korszakaban mar kevés film tud kultstatuszt elérni — a szé-
diiletes tempoban érkez6 szorakoztatd tartalmak tengerébdl
egy-egy sorozat tud inkabb kiemelkedni néhany hénapnyi
hirnév erejéig. 2020 végén a Netflix nézettségi listdjan par
hétig (Magyarorszagon is) igen elSkel$ helyet foglalt el a
Tiny Pretty Things cimii sorozat, amely egy fiktiv, chicagdi
balettiskola fordulatos mindennapjait mutatja be. A torténet
egy feltételezett gyilkossagi kisérlettel indul: az intézmény
egyik legtehetségesebb balerindjat valaki leloki az iskola te-
t6teraszardl. A filmtorténetben nagy hagyomdnya van a ba-
lett vilagaban jatsz6d6 krimiknek és horroroknak a The Red
Shoestol a Suspiridig — mar ez is sokat eldrul arrél, hogy egy
atlagember (vagy éppen a filmkésziték) fantazidjaban miként
jelenik meg ez a kiilonleges és zart vilag. A Tiny Pretty Things
tovabbi epizddjai aztdn a blineset felderitése, illetve az akadé-
midn szinpadra allitand6 produkcié koré szervezddnek. Mig
az - elsésorban tinédzserkorud - célkozonségbdl rajongoi ba-
zis formalédott az interneten, addig a kritikusok leginkabb
fanyalogtak a sorozat lattan. A Tiny Pretty Things egyrészrol
nagyon is menének mutatja be a balett vilagat és a tancosokat,
akik gyonyortek, elit kornyezetben élik mindennapjaikat,
folyton meztelenek és folyton szexelnek (sokan kifogasoltdk
a meglehetdsen gyakori és explicit szexjeleneteket, amelyek a
torténet szerint jorészt kiskortak kozott zajlanak), raadasul
konnytiszerrel gyartanak latvanyos, virusként terjedé tartal-
makat a kozosségi médiafeliiletekre, ami — mint a késébbi-
ekben latni fogjuk - nagyon is fontos szempont manapsag.
Masrészrél viszont felsorakoztatja az Gsszes negativ sztereo-
tipiat és klisét, ami ezzel a kozeggel kapcsolatban az elmult
években és évtizedekben felmeriilt: a kegyetlen versengést, a
kontrollalo, sajat almaikat a gyerekeiken keresztiil kiélni pro-
bélo sziildket, a rasszizmust, a hatalommal valé visszaélést, a
szexualis abuzust és kizsakmanyoldst, az étkezési zavarokat, a
fizikai és mentalis hatarok egészségtelen mértékig valo fesze-
getését... talan nem is sikeriil mindet felsorolni. Sztereotipiat
és klisét irtam, és tény: a Tiny Pretty Things 6mlesztve és sok
esetben reflektalatlanul, de legaldbbis szappanopera-szdsz-
szal ledntve beszél ezekrdl a jelenségekrdl. Am ez nem jelenti
azt, hogy mindezek ne lennének valds és éget6 problémak,
ahogyan arra a kés@bbiekben ravilagitok. Egy szérakoztatd
sorozattdl pedig mar az is érdem, hogy egyaltalan foglalkozik
ezekkel a sokszor igen kényes témakkal. A sok negativ kriti-
ka mellett a The Guardian szerzéje, Lucy Mangan megenge-
débben fogalmazott:! élvezhet6nek itélte a sorozatot, amelyet
»a Z-generacié Fame-jének” nevezett. A fanyalgé kritikusok
éppen a célk6zonségrol és az 6 elvarasaikrol feledkeztek meg,
marpedig pontosan ez az a generacio, amelyet jelenleg meg
lehet és meg kell nyerni a tanc szamara, akar néz6ként, akar
miivel6ként.

things-review-pumped-up-ballet-drama-is-fame-for-gen-z

A Tiny Pretty Thingsnek szdmos dicséretes aspektusa
van, példaul hogy f8szerepldje egy fekete tancosnd (Kyle Jef-
ferson), és egyaltalan érzékenyiteni probal a kilonb6z6 bér-
szind tancosok irant, ami sajnos még mindig nem alapvetés
a balettvilagban. Legutobb 2021 elején robbantott botranyt
egy fekete balerina, Chloé Lopes Gomes, aki elmondasa
szerint az elmult években folyamatosan rasszista megjegy-
zéseknek és vicceknek volt kitéve a berlini Staatsballettnél.?
A sorozat torténetében sarkalatos pont az is, amikor a didk-
lanyok Gsszefogva fellépnek az 6ket iddsebb, gazdag férfiak-
nak kidrusit6 igazgaténé ellen. Fontos iizenet ez a j6v6 ge-
neracioi szdmara olyankor, amikor az elmult években szdm-
talan ehhez hasonld és egyéb visszaélésekkel kapcsolatos
ugy keriilt napvilagra a tdncos szcénaban.’ Ugyanakkor egy
fontos problémét elbagatellizal és magatdl értet6dének vesz
a sorozat: ez pedig a tdncosok testének kizsakmanyolasa. Az
egyik lany nagyjabdl az évad kozepétdél komoly sériiléssel
kiizd, am a megolddst nem a pihenésben és a rehabilitaci-
6ban latja (hiszen nem hagyhatja, hogy rivalisa elhappolja
el6le a vagyott szerepet), hanem abban, hogy egyre tobb és
tobb gyogyszert szed be.

A tancosokra nehezedd - egyre magasabb - technikai
elvarasok negativ kovetkezményeivel szamos cikk és tanul-
many foglalkozik. A Dance Magazine ,The Story of How
Ballet Legs Got Higher, and Higher, and Higher” cimd cik-
kében* Emma Sandall felidézi, hogy a balett torténetének
els6 évszazadaiban elképzelhetetlen volt, hogy a tdncosok a
ma megszokott magassagokba emeljék a ldbukat, mér csak
az illendGség szabalyai miatt is. A ldbak magasra dobalasa
és ezzel egyiitt az alsénem( mutogatdsa az éjszakai klubok
kankdntancosainak volt fenntartva, a balett-tdncosok pe-
dig inkdbb a gyors labmunkaval és virtudz tancstilusukkal
nylgozték le a kozonséget — természetesen a mifajhoz ha-
gyomanyosan tarsitott elegancia és légiesség mellett. Ahogy
aztdn nagyjabol a 20. szazad elejétél a nék ruhdzkodasa és
tarsadalomban betoltott szerepe egyre szabadabba valt, ugy
keriilhettek egyre inkabb koézéppontba a balettban is a la-
bak, tobbek kozott azok jatékanak magassaga. A 20. szazad
végére, a 21. szazad elejére pedig az egykor illetlennek tar-
tott mozdulatok szamos koreografusndl, példaul William
Forsythe-nal vagy Wayne McGregornal mar alapvetésnek
szamitanak, bar nyilvan nem az egykori kénnyed mifajok
mozdulatainak erotikus felhangjaival, hanem sokkal inkabb
a test tokéletes uralasanak szandékaval a hattérben. Az wjfaj-
ta elvardsok egyuttal ajfajta testalkatot hoztak divatba a tanc-
ban. Darcey Bussell angol balerina meséli a balett evolacio-
jardl sz616 TED-el6addsaban,” hogy magas, atletikus alkatd
tancosnéként karrierje kezdetén nem jdsoltak neki tdal nagy
sikereket. Am miutan egy bizonyos, az 6véhez hasonl6 test-
felépitésii francia sztarbalerina megjelent a szinen - és ven-
dégként Bussell tarsulatanal, a londoni Royal Ballet-nél is —,
az 6 népszerlisége is kezdett megugrani. Bar nem mondja ki
a nevet, feltételezhet, hogy a Parizsi Opera egykori étoile-
jara, Sylvie Guillemre gondol, akinek védjegyévé vilt, hogy
oldalt 180 fokban, a fiile mogé emelte a labat. Volt olyan

2 https://www.bbc.com/news/av/entertainment-arts-55339078

3 A témdban 1. példdul: SiMoN-HATALA Boglérka, ,,Elszerz6dik vagy ma-
rad, de hallgat. Zaklatds és transzparenciadeficit a tanc vilagaban’, Szin-
hdz 50, 12.sz. (2017): 6-9.

4 https://www.dancemagazine.com/ballet-legs-2621898763 html?rebelltit
em=2#rebelltitem?2

5  https://www.youtube.com/watch?v=_4XXhSwYA_k
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konzervativ tanckritikus, aki vulgarisnak nevezte Guillem
tancat, aki erre a kovetkezéképpen reagdlt: ,Hat igen, 6 ezt
mondja. De amikor megkérdezték Margot Fonteynt, hogy
mit gondol az ilyen labemelésekrdl, ezt valaszolta: »Ha meg
tudtam volna csindlni, én is megcsinaltam volna.«”

Busselnek még szerencse kellett hozza, hogy talalkozzon
Kenneth MacMillen koreografussal, aki szivesen alkotott
kifejezetten az 6 alkatdra és képességeire — mara mindaz,
amit Bussel és Guillem képviselt, nem extrém adottsagnak,
hanem a legtobb esetben elvarasnak szamit. Ennek azon-
ban komoly ara van: a kiilonboz6 technikakkal elért talzott
flexibilitas gyakran nem jar egyiitt a megfelel$ erdsitéssel,
amely képes lenne stabilizalni a hipermobilis iziileteket, ez
pedig szamos tancos esetében sériilésekhez vagy krénikus
tajdalmakhoz vezet els6sorban a derék, a térd vagy a boka
tajékan.® Néhany egylittes éppen ezért mar alkalmaz szak-
embereket, hogy a preventiv tréningezést vagy a mar fenn-
allo sériilések rehabilitdcidjat elésegitse, am a tancosok leg-
fiatalabb nemzedéke sok esetben még nem méri fel ennek a
fontossagat. ,,A tanc mdvészet, nem sport” — mondja Larissa
Saveliev, a Youth America Grand Prix tancverseny alapitdja
a Dance Magazine fentebb idézett cikkében, és hozzateszi,
hogy zstiritarsaival egyiitt évrél évre hangsulyozzék, hogy a
versenyszamoknak nem a minél latvanyosabb elemekrél kell
sz6lniuk: ,De amikor a tinédzserek latjdk a visszajelzéseket
a kozosségi médidban, akkor elég nehéz megértetni veliik,
hogy a mtivészi kifejezésre kéne nagyobb hangsulyt fektetni-
ik, mert annak nem latjak az azonnali eredményét”

A tancos intézményrendszer kompetitiv természete
o6nmagaban is nagy sulyt helyez a tancosokra, errél arulko-
dik Brittany N. Woo, a Ballet San José egykori tancosn6jé-

6  https://www.dancemagazine.com/flexibility-injury-2644822876.html

nek vallomdsa is:” ,Még azutan is, hogy megkaptam az els6
hivatalos munkamat egy balett-tdrsulatnal, nap mint nap
folyamatosan harcoltam magammal, hogy megtaldljam az
egyensulyt az egészséges verseny és az onbecsiilésem tel-
jes megsemmisiilése kozott” — meséli. Woo maér abban a
korszakban volt aktiv tincos, amelyben a k6zosségi média
egyre nagyobb szerepet kapott a m{ivészek életében is. Am
mikozben manapsag a marketing szempontjabdl szinte
elkeriilhetetlen a rendszeres jelenlét ezeken a platformo-
kon, kiléndsen egy olyan telitett piacon, mint az ameri-
kai, ez gyakran tovabbi lelki terheket rak a tancosokra.
»A kozosségimédia-profilom ugy nézett ki, mint a legjobb
balettpillanataim gyUjteménye, nem pedig a valodi éle-
tem titkre. [...] Probaltam sikeresnek t(inni ahelyett, hogy
azért dolgoztam volna, hogy tényleg sikeres legyek. Ugy
probaltam elrejteni a bizonytalansagomat, hogy kifelé azt
mutattam, az almomat élem - mondja Woo. - A kovetd-
im vidam képalairdsokkal ellatott balettfotokat lattak, de a
tobb mint 20 elvetett kép és a rengeteg filter az én titkom
maradt. Prébaltam tokéletesnek tlinni a lehetd legkeve-
sebb kockazattal. Nem tudtam, hogyan lehetnék sebezhetd
- tal kockazatosnak tlint, és ezt mindenaron el akartam
keriilni” Woo szamara az hozta meg az attérést, amikor a
pandémia alatt részt vett Tiler Peck, a New York City Ballet
vezetd tancosndjének online balettordjan. Eleinte félt be-
kapcsolddni, mert tgy érezte, rossz hatassal lenne az 6nbi-
zalmara, ha Peckkel kellene 6sszemérnie magat, am végiil
revelacioként hatott rd, hogy Peck gond nélkiil felvallalta
a cseppet sem idedlis otthoni kérnyezetbdl fakadd techni-
kai problémakat és hibakat — egyszéval mert sebezhetének
mutatkozni.

Magyarorszagon még viszonylag kevés tancos haszndlja
professzionalis médon és célokra a kozosségi médiat — leg-
tobbszor a szinhazak vagy tarsulatok azok, amelyek igyekez-
nek kihaszndlni a marketing ezen, fiatal agat, de kozottiik is
csak kevés akad, amelyik innovativ médon, akar szakérték
bevonasaval alkalmazn4 a platformot. Ennek — mint oly sok
minden masnak - egyik f6 okat a sziikos anyagi forrdsokban
kell keresniink. Igy ndlunk még egy darabig taldn nem kell a
Wooéhoz hasonlé nehézségekkel szembesiilniiitk a tancmi-
vészeknek, am a masik oldalon, a kozonség részérdl igy is
érz8dik a friss trendek hatdsa, mar csak a kozosségi és sz6-
rakoztaté média nemzetkozi jellege miatt is. Hazankban a
tancos show-miisorok koéziil leginkabb a latin és tarsastan-
cokra épuld formatumok terjedtek el, a szinpadi tincmi-
fajokat egyediill a mindossze egy évadot megért Megatdnc
allitotta kozéppontba. Kilfoldon, kilonosen Amerikdaban
azonban rendkiviil népszertek az olyan miisorok, mint a So
You Think You Can Dance? vagy a World of Dance, amelyek
els6sorban modern és kortars tancra épiilnek. Mikozben
persze nem szabad lebecsiilniink ezen formatumok tanc-
népszerisitd jellegét, azt sem hagyhatjuk figyelmen kivil,
hogy milyen képet kozvetitenek a mufajrol. Bar a két-harom
perces etlidoknek gyakran van valamilyen sztorijuk, és leg-
tobbszor fontos szerephez jut benniik az érzelmi kifejezéerd
is, valdjaban az a f6 céljuk, hogy az el6adok technikai ké-
pességeit kihangsulyozzdk. Ennek megfeleléen tele vannak
tlizdelve braviros elemekkel, amelyeket a kozonség annak
rendje és modja szerint éljenezve és tapsolva fogad, mint

7 Tliler Peck can teach you more than ballet technique’, https:/
escholarship.org/uc/item/3mt307bs




a cirkuszban az akrobataszamok vagy a jégkorcsolyaban a
kiirok latvanyos elemeit. Természetesen egy balettel6ada-
son is el6fordul, hogy a kozonség megtapsol egy-egy virtudz
sz0lot vagy nehéz technikai elemet, am ott egy egész estés
el6adas néhany percérdl van sz6, nem pedig egy teljes mifaj
mutatvannyd degradalasardl. Hasonléan reduktiv képet tud
kialakitani a kozosségi média is, kiilonosen az olyan, elsé-
sorban képes és videos tartalmakra épiilé platformok, mint
az Instagram, valamint az elsésorban a tinédzser generacié
korében egyre népszertibb TikTok. Sarah Ann Morrow a
tancosok kozosségi médidban valé dnprezentacidjit elemz
tanulmanydban® kiilon vizsgalta a balett- és kortars tancosok
posztolasi szokasait, és azt taldlta, hogy a balettosok gyak-
rabban tesznek kozzé magukrdl olyan képet, amelyen éppen
valamilyen tdncpdzban lathatok, mint a kortars tancosok.
Elmélete szerint ennek az az egyik oka, hogy a balett-tanco-
sok sok esetben a tarsadalom altal aktudlisan elfogadott ide-
alis testképpel rendelkeznek. A kortars tancosok esetében
ez nem ennyire egyértelmd, hiszen ezen a teriileten kevés-
bé standardizaltak az el6ado testével kapcsolatos elvarasok.
Persze maga a kortars tanc eszkoztara sem feltétleniil olyan
latvanyos, mint a baletté, ezért kevésbé valthato lajkokra a
kozosségi médidban.

A nemzetkozi balettélet egyik legsikeresebb figuraja
az Instagramon Harper Watters, a Houston Ballet szolis-
taja, aki a balettvideok, professzionalis fotdsorozatok és
backstage-pillanatok mellett magas sarkd cipében tancolds
klipjeivel szerzett hatalmas rajongé6tabort — jelenleg 242 ezer
koveténél tart. Brittany N. Woohoz hasonléan neki is volt
olyan pillanat az életében, amikor ugy érezte, alarendelte

8  Sarah Ann MoRRrOW, Self-Presentation by Young Ballet and Contemporary
Dancers on Image-Based Social media, The University of Leeds, 2019.
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magat a kozosségi média elvarasainak: ,, A kényszer, hogy
tobb és tobb tartalmat osszak meg, oda vezetett, hogy egyik
magassarkds videot osztottam meg a masik utdn, amivel
nemcsak a bokdmat veszélyeztettem, de az is tulsagosan le-
foglalt, hogy »virdlissa véljak«” - mondja.® Elmondésa sze-
rint képzése sordn sokszor hallotta mestereitdl, hogy a mi-
néséget helyezze a mennyiség elé, de fiatal tancosként 6t is
elragadta a vagy, hogy 6 emelje a legmagasabbra a labat vagy
éppen 6 tudjon a legjobban forogni. Mint az eddigiekbdl is
lathattuk, erre a teljesitménykényszerre és kompetitiv jel-
legre a kozosségi média csak még jobban raerdsit - Watters
posztjai koziil is a legkedveltebbek mindig azok voltak, ahol
magas sarkd cip8ben tancol vagy valamilyen extrém poz-
ban, példaul all6 spargaban lathaté. ,Hatrébb kellett Iépnem
egyet, és emlékeztetnem magam a »mindség a mennyiség
el6tt« elvre — meséli. - Nem az a fontos, hogy neked menjen
a legmagasabbra a ldbad; a sikeredet pedig nem a kovetk
és megtekintések szama hatdrozza meg. Annak érdekében,
hogy el6rébb jussak a tarsulatomban, és olyan munkat hoz-
zak létre, ami a képerny6n tul is megéllja a helyét, minden
egyes lépés és kitett tartalom miivészi értékérdl el kellett
gondolkodnom.” Ezek utan elkezdett posztolni a szamara
fontos tarsadalmi kérdésekrdl is, mint példaul a HIV-ferts-
zés megel6zése és kezelése, valamint rendszeresen megoszt
a Houston Ballet probéin késziilt felvételeket is. Ez utébbit
bizonyara a tarsulat is megkdszoni neki (amelynek ,csak”
188 ezer kovetdje van a platformon), hiszen reklamot csinal
a munkajuknak. Kérdés persze — méghozza fontos és meg-
valaszolasra varé kérdés —, hogy az Instagram-kovetSkbol
mennyire valnak ténylegesen szinhdzlatogatdé nézdk.

9  https://www.dancemagazine.com/instagram-tips-harper-watters-
2645478550.html?rebelltitem=3#rebelltitem3




Lathatjuk tehat, hogy a szérakoztaté médiumokban és
a kozosségi platformokon rendszerint elénybe keriilnek a
latvanyosabb, vizualisan konnyebben dekdédolhaté tancmd-
fajok - els6sorban a klasszikus balett. Eppen ezért érvende-
tes, hogy a Netflix 2020-ban olyan dokumentum-sorozattal
jelentkezett, amely kortarstanc-koreografusokat allitott a ko-
zéppontba. A Move ajanléja igy szdl: ,Ismerd meg a brilians
tancosokat és koreografusokat, akik a mozdulat mtivészetét
formaljak vilagszerte” A szoveg meglehetésen semmitmon-
do, és legaldbb ennyire taldnyos az 6t epizdd fészerepléinek
valogatasa is: két nagy név az intézményesiilt kortars tanc
vilagabol, Akram Khan és Ohad Naharin; a flamenco sztar-
ja, Israel Galvan; a street dance-es Lil Buck és Jon Boogz,
valamint a jamaicai dancehall-tincosnd, Kimiko Versatile.
A névsor Osszeallitdsakor minden bizonnyal az lehetett a
szempont, hogy minél tobbféle tancstilust képviseld, minél
tobbféle nemzetiségl és bérszinli alkoté megjelenjen (na,
és mutatoban legyen egy nd is), de hogy miért pont rdjuk
esett a valasztas, azt mar csak a készit6k tudjik. Minden-
esetre kar fanyalogni ezen (ahogy azon is, hogy az epizédok
kissé felszinesek és hatdsvadaszok), amikor akar oriilhetiink
is neki, hogy ezek a miifajok és alkotok megjelenhetnek az
egyik legnagyobb streamingszolgaltaté kindlataban. Hidba
késziilt példaul Naharinrdl egy alaposabb és kimunkaltabb
dokumentumfilm Mr. Gaga cimmel, nem valdszind, hogy az
az alkotds a sziik szakman kiviil sok emberhez eljutott vol-
na. A Netflixen legaldbb a lehetdség adott erre — és bizhatunk
benne, hogy talan késziilnek majd tovabbi évadok, tovabb
bévitve azon alkotdk korét, akiket megismerhet a szélesebb
kozonség. A kérdés persze itt is fennall, hogy konvertalhaté-e
a Netflix-néz6 szinhazi nézévé — mindenesetre a mai vilag-

ban az elsé (és egyben az egyik legnehezebb) 1épés az, hogy
a szinhazak elérjék a potencialis érdeklddéket, ebben pedig
sokat segithetnek az ehhez hasonl6 lehet6ségek is.

Mig Anna Pavlova idejében a dramai kifejezéerd sza-
mitott egy tancos egyik legiinnepeltebb képességének, ad-
dig madra egyre extrémebb és sokoldalubb technikai felké-
sziiltséggel kell rendelkeznie annak, aki szeretne kittinni a
tomegbdl - legalabbis a klasszikus balett, valamint az in-
tézményes keretek kozott miikodd kortars tanc teriiletén.
Ezek a standardok, valamint a témegmédia reprezentdci-
6i meglehetdsen egyoldalu képet alakitanak ki a tancrol.
A tévés és filmes produkciok, valamint a kozosségi média
gyakran redukaljak a tanc megjelenitését a miifaj latvanyos
elemeire, szinte teljesen figyelmen kiviil hagyva a mtivészeti
ag komplexitdsat, az érzelmi és tartalmi expresszivitast, az
egyéni és tarsadalmi kérdések feldolgozasanak képességét.
A fiatal tancosgeneraciok, engedve az azonnali pozitiv visz-
szacsatolds csdbitasanak, gyakran maguk is a technikai bra-
vurokat helyezik el6térbe, akar versenyek alkalmaval, akar a
kozosségi média feliiletein. Fél6, hogy ezek a trendek tovabb
marginalizdljak a tanc bizonyos szegmenseit, kiiléndsen a
fiiggetlen kortars tancos szcénat, amely komplexebb, kevés-
bé latvanyos tartalmakkal dolgozik. A kozonség elvarasai és
elképzelései is modosulhatnak az emlitett trendek hatésara,
ami megint csak nem a kisérletezd, innovativ miivészeknek
kedvez. Mindekdzben a sokfeldl érkezd, novekvo elvarasok
gyakran egyre rombolobb hatédssal vannak a tancosok fizikai
és mentalis egészségére. Ezeket a hatasokat ellensulyozandé
a jovében egyre fontosabb szerep kell hogy jusson a tancos
intézményeken belill a prevenciénak és a rehabilitacionak,
valamint a kdzonség edukdcidjanak is.
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A PLAKATTOL

A TIKTOKIG

Az Ujmédia szerepe a tancmarketingben

Hogyan lehet ma hatasosan eljuttatni a kortars tancot a kozonséghez? Hogyan
valtozott a kulonb6z8 médiumok szerepe a kulturalis marketingben, és miként hatott
ezekre a folyamatokra a virushelyzet? Ezekré| a kérdésekrél beszélgetett SZASZ EMESE
BARDA BEATAval, a Traf6 ligyvezetd igazgatojaval, BORSOS LUCA dramainstruktorral,
a SVUNG kutatécsoport egyik alapitdjaval, HORVATH CSABA koreografussal, a Forte
Tarsulat vezet6jével, aki nemrégiben a Veszprémi Tancfesztival mivészeti vezetdje

lett, KOVACS BRIGITTAval, tébb fliggetlen alkoté menedzserével, valamint LUKACS
LEVENTE szabadusz6 tancossal és tancmenedzserrel, aki emellett tobb alkotokdzosség

kommunikaciés munkatarsa.

- A kezdetekben hogyan gondolkoztatok a kozonség elérésé-
nek lehetdségeir6l? Milyen modszerek meg platformok voltak erre,
és mi és mennyiben viltozott az 1ij médiumok megjelenésével?

Horvath Csaba: A kilencvenes években lényegesen na-
gyobb nyitottsdg volt nemcsak a tanc, de a polgari szinhdz irdnt
is. Akkor még mtikodott a szajrol szajra torténd népszerdsités,
amiben én a mai napig hiszek. Illetve a kritika jelentette az
els6 szamu reflexiot. Minden hétfén megjelent egy tanckriti-
ka a Népszabadsdgban, aminek a hatisa minden ttlzas nélkiil
érezhetd volt a kovetkez eldadasok nézettségén. Tehat az 6si
formaja az el6ad6-miivészet népszerisitésének, a kritikairas a
kilencvenes években még hatékonynak bizonyult. Ehhez az is
hozzatartozott, hogy akkoriban a kritika mufajanak még volt

Barda Beéta. Foté: Eder Vera

kozonsége, ami Osszefiiggott annak mindségével. Tehat amikor
kaptam egy nagyon jé véleményt egy szakkritikustol, akkor két
napig csorgott a telefonom a gratuldciok miatt. Ma a teriilet
alulfinanszirozottsaga miatt sem vagyik arra bolcsészek tome-
ge, hogy szinhaz- vagy tanckritikus legyen.

Barda Beata: A kilencvenes években mindenki a plakato-
lasban hitt, ttzfalakat és egész keritéseket plakatoltak tele.
A zugplakatolok bérébe pedig bele volt kalkulalva a biinte-
tés arra az esetre, ha elkaptak 6ket. Az én blinbeesésem is igy
kezd6dott: meglattam egy plakatot, talan 1994-ben, amin
egy idds né szerepelt félprofilbdl, derékig mezteleniil. A DV8
reklamja volt, akik akkor jartak el6szor vagy masodszor Ma-
gyarorszagon. Szamomra elképesztd felismerés volt, hogy egy




Borsos Luca. Foté: Eder Vera

testet igy meg lehet mutatni egy plakaton, ugyhogy vettem is
egy jegyet az el6addsra, a PeCsaba. Akkor még tavolrdl sem
ismertem a tanc vilagat, de ott eldélt minden.

Ezen kiviil, ahogy Csaba is mondja, a hivatalos média-
ban is nagyobb tér kinalkozott a tdncnak: mikodott legalabb
négy orszagos napilap és voltak kulturdlis tévémiisorok.
Minden intézmény foglalkoztatott sajtdst, aki szolt az illeté-
kes ujsagiroknak, akik irtak is az eladasrol. Harmadrészt a
kilencvenes években aranykorat élte a kortars tanc, oridsi ér-
dekl8dés Gvezte még a teljesen ismeretlen kiilf6ldi és magyar
el6adok darabjait is. Mert akkoriban még volt hitele, ha va-
laki azt mondta egy adott el6addsra, hogy jo - legyen az kri-
tikus, szakmabeli vagy civil. Ma hidba mondjuk azt barmire,
hogy nagyon jo, ha percenként 6t remek el6adast lathatsz a
varosban.

Borsos Luca: Szerintem a szdjrol szijra terjedé hiradas-
nak még most is fontos szerepe van. S6t, pont amiatt, hogy
ilyen nagy zaj van, megint elkezdtiink azokra a személyek-
re hagyatkozni, akiknek adunk a szavara, és akik ismerik a
személyes izlésiinket. Ennek a személyes hivatkozasi alapnak
nem becsiilném le a jelentdségét.

- Az 4j platformok megjelenésével az alkoté és az intéz-
mény szerepe is megvdltozott a rekldmozdsban. Mikor ismer-
tétek fel, hogy elkeriilhetetlen az online feliiletek, a kozosségi
média marketingcélii haszndlata?

H. Cs.: A kilencvenes években miivészkorokben még az a
kozvélekedés élt, hogy egy valamireval¢ kelet-eurdpai miivész
ne csinaljon reklamot a sajat arcabdl, nevébdl, nem beszélve
a miialkotdsairol. Ez a mentalitds méra teljesen eltlint, és evi-
dencidva vélt, hogy egy tarsulat, egy alkoté ember vagy ko-
z0sség a lehetd legtobbet megtegye annak érdekében, hogy a
nézdszama novekedjen. Ugyanakkor szamomra kérdéses do-
log, hogy érdemes-e kiilonb6z6 reklamfogasokkal, a bohdc-
kodas szintjét stirol6 eszkozokkel béviteni a kozonséget, ha az
nem valik ért6 befogad6va. Vagy inkabb legyiink elégedettek
egy 70 szazalékos hazzal, ami viszont valodi érdekldd6kbél
4ll. En nem hiszek abban, hogy csak a telt haz és a nézettség
tesz érvényessé egy el6adast vagy akar egy teljes miifajt.

B. B.: Torténetileg ez a kovetkez6képpen alakult: a kilenc-
venes években egyszer csak lett az intézményeknek, majd a
tarsulatoknak is weblapja. E16bb-utébb rajottiink, hogy a foté
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nem elég, és jott a mozgdkép. Es akkor még mindig ott van a
szoveg, amivel kindljuk az el6adast. Most azt érzem, hogy ne-
kiink mint intézménynek a legnagyobb nehézséget a szoveg
jelenti, hogy miként lehet érthetd nyelven megirni egy ajanlét
ugy, hogy az attraktiv legyen. Személy szerint én arra jutot-
tam, hogy a mozgdkép és a szoveg a két legfontosabb médium
a promocid soran, valamint a célkdzonség pontos ismerete,
hogy ne pazaroljunk iszonyu energiakat olyan emberek bom-
bazasara, akiket ez a mifaj hidegen hagy.

- A szoveges megfogalmazds nehézségeit mds is tapasztalja?

Kovacs Brigitta: En alkotékkal dolgozom, és abszolut
egyetértek ezzel: nagyon nehéz ugy megfogalmazni valamit,
hogy az kozvetitse a nézének a lényeget, keretet adjon sza-
mara az értelmezéshez, de hagyjon szabad teret is, és kozben
kell6képpen figyelemfelkeltd is legyen. Ez egyfajta forditdi
szerep kozonség és alkoté kozott, és ebben - ahogy Bea is
mondta - tobbeknek kell részt vennie.

B. L.: Talan azért is érzi magét olyan elveszettnek a mai
kozonség egy része, amikor tancrdl szold filozofikus eszme-
futtatasokat olvas, mert a sajat testével kapcsolatban nincse-
nek meg a referenciapontjai, amelyek segitségével értelmezni
tudna azokat az irdsokat. Az, hogy kevesen latogatjék ma a
kortarstanc-el6adasokat, bennem azt a kérdést is felveti, hogy
mi kéziink van a sajat testiinkhéz ma. Mi a SVUNG kuta-
tocsoporttal civileknek teremtiink olyan lehet6séget, ahol a
nézdk a tancel6adas elott egy kozos mozgasélményben vehet-
nek részt. Kiprobalhatjak, hogy milyen gurulni, leizzadni, be-
felé figyelni, megérinteni valakit vagy razkoédni husz percet.
Az a tapasztalatunk, hogy ilyen ,belemelegités” utan a nézd
masként van jelen a nézotéren. Masrészt én is hajlamos va-
gyok bonyolult mondatokat kitalalni - taldn ezzel prébdlom
igazolni a szakmaisagomat. Pedig tudom, hogy minél érthe-
t6bb és befogaddbb nyelvezetre toreksziink, annal elérhetb-
bek vagyunk.

B. B.: Taldn ide tartozik még a becsapas/nem becsapas
kérdése, ami erésen Osszefiigg a hitelesség problematikaja-
val. Nagyon fontos, hogy hiteles legyen minden megszolalas.
Mondhatjuk mi azt minden este, hogy nincs jobb annal, mint
ami a Traféban zajlik, de ez abszolit nem biztos, és nem is
igaz. Mindenki a legjobbat akarja, de attol még el lehet bukni,
és azzal sincs semmi baj.



TANC ES MEDIA

H. Cs.: Szerintem azon is mulik a kdzérthet6ség, hogy
ki mennyire misztifikdlja 6nmagat. Ez alkotdi attitid kér-
dése. Valljuk be, hogy a kortars szinhazi szakmara jellemz6
egyfajta onmisztikum, ami riasztja a kozonséget — a vidékit
mindenképpen. Ett6l a nézé még kisebbnek érzi magat, és azt
mondja, hogy 6 ezzel az elitkultdrédval nem tud mit kezde-
ni. Barmilyen absztrakt az el6adas, fontos, hogy az eléadok
attitidje révén a nézdé ne érezze magat kicsinek, mig a vele
szemben alloé miivészt oridsnak.

- Ha megforditjuk a képletet, és nem abban gondolkodunk,
hogyan lehet eladni az elbaddsokat, hanem hogy miként lehet
a brandépités dltal vonzovd tenni egy tdrsulatot, akkor milyen
helyet foglal el a kozosségi média az intézmény-alkoté-nézé
képletben?

H. Cs.: En mindenképpen abban hiszek, hogy legyen egy
fesztivalnak vagy tarsulatnak hatarozott profilja. Minél er6-
sebb profillal bir egy tarsulat vagy szinhdz, anndl nagyobb a
kozosségteremtd ereje. Arra a profilra gytilnek az emberek, és
az alakitja a kozonség Osszetételét, milyenségét, gondolkoda-
sat. Ebben a hely, a befogad¢ tér szerepe meghatarozo, hiszen
az mindségi garancidt jelent a néz4 szamara.

Lukdcs Levente: Szerintem nagyon fontos lenne, hogy
mindenki fektessen energiat a sajat markaja erdsitésébe. Mert
egy er6s markahoz onszantukbodl kapcsolédnak az emberek.
A marketing alapvet6n a forprofit szférdban miikodé gazda-
sagi fogalom, és bar létezik kultiramarketing, az tobb kom-
ponensbdl all. A kulturalis marketing példaul nagyban épit
a celebmarketingre. A kortdrs tdncban azért nehéz ezt alkal-
mazni, mert ott — ellentétben a prézai szinhazzal, ahol egy-
egy alakitast a szerep torténetének viszonylatdban itél meg a
nézé — nem mindig vannak szerepek. Igy inkdbb a térsulati
tagok ismertségére vagy tehetségére lehet épiteni, és azt rek-
lamértékként kezelni.

- Mik a tapasztalataitok, mennyire hatékony az egyéni
brandépitésben a kozosségi média a kortdrs tanc terén? A balett
vagy az urban dance képvisel6i, uigy tiinik, organikusan hasz-
ndljdk ezeket a feliileteket, és létezik a miifajuknak egy online
kozossége.

L. L.: A balett ebbdl a szempontbol szerencsés, hiszen egy
olyan esztétikat képvisel, ami alapjan mindenki tud hozza
kétni egy életérzést, és a high fashionre meg a szépségre asz-
szocial réla. Ugyanez a helyzet a hiphoppal, ami az utcardl

Horvath Csaba. Foté: Dusa Gabho

ered, és aminek a kozege rengeteg film témaja - mend dolog,
amivel konnyen azonosulnak az emberek. Fogyasztasi szoka-
sokat kapcsolnak hozza. Masrészt a balettban csak a szolista-
kat és a principalokat ismerjiik, a kartancosokat nem, mert az
egy hierarchikus és elitista miifaj a kortars tainchoz képest. Mi
probalunk az egyenléségre torekedni. A Willany Led kozos-
ségi médiat célzo marketingstratégidjaban kényszertiségbol
is foékuszalunk a tancosokra, hiszen improvizacids tarsulat
1évén nem tudunk informacidkat megosztani a kozonséggel
az elkovetkezendd el6adasokrol. Ezért inkabb megprobaljuk
a lehet6 legmendébben bemutatni a tancosainkat, hogy miat-
tuk kivancsiak legyenek a nézék az eléadasokra. Rluk posz-
tolunk képeket, a weboldalon is 8ket promdzzuk, kiajanljuk
Gket reklamcastingokra. Olyan tartalmakat osztunk meg ro-
luk, ami a mi kozonségiinknek — 18-35 év kozotti, budapes-
ti, ,Madach téri” fiataloknak - tetszhet. Fizethetnénk persze
egy influenszertigynokségnek is, amelyik egy influenszeren
keresztiil rengeteg pénzért hozna plusz nézéket. De kérdés,
hogy akarja-e azt az alkotd, hogy megjelenjen az el6adasain
egy sereg tizenhat éves gyerek, aki nem a darab miatt jott,
hanem azért, mert egy influenszer azt mondta, 6 is itt lesz.
Ezen a ponton szerintem kénnyen félre tud cstiszni a marke-
ting. Masrészt azt érzem, hogy nagyon hianyzik nekiink - és
megfigyelésem szerint sok mas tdrsulatnak is — egy vizudlis
szakember, egy grafikus, videos, aki igényes képi tartalmakat
tud létrehozni. Ebben nagyon fontos a mindség. Egy eléadas
targyi szempontbdl megfoghatatlan, a kultarafogyaszto alta-
laban maximum a jegyét vagy a szérolapot tudja hazavinni
emlékként, az online megjelend tartalmak igy nagy prioritast
kell hogy élvezzenek.

K. B.: Sokszor koltségvetés fiiggvénye is, hogy egy tar-
sulat mekkora hangstlyt fektet a socialmedia-marketingre
és a brandépitésre. Amikor produkcios koltségvetést terve-
ziink, akkor ez altalaban a ,ha marad pénz, akkor...” sorba
keriil - j6 lenne ezen véltoztatni. Kézben személy szerint én
azt érzem, hogy mire megtanulom hasznalni a TikTokot, ad-
digra létrejon egy 4j platform. Ezért mi mar arra is gondol-
tunk, hogy amikor a Z-generaciét szeretnénk megszolitani,
akkor bevonunk koziilitk valakit a kovetkezd projektbe, mert
naluk jobban - akik egyébként is felhasznalok — semmilyen
socialmedia-szakember sem ismeri ezeknek a feliileteknek a
miikodésmodjat. Ehhez persze megint csak eréforrasra van




sziikség, és lehet, hogy a balettban, ami azért intézményesi-
tettebb, a marketingbiidzsék is magasabbak.

- Naiv elképzelés azt gondolni, hogy ha a tdncosok, alko-
tok iddt és energidt szdnndnak a rendszeres posztoldsra, és nem
bizndk azt kiilsé szakemberekre, akkor a személyesség dltal ma-
gatol mitkodne a gépezet?

K. B.: Lehet, hogy ez alkati vagy generacios kérdés is, de
én ezekre a kozosségimédia-feliiletekre gy tekintek, mint egy
sziikséges rosszra. Muszdj folyamatosan jelen lenni ahhoz,
hogy fennmaradjon a tartalmad, de a rendszeres posztok meg-
fogalmazasa iszonyatos mel6t és rengeteg er6forrast igényel.

B. L.: Hasonléan érzek én is. Annyira ellentmondasos
szdmomra ez az egész socialmedia-jelenség. Erzem, hogy az
online jelenlét felé tartunk, ki is vagyunk szolgaltatva neki,
de én személy szerint mint fogyaszt6 prébalom magamat le-
hozni ezekr6l az oldalakrdl, redukédlom példaul a Facebookon
toltott idémet. Akkor miért akarndm ennek az ellenkezdjé-
re bésziteni azokat, akiket a munkiimmal szeretnék elérni?
Nem tudom, hogy érdemes-e haladni az arral, vagy pedig
talalhatunk mas feliileteket is a célkozonségiink elérésére.
Mindenesetre azt érzem, hogy az online jelenlét generaldsaval
is csak a kapitalista, fogyasztéi tarsadalmat szolgéljuk. En a
személyes ajanlas erejében hiszek a legjobban. Persze mire az
oOsszes ismer6sodnek elkiildod privat iizenetben az esemény
linkjét, meg@riilsz.

L. L.: Bennem az a kérdés meriil fel rendszeresen, hogy
hogyan lehet ugy hitelesen posztolni, hogy kozben kiszolgal-
jam a platformot a sajat szabalyszertiségei szerint. A TikTok
telhasznaléi példaul tulnyomé tobbségben tinédzserek, akik
nagyon hamar kiszagoljak, ha valaki kamu. Mint amikor egy
tanar megprobal rappelni, modern és mend lenni, de nem az,
és ez messzir6l blizlik. Nagyon nehéz 6nazonosnak lenni eze-
ken a feliileteken, és kénnyen majmot csinalhat magabdl az
ember. Rdadasul hetente valtoznak az algoritmus szabalyai,
amit nem kénnyt kovetni.

- Csaba, ti milyen szerepet szdntok a kozosségi médidnak a
Forte vagy a Veszprémi Tancfesztival rekldmozdsa sordn?

H. Cs.: A Facebookot, az Instagramot hasznaljuk, de a
kozonségbazis novelésében sokkal inkabb latom értelmét a
crossover probalkozasoknak. Példaul az olyanoknak, amikor
egy kortars vagy klasszikus zenei kozegben megjelenik a tanc.
Nekem most volt egy ilyen élményem a nyaron: Veszprém-
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Kovécs Brigitta. Fotd: Eder Vera

ben, az Auer Fesztivalon mutattuk be egy régi eléadasunkat,
a Bartok-vonosnégyest a Mendelssohn Kamarazenekarral, a
masodik részben pedig egy ésbemutatét tartottunk Lukdcs
Miklés cimbalomtriéjaval. Telt haz volt komolyzenei kézon-
séggel, mégis rendkivill maradandé élményben volt részem.
A Kkét felvonast az alapvet6en zenére szakosodott nézdk olyan
érdekl6déssel és koncentracidval nézték végig, ami a tancban
is ritkasdg — hatalmas sikeriink volt. Es ez szamomra hasznos
tanulsaggal szolgalt: egy miifajt egy bemutatd erejéig athe-
lyeztiink egy olyan kozonség elé, amelyik ezt a miifajt nem
ismeri, és lam, miikodik. Azt gondolom, hogy ezzel hatéko-
nyan és okosan tudtunk kézonségbazist béviteni.

B. L.: A tarsmuvészetek valdban tudjak egymast tamogat-
ni. Mi is csindltunk egy sorozatot, ahol a mozgas talalkozott
mas miivészeti agakkal, a gasztrondmidval, az épitett kornye-
zettel, a hanggal, a babbal. Elsésorban alkotok talalkoztak,
akik felfedezhették, hogy miként hatnak egymadas szakma-
jara, ami elindithatott egytittmikodéseket. Tobbek kozott a
Hosszulépés csapatdnak koztéri sétaival fuziondltunk, velik
egyltt talaltunk ki gyakorlatokat, jatékokat, és egy séta soran
azt figyeltiik meg, hogy a kiilonb6zé terekben mi torténik a
testtel.

B. B.: Ha mar koztér és tanc, akkor ott van a Placcc Fesz-
tival, aminek kifejezetten a két miifaj kolcsonhatasa a témdja.
Rengeteg embert lehet elérni azzal, ha kivissziik az el6adast
az utcdra.

K. B.: A Ziggurat Project kollektivaval mi péld4ul rend-
szeresen dolgozunk a Placcc Fesztivallal, és nagyon pozitiv
tapasztalat, hogy egyre tobben kivancsiak a tancnak arra a
formajara, amikor egy teljesen mas, a szinhazitol eltéré kon-
textusban, nyilvanos terekben lathaté az eléadés. Az ilyen al-
kalmak egészen uj ajtokat nyitnak a tanc miifaja el6tt.

L. L.: Nekem az az élményem a Willany Led koztéri el6-
addsaival kapcsolatban, hogy az emberek elsz6r nem értik,
mi torténik, de pont azért, mert megvan az a szabadsaguk,
hogy barmikor elsétalhatnak, nincs benniik az a gércsos érte-
ni akaras, ami egyébként gyakran gatolja a zsigeri befogadast.

- Mi lenne, ha az online térre is egy specidlis helyként te-
kintenénk, aminek megvannak a maga keretei, sajdtossdgai?
A TikTokon dllitélag mdr megsziiletett egy vij miifaj, ami a kép-
ernylt tekinti ,tanctérnek”, és ehhez mérten a felsGtestre és a
mimikdra koncentrdl.



K. B.: Szerintem - kicsit visszakanyarodva a kozonség-
épités kérdéskoréhez — az lenne fontos, hogy folyamatosan
kapcsolatot tartsunk a meglévé kozonségiinkkel. Erre a célra
példaul hasznos lehet az online tér, ahol kommunikalni tud a
kozonség az alkotdval, igy furcsamdd kdzvetlenebb kapcsolat
tud létrejonni alkotd és befogad6 kozott, mint egy frontdlis
szinhazi szituacidban.

B. B.: Az Gjmédia kreativ hasznalatarol Szeri Viktor jutott
eszembe, aki legutdbb egy olyan eléadast hozott létre, ahol a
regisztraciénal meg kellett adni mindenféle elérhetdségedet,
majd ilyen-olyan csatorndkon kaphattal egy halom képi, han-
gi, szoveges informdciot, ami mar az el6adas részét képezte.

- A virushelyzet viszont kikényszeritette az online plat-
formok aktiv haszndlatdt a kultira teriiletén is. A pandémia
okozta kdrokat ismerjiik, de volt bdrmi, ami bevdlt a kényszerii
online létbél, és amit integrdlni tudtok most?

B. B.: Voltak az online létnek elényei, amelyekkel kap-
csolatban elhatdroztuk, hogy folytatni fogjuk, hogy lesznek
példaul a webinarokhoz hasonl6 beszélgetések, amiket a ko-
zOnség is, mi is nagyon szerettiink. De mivel most minden-
ki panikszertien prébalja megvaldsitani az el6addsat, amig
lehet, domping van, és egyszerlien nincs ezekre energiank.
Es bér tisztdban vagyok azzal, hogy a stream hatékony méd-
szer lehet azok megszdlitasara, akik fizikailag nem tudnak
eljonni megnézni egy eldadast, sajnos be kell valljam, hogy
én magam nagyon sokszor szenvedtem a streamelt el6adaso-
kon. Zavart, hogy nem én valasztom ki a néz8pontot, hanem
iranyitjak a tekintetemet. Viszont azt gondolom, hogy erre a
médiumra is ki lehet talalni dolgokat. Nem mondom, hogy
mindig sikeriilt, de volt néhany sikeres prébalkozasunk. Fe-
kete Adém péld4ul direkt a képernydre irt darabot, jelen volt,
és ott, a szemiink lattara irta a szazhtsz e-mailt az anyukaja-
nak, ami a darab gerincét képezte. Valamint vetitettiink két
kalfoldi eldadast — ugyanugy megvettitk 6ket, mint amikor
személyesen jon el a tdrsulat. Tehat ez nem az at, hanem egy
ut, amin el lehetne indulni, csak ahhoz, hogy létrejojjon egy
4j és miikodSképes miifaj, rettentd sok kisérletre, idére, pénz-
re volna sziikség.

K. B.: Azt gondolom, hogy jelenleg az egyetlen, online
fogyaszthaté miifaj a film. Ezért is tetszett a Trafé e-Néz6
programja, mert annak pont az volt a célja, hogy ne ugyan-
azt lassuk a képernyén, mint amit él6ben, a szinpadon. Ez a

—

program arra is lehet6séget adott, hogy a tancosok, alkoték
kiprébaljanak olyan miifajokat, formakat, amik kiegészithetik
az el6ado-miivészetet, és mégis fenn tudnak tartani valami-
lyen kapcsolatot a nézdvel. De ez inkabb egy adott helyzet-
re adott reakcié volt. Hogy mit tudnank ebbdl tovabbvinni?
Nyilvan a streammel olyanokat is el tudnank érni, akik egyéb-
ként fizikdlisan nem tudnak elmenni a szinhazba, de persze
kétséges, hogy amit ebben a formaban kapna a nézé, az meny-
nyire lenne egyenértékd az é16 el6adassal, és ha mar a kozve-
tités mindenképp ront az eredeti élmény minéségén, akkor
érdemes-e egyaltalan nagy energiakat fektetni a streamelésbe.

L. L.: Sokszor szerintem az sem mindegy, hogy milyen ke-
retek kozott lathato egy adott tartalom az online platformo-
kon. Nem feltétleniil tesz jot példaul az online el6adasoknak,
ha ingyenesen hozzaférhetek. Erzékelheté egy olyan ten-
dencia, hogy ha latsz beldle egy keveset, akkor az nem felcsi-
gaz, hanem inkdbb kioltja az érdeklédésedet, mert az a hamis
benyomasod tdmadhat, hogy mar képbe keriiltél a darabbal
kapcsolatban.

H. Cs.: Itt kezd kibontakozni egy 4j miifaj, de ez feltételezi
azt a fajta leleményességet és 4jit6 szandékot, hogy az alkotok
yjrakomponaljak és filmes eszkozokkel fogalmazzak meg az
el6adasukat. Egyediil ebben az esetben van létjogosultsaga
az online szinhazaknak. Végignéztem az eSzinhazi Fesztivalt,
és nagyon kevés olyan alkotds van jelenleg, amire jellemz6-
ek ezek a szempontok, viszont van egy-kettd, amire érdemes
odafigyelni. Mar csak azért is, mert ha ez a fajta gondolkodas
meg tudja vetni a labat, akkor az online szinhaz parhuzamo-
san tud létezni az él6 szinhazzal.

Az viszont bamulatos volt, amilyen kivancsisagot az él6
szinhdzra kiéhezett kdzonség a progressziv, radikalis kifejezé-
si mdédokkal é16 eldadasok irant tanusitott. Nem igazolddott
be az az el6zetes varakozasunk, hogy a virushelyzet utdn az
emberek majd szorakozni és nevetgélni szeretnének a szin-
hézban. Ugy tlint, hogy a gondolatébreszt6, merészebb el§-
ad4sokra legalabb annyira nyitott a kozoénség. En ebbél azt
a kovetkeztetést vontam le, hogy igenis sziikség van az Gjité
formanyelvekre és a radikalis el6addsokra. Mivel az interne-
tes kultiran felnovekedett generacidnak a vizualis érzékeny-
sége a legmeghatarozobb, a tanc vagy a fizikai szinhdz sokszor
korszertibb dbrazolasmodot kindl, mint a hagyomanyos pro-
zai szinhdz.

Lukacs Levente. Fotd: Eder Vera
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»Ez a konyv a szinhaztorténet és a szinhaztorténet-iras kérdé-
seivel foglalkozik” - olvashatjuk Andreas Kotte monografia-
janak Prolégusaban. Amit a német nyelvteriileten alapmtinek
szamité munka kérlelhetetlen kritikaval kezel, az az inspiralo
ellentmonddsokat elsimité egységesités eredményeként létre-
jov6 mainstream. Amit szdmtalan szokatlan példa, alig ismert
miifajok, magyar nyelvre le nem forditott terminusok és altala-
ban marginalisnak tekintett alkotdk segitségével, felhasznalo-
barat osszefoglalasokkal zarddo fejezetekben megkisérel, az az,
hogy bemutassa az egymads mellett é16 ,,szinhazformak” ,tor-
téneti valtogazdasagat” és tarsadalomalakito erejét (395-397).
A Berni Egyetem Szinhdztudomanyi Intézetének professor
emeritusa a német nyelvii teatrolégidnak az a nesztora, akinek
irasait hazdnkban a szocioldgiai kérdések irant érdekl6d6k job-

ANDREAS KOTTE

Szinhaztdrtenet
Jelenségek
es diskurzusok

BALASSI

ban ismerik, mint a szinhdztudomany szakos bolcsészek.! Pe-
dig kutatasainak centrumaban ugyanugy a 20. szazad masodik
felének egyik legnépszertibb munkafogalma, a teatralitds all,
mint kor- és palyatarsainak: Marvin Carlsonnak, Erika Fischer-
Lichtének, Hans-Thies Lehmannak és Patrice Pavisnak. Andre-
as Kotte életmive azonban kezdettél fogva tényként kezelte e
fogalom ,,definidlhatatlansagat”? Mestere, Rudolf Miinz nyom-
dokaiba lépve nem egy tetszés szerint besziikithet$ vagy kiter-
jeszthetd, leird vagy el6ird kategéridban, hanem heurisztikai
modellben gondolkodik. Azt vizsgalja, hogy a kultdra ,,jaték-
jelleglt’, ,,specidlisan kiemelt” és ,,mérsékelt kovetkezmények-
kel jar6” szcenikus folyamatai hogyan dgyazddnak be egy adott
torténelmi szitudcioba.’ Ezért szinhaztorténészként sem olyan,
magatdl értet6ddnek tekintett korszakokban gondolkozik,
mint példaul az antikvitas vagy a neoavantgard, hanem szézad-
rdl szézadra haladva korok ,teatralitdsszerkezetét” kutatja. Az
érdekli, hogy a szinhdz milyen aspektusainak hanyféle (el- és
megkeriilhetetleniil teoretizald) beszédmaodja folytat egymassal
azért parbeszédet, hogy kirajzolédjon az eurdpai szinhaz min-
dig Gjrair6dé és ujraolvashato, de soha nem lezarhatd torténete.
S bér ez a kérdésfeltevés kétségkiviil ,,érzékenyiti” a torténeti
reflektaltsagot is, mindenképp bolcs dontés volt, hogy a magyar
olvasokozonség nem ,Bevezetés a szinhaztorténetbe” cimmel,
hanem ,,Jelenségek és diskurzusok” haléjaként ismerheti meg
ezt az Andreas Kotte kutatdi életmiivét is 9sszefoglaléo munkat.*

habilitdcios ér-

1 Ennek az is az oka, hogy a magyarul kitlinéen beszéld,
tekezésében a nyolcvanas évek magyar szinhazdnak gazdasagi feltétel-

rendszerét elemzé (Ungarisches Theater heute. Strukturverdnderungen
1980-1987, Materialien zum Theater, No. 220, Verband der Theater-
schaffenden der DDR, 1989) Andreas Kotte és Hans van Maanen altal
kezdeményezett STEP, Project on European Theatre Systems nevi nem-
zetkézi szinhdzszocioldgiai kutatécsoport munkdjaban rendszeresen
vettek részt magyarorszagi PhD-hallgatok és kutatok. Vo. https://www.
theaterwissenschaft.unibe.ch/forschung/projekte/laufende_projekte/
step__project_on_european_theatre_systems/index_ger.html, hozzafé-
rés: 2020.12.28.

2 Ehhez a hazai szinhdztudomdny elmult husznot évét is meghatérozo
kérdéskorhoz lasd a kotet szaklektoranak, Kricsfalusi Beatrixnak ,Teat-
ralitas és medialitds, avagy miért nem definidlhaté »a« szinhdz?” cimd
tanulmanyat (Jatéktér 9, 4. sz. [2020]: 3-18.)

3 V6. Andreas KoTTE, Bevezetés a szinhdztudomdnyba, ford. Edit KoTTE
(Budapest: Balassi Kiado, 2015), 15-55.

4 Az eredeti alcim (Einfithrung) megvaltoztatasat egyébként a német nyel-
vii recenziok is szorgalmaztak, lasd pl. Martin Lau és David Krych ira-
sait:  https://www.hsozkult.de/publicationreview/id/reb-21158;  https://
rezenstfm.univie.ac.at/index.php/tfm/article/view/r313, hozzaférés mind-
ketténél: 2020.12.28.



KONYV

A Prolégusban olvashato ,lectori salutem” egyértelmiivé
teszi, hogy ez a konyv vérhatéan annak lesz hasznara, akinek
eddigi szinhaztorténeti tudasa magatol értet6ddnek feltételezi
az alabbi harom tézist: 1. A napnyugati kultiraban nem létezett
szinhdz a gorog tragédia és komédia el6tt. 2. Az 530 és 930 ko-
z6tti szinhdzi vakuum tette sziikségessé annak kés6 kozépkori,
illetve tjkori felfedezését. 3. A populdristol az elithez ivel6 fej-
16dést kévetden a szinhazat fokozatosan levaltjak az audiovizu-
alis médiumok. (16, 18) A Szinhdztorténet elsésorban ezeknek
az eldfeltevéseknek a problematizaldsa révén vilagit ra azokra
a teriiletekre és kérdésekre, amelyek tobbnyire egyaltalan nem
vagy csak margindlis példaként szerepelnek a szinhdztorténe-
ti alapmitivekben. Azokrél az egykotetestdl tizkotetesig terje-
d6 ,0sszefoglalasokrol” és ,,attekintésekrSl” van szo, amelyek
targyukat tobbnyire koherens 6sszképbe rendezik, az aktualis
korszaknak pedig aranytalanul nagy terjedelmet szentelnek.

Ezt a célt a teatralitds Rudolf Miinz nevéhez koéthetd és
Stephan Hulfeld éltal atdolgozott, négy komponensbdl allo
koncepcidjanak kovetkezetes alkalmazdsa garantalja. Kicsit
leegyszertsitve gy is fogalmazhatunk, hogy Kotte négyféle
»szinhdz” torténetét irja meg. Egymas mellett és egymas tiikré-
ben mutatja meg (i) a mindennapok szinhazszert eseményeit
(az életszinhdzat), (ii) a mivészeti intézmények jogilag, gazda-
sagilag és esztétikailag legitim rendszeréhez kothetd jatékmo-
dokat (a miivészszinhdzat), (iii) a mindenkori ,,szinhdzi norma”
hatalomra t6r6 vagy azt stabilizald céljait leleplezd szinjdtszdst
és (iv) a szinhdzrdl sz6l6 barminemd megnyilatkozast a kriti-
katol a cenzdran 4t a tiltdsokig, amit nemszinhdznak nevez.®

5  A.KOTTE, Szinhdztorténet. .., 255.

Kovetkezésképp azt probalja meg igazolni, hogy életként a
valdsagot teremtd, miivészetként az intézményesiild, jatékként
a norma kritikajat felmutat6 szinhdz (mivel tisztaban van az-
zal, hogy nem azonos azzal a vilaggal, amelynek tédrsadalmi és
egyéni szinten is megvan a véleménye szinlelés és 6nazonos-
sag kapcsolatarol) mindig egymas mellett mikodik, és minden
konkrét térben és id6ben feltarhato.

E modell kovetkezetes alkalmazdsanak velejardja, hogy a
konyv életszinhdzzal és nemszinhdzzal foglalkozd alfejezetei
garantaltan Ujdonsigot fognak jelenteni az Erika Fischer-
Lichte és Peter Simhandel miivein vagy a Képes szinhdztorté-
net fejezetein iskolazott olvasénak. Hiszen a rendezéi szinhaz
szinevaltozasainak hatéstorténeti horizontjabdl megirt és 6n-
magat a miivészszinhazi eldadasok torténeteként definialt his-
toriografia példaul csak akkor elemzi az ,,En szinrevitelének”
technikait (ilyen a spanyol barokk és a francia klasszicizmus
vagy a diktaturak szinhaza), amikor az életszinhdz jatékmaod-
ja a mivészszinhdz diszpozicidképzd elemévé vélik — vagyis
ez utdbbi leirasahoz nélkiilozhetetlen. A nemszinhdz pedig
csak azoknak a tiltasoknak (pl. az 1642 és 1660 kozotti angol
jatéktilalom vagy Rousseau hires levele D’Alembert ,,Genf”
szocikke kapcsan) a tényszert kozlésében meriil ki, amelyek
a miivészszinhaz egy-egy kanonformald teljesitményének pa-
radigmavilté szerepét odaztak el. Kotte viszont mélyrehatéan
elemzi ezeket a ,szinhdzellenes” jelenségeket (pl. a cromwelli
tiltassal foglakozo alfejezet ugyanolyan hosszt, mint az Er-
zsébet-kori szinhdzat bemutato rész). Szisztematikusan és az
adott kor 6nazonossag-eszményeinek horizontjabdl tarja fel a
»hitelesség” azon konstrukcioit, amelyeket tobbek kozott Pla-
t6n, Tertullianusz, a halberstadti Adém-jétékot betilté Henrik
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Gyula, Petrarca, illetve a szinhazi botranykronika vagy épp a
mithliség normava valdsa és az impresszionisztikus szinhdzi
kritika ,elméletellenessége” dokumental.

Ugyanigy jar el az életszinhdz esetében is, amivel olyan
szerzOket és jelenségeket illeszt az udvari ember 6néabrazola-
san keresztiil Jevreinovig és a dokumentarista szinhazig ter-
jedd korpuszba, mint Cicero és a retorika, a vezeklésjelenetek
és az iskolai szinjatszas, Castiglione és Laetus Pomponius,
illetve a korrol korra valtozo, de stabilan jelenlévé ,,bon ton”
(vagyis jo modor) etikettek. S mig a nemszinhdz torténete
azt a tézist igazolja, amely szerint ,,gyakran éppen a tiltdsok a
szinhdzi élet egyediil fennmaradt irdsos forrasai” (23), addig
az életszinhdz azt a folyamatosan valtozo6 ,hatteret” mutatja
meg (261), amely el6tt leird és elemz6 kategdriakka valhatnak
a szinészi jatékmod ,verista”/,,realista”/ ,természetes” jelz6i.

Bar Kotte explicite elhatarolja magat a kanonizélt model-
lekt6l, mégis fontos ramutatni, hogy a kétet mely pontokon
arnyalja a mainstream tuddst. A miivészszinhdz torténetére
kivancsiak magyar nyelven el8szor olvashatnak olyan szin-
héaztorténetet, amely részletesen és Gsszefiiggéseiben lattatja
a szinhazépiiletek és a szcenografia véltozasat. Provokativan
rovid eszmefuttatasokat olvashatunk Shakespeare, Moliére,
Goethe és Schiller szinhazar6l. Demitizdlédnak az antik
gorog tragédiajatszashoz, a hasvéti tropushoz, a Hamburgi
Nemzeti Szinhdzhoz, az Gjrateatralizalashoz és a rendezéi
szinhazhoz vagy épp Grotowskihoz kothet6 eredettorténe-
tek. Mindekozben csak emlités szintjén marad Bertolt Brecht,
Antonin Artaud... és a ,,poszt” szinhazi topografidja. Ez a so-
kat mond¢ hiany azonban semmiképp sem az adott szinjaték-
tipus/jelenség/koncepcié/formanyelv esztétikai jelentdségét
kérdédjelezi meg, csak a teatralitdsszerkezet ismeretében jel6li
ki annak helyi értékét. Ezzel porhuzamosan téipontosan diag-
nosztizalja azoknak a torekvéseknek a torténeti jelentdségét,
amelyek marginalizalt poziciébdl mutatnak gorbe tikrot a
miivészszinhdz mindenkori intézményét szervezd hierarchi-
dknak és kirekeszté technikdknak. A mimus és a bolond, a
Herddes-jatékok és a rogtonzés, Hanswurst és megfoghatat-
lan leszarmazottai a tirsadalom peremére szoritva szinjdtszo
»giulleridk”. Az ellenallas politikussaganak olyan hasonmas-
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E szamunk szerzdi

fogalmai, akik jatékmddjukkal karnevalizaljak, puszta létik-
kel pedig kritizaljak az adott diszpoziciéban 6rokérvénytinek
tekintett szinhazfogalmat.

S erre a kritikus pillantdsra batoritanank azokat is, akik csa-
lédottan teszik majd vissza a konyvesbolt polcara Kotte kote-
tét, amikor meglatjak, hogy a négyszaz oldalbdl csak negyven
foglakozik a 20. szdzaddal. Vagy azokat, akik értetlenkedve
nézik, hogy a posztdramatikus szinhdznak szentelt két oldal
miért nem a lehmanni panoramaban felsorolt rendez6k egyi-
kének munkdjara, hanem Peter Zadek 1998-as Sarah Kane-
rendezésére épiil. Vagy azokat, akik joggal kifogasoljak a hatas-
torténeti horizont kifejtetlenségét, illetve az eléadas rekonstru-
alhatatlansagardél mondottaknak és a technomédiumok szinpa-
di reprezentacidban betoltétt szerepének elnagyoltsagat. Mert
a szinhaznak ez a torténete ,,problémdk megvitatasara” (15) és
egy Ujfajta szinhazszemléletre sarkall. Arra, hogy a nemszinhdz
tudataban, az életszinhdz ismeretében és a giulleria-szinhdz
fénytorésében is vessiink egy pillantast az eurdpai szinhaz jele-
nére. Ez a bedllitodas pedig kifejezetten hasznos, ha meg akar-
juk 6vni magunkat attdl, hogy - ,,nemszinhdznak” miné&sitve
- kitiltsuk a civileket vagy fogyatékkal éléket a szinpadrol, el6-
itéletekkel kezeljiitk az autonom kisérletezéssel egyiitt jaro fé-
stiletlenség szabadsagat. Vagy elfelejtsiink Gjra és djra feltenni
magunknak két kulcsfontossagt kérdést. Biztos, hogy a szin-
haztudomdnynak kizérdlag az el6adas mindenkori fogalma a
térgya? Es biztos, hogy a szinhdztudomany a nézést, nem pedig
a szinhdztudomanynak a kozonségroél valo tudasat, illetve nem
tuddsat tematizalja?®

Andreas KOTTE, Szinhdztorténet. Jelenségek és
diskurzusok, Budapest: Balassi Kiado, 2020, forditotta
BERrTA Erzsébet, Edit KOoTTE, 423 oldal, 4200 Ft

déshez lasd Doris KoLEsCH, ,Re/produktionsmaschine Theaterwissen-
schaft. Herausforderungen durch immersive Theaterformen", in Friede-
mann KREUDER, Ellen KoBaN, Hanna Voss, szerk., Re/produktionsma-
schine Kunst. Kategorisierungen des Korpers in den darstellenden Kiinsten
(Bielefeld: transcript, 2017), 33.
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