2022 e januar

A Szinhaz Alapftvany kuratériuma: Barda Beata, Forgach Andras,

Krall Csaba, Nanay Istvan, Orlai Tibor, Tompa Andrea (elndk).
Szerkesztéség: Herczog Noémi, Kelemen Roland, Kréall Csaba,

Molnar Zséfia, Schuller Gabriella (www.szinhaz.net). Fémunkatarsak:
Boros Kinga, Gabnai Katalin, Proics Lilla. Olvasészerkeszté: Molnar
Zs6fia. Nyomdai elékészités: Kiss Tibor Noé. Boritdterv: Nagy Gergd.
Szerkesztéségi titkar: Varadi Néra. Technikai munkatars/kozosségi
média: Kelemen Roland. Felel6s kiadé: Kréll Csaba. A SZINHAZ folyéirat

alapitéja a Magyar Szinhazi Tarsasag.

KIADJA A SZINHAZ ALAPITVANY

AZ ELOADO TESTE

2 Lorinc Katalin - Szoboszlai Annamaria: Trukkozd tlkrozés
Silvia Gribaudi: Graces - Trafd

5 Fuchs Livia: Testek és identitasok
A balettél a kortars tancig

11 Timar Andras: Az alkalmas test
Testképvdltozdsok az eupai szinhdztérténetben

14 Hajnal Marton: Lehet-e duci Jdlia?
Szinésztest, szereptest és viszonyai

18 Balazs Etelka: A szinész teste és az oktatas
Egy felmérés tanulsdgai

FILM / SZINHAZ
20 Jan, kameral!
A videotechnika fejlédésérél a német szinhdzban. Jan Speckenbachhal Thomas Irmer beszélgetett
24 Deres Kornélia - Faluhelyi Krisztian: Kamera, jaték, forgatas
A film(szerlség) szinrevitele
28 Meédiumok pingpongmeccse
Biré Bence Kelemen Kristdf, Kovdcs D. Ddniel és Nagy Péter Istvdn szinhdzi rendezbket, valamint
Juhasz Andrds média designert kérdezte

KIALLITAS / SZINHAZ
33 Schuller Gabriella: Megtapasztalas, kontextus
Két el6add-mdivészeti kidllitasrol
36 Fat csak foldlabdaval egyutt
A szinhaz-, a tdnc- és a performanszmdvészet kiallithatésdgadrdl. Baldzs Katdval, Haldsz Tamdssal,
Nagy Kristoffal és Urai Dorottydval Szalai Borbdla beszélgetett

BESZELGETOFUZET
42 Bérczes Laszlo: Egyszer(i vagyok, mint a sar
Beszélgetés Kéles Ferenccel

Cimlapon: (fent) Graces, kor.: Silvia Gribaudi (foté: Giovanni Chiarot - Zeroidee); (lent) Der Zauberberg (A varazshegy),
Deutsches Theater Berlin, r.: Sebastian Hartmann (foté: Arno Declair). Belsd boriton: Végtelen dine, Nem nagy truvaj cim(
kiallitas, Margitszigeti Palackoz6, alkotdk: Balazs Juli, KAlman Eszter és Nagy Fruzsina diszlet- és jelmeztervezék, Juhasz Andras
videdmUivész és Keresztes Gabor hangtervezd (fotok: Domalky Daniel).

IMEDIA



LORINC KATALIN - SZOBOSZLAI ANNAMARIA

TRUKKOZO TUKROZES

Szoboszlai Annamaria: Silvia Gribaudi hdrom férfival 1ép
szinpadra: az egyik kifejezetten vonzd, liraian nemes tancos
alkat, a masik egy hamisitatlan, kreol bért ,,cs6dor” robusztus
testtel és dramaian fehér mosollyal, a harmadik pedig az el6b-
biekhez képest inas, szikdr, prozai figura. Mindhdrman profi
tancosok. A cim — Graces - Antonio Canova velencei szobrész
klasszikus szépségti szoborcsoportjara utal, arra a hArom mez-
telen ndalakra, kikben a gorog khariszokra (vagy gracidkra)
ismerhetiink. Ugyan Gribaudi gracidinak is sajatja egyfajta
bdj, de ez a baj értheté modon nevetésre késztet. EInézd, meg-
engedd, joindulata humor jellemzi magat Gribaudit is, noha
eleinte igazan nem tudom, mire szamithatok a himnemf gra-
ciait hol rovidebb, hol hosszabb pérazon tartd duci istennétél.
A péraz persze képletesen értendd, mert az eléadds nem ad
teret szadomazo praktikdknak, de az alkot¢ lathatéan kedveli
a nem egyértelmi tartalmakat. Igaz ez a nézével folytatott ja-
tékos kapcsolatra is, melynek kiépitése és fenntartasa a nevetés
révén az el6adds egyik alapkove. Fontossa valik ugyanis, hogy
mire rezonalunk mi, nézétéren wlék, mire vagyunk érzéke-
nyek, és mire nem. Hogy min nevetiink, és min nem. Hogy
egyaltalan milyen fokon engedjilk magunkat bevonddni az
el6adok buvkorébe. Hagyjuk-e, hogy lehengereljen benniin-
ket a kdzvetlenség, a természetesség, a... Mi is hengerel le? Es
miért nevetiink, tapsolunk (ha tapsolunk)? Gribaudi jatszik.
Miivészi tGton vizsgalja a nevetést, amit 6 és graciai valtanak
ki testiikkel, megjelenésiikkel, gesztusaikkal, szavaikkal hol
szellemes, hol egészen primitiv, bohdctréfanak is gyengécske
eszkozokkel. Bergson jut eszembe, aki kiilon tanulmanyt szen-
telt a nevetésnek. Meglepd, de az a cime, hogy A nevetés. Berg-
son ugy fogalmaz, hogy akkor nevetiink az él6 dolgokon, ha
azok egy pillanatra elfelejtenek élni, ha gépiesen cselekszenek,
mechanikussa valnak, ha kiilonb6z6 helyzetekre egyforma va-
laszt adnak. A szojaték is hasonlé médon miikodik, merthogy
a nyelv is él6 dolog. Ami kiilonds lehet, de esetiinkben min-
denképp elgondolkodtatd, az a mu Osszegzé gondolata: ,A
nevetés mindenekel6tt biintetés. Megalazas a rendeltetése, és
gyotrd hatassal kell lennie arra, akinek szol. [...] Akaratunktél
fuggetleniil jon mozgasba, valdsagos riposztként vag vissza.
Nincs ideje, hogy mindig szemiigyre vegye a helyzetet, ahova
lecsap” Miért buntettiik, mi, nézék, Gribaudit?

Lérinc Katalin: En elsére pont provokélva éreztem ma-
gam mint néz6: miért kell nekem tapsolnom, mintegy ve-
zényszora, az altalad taldléan istennének aposztrofalt ,néni”
a néz6t valamelyest infantilizal6é vagy tanitond gyanant fele-
lésre serkentd tekintetére? Nekem - durcas gyereknek - ott
még eszembe nem jutott tapsolni, és azt sem gondoltam, hogy
a furcsa Osszetétell testcsoport (mert nekem a fitk is kissé
groteszkek voltak, egyiket sem lattam els6re ,liraian nemes”

alkatnak, de err6l biztosan az 6 szandékolt ,,6ntalalasuk” gon-
doskodott) megjelenitése 6nmagadban humorforras lenne. S
mivel a koreografia sem hozott semmi érdekeset az els tiz
percben (néhany ritmikus klisé), kicsit megijedtem, hogy ez
végig igy lesz, és én unatkozni fogok. Hiszen 6nmagéaban az,
hogy Silvia Gribaudi alakja, megjelenése nem felel meg a tanc-
szinpadokon megszokott elvardsoknak, szimomra nem olyan
nagy dolog, lattam én mar ilyet, széval nekem megfelel. (Ha
nem is ebben a szélséségben, de Pina Bausch mar a nyolcvanas
években feliilirogatta a tancszinpadi elvarasokat a legkiilonfé-
1ébb megjelenésti tarsulati tagjaival, akikrél én akkor, huszon-
évesen el sem hittem els6 pillantasra, hogy tancosok lehetnek.)

Aztan ahogy halad elére az el6adds, és egymas utdn sorra
keriilnek az emberi kultdra fogalmai és kliséi, szép lassan ki-
derill, hogy persze, mér a néz6 kegyeinek keresése is idézéjel-
ben volt mint klisé. Silvia végteleniil rafinalt (6n)irénidja mellé
aztan odakeril hihetetlen fizikai, szellemi teljesitménye: egyre
elképesztdbb szinten mutatja meg, mit tud ez a ,nem oda val6
személy”, hogy mennyire oda valo, és mennyire nem 6 ,vicces,
hanem az egész emberi mindenség: veliink, nézékkel egyiitt.

En egyaltaldn nem gy latom, hogy Gribaudin nevettiink:
a példad olyan esetre vonatkozik, amikor kinevetnek valakit,
és itt — jollehet, az els6 megjelenéskor biztos van olyan nézé
is, aki onmagaban a megjelenésen nevet, de a Trafé kozonsé-
ge alapbol nem ilyen — nem rajta, hanem vele és egyre inkabb
sajat magunkon nevettiink.

Ha Gribaudi semmi mast nem képviselne a szinpadon,
mint a test jogait — az atlagos testét, tehat az olyanét, amilyen-
nel a tarsadalom java része rendelkezik, killonosen egy bizo-
nyos kor folott —, akkor unatkoztam volna. De egy id6 utan
teljesen el is felejtettem ezt a fokuszt, mert elkezdtek maguk-
kal vinni a szinpadi torténések, s mar onfeledten nevettem és
6szintén tapsoltam.

Sz. A.: Mi is hengerel le? Es miért nevetiink, tapsolunk (ha
tapsolunk)? Ezt a kérdést tettem fel, de valaszt nem adtam,
csupan egy kolt6i kérdéssel és egy bergsoni felvetéssel éltem.
Abszolat provokacionak éltem meg én is a szinpadi torténé-
seket, bajba, humorba bujtatott provokacionak, és megenged-
tem magamnak, hogy — megtartva a sajat személyes teremet,
melyben szabadon hozhatok dontéseket — ne tapsoljak. Ve-
led ellentétben én kés6bb sem éreztem magamban késztetést
a felszabadult tapsra, talan épp azért nem, mert elég hamar
egyértelmiivé valik, hogy valéban nem Gribaudin, hanem sa-
jat magunkon nevetiink. A tapsol6, az ,infantilis”, az esend6
emberi 6nmagunkon. Tritkk6z6 titkkrozésnek vélunk alanya-
iva. A bergsoni mondatrdl kideriil, hogy elsésorban nem az
el6addkra, hanem a nézdkre értendd, hisz a provokacié ered-
ményeként maga a néz6 csuszik bele a mechanikus cselekvés-



AZ ELOADO TESTE

be: az onkéntelen tapsba. A ,biintetés” igy visszaszall rank.
Mivel a tancban az ,idedlisnak” nem megfelel6 testek latva-
nya egészen hétkoznapivd valt ma mar a szinpadon, valdban,
a Trafé kozonsége ezen nagy valdszinlséggel nem hokken
meg. Taldn mar a sajat — hol szélsGséges, hol egészen hétkoz-
napi — reakci6in sem. Tulajdonképpen végig azt vartam, hogy
a darab végre kibujjon a felszinesnek induld (de sejthetéen
ennél tobbet tartogatd) kozonségszorakoztatas dlruhajabol.

Hogy groteszk a fitk hdrmasa? Igen, de még inkabb bi-
zarrnak mondanam. Nem keltik ,valds”, cselekvé tudattal
rendelkezd alakok benyomasat. Hanem babok, kellékek, esz-
kozok 6k, kiilonbozd archetipusok ironikus leképezddései,
ezért jelolhetdk tulzo jelzékkel (liraian nemes, cs6dor stb.), s
ezért van benniik valami félelmetes, valami kiszamithatatlan,
valami démoni. Az el6adas egy adott pillanataban — amikor
arra keresik a vélaszt, hogy kinek mit jelent a ,,prosperity”,
vagyis a jolét — Gribaudi, a ,,magus” mintha elengedné a gra-
cidkat mozgat6 lathatatlan fonalakat, s a fitk elengedik sajat,
»Oszinte” gesztusaikat is. A kozonség ,megoldasait” - pénz,
sOr... szex — helyesld, tanité nénis bélogatassal jutalmazzak.

Szamomra az el@adds attdl valik kiilonlegessé, hogy nem
jatssza ki minden kartydjat. De épp ezzel ébreszt némi csalo-
dottsagot is.

L. K.: Engem tovébbra is ez az egyre inkabb bevonodas
izgat, vagyis az, hogy amig te végig megdrizted ,felnétt” mi-
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voltodat, és jozan dontésed alapjan nem mentél bele a nézé-
nek dllitott ,,csapdéba” (tehat ugy élted meg, hogy az alkoték
végig megmaradnak ugyanabban az attitéidben), én fokozatos
véltozast éltem meg a résziikr6l. Persze nem tudhatd, mennyi
ebbdl az én befogaddi attitlidom valtozasa, lehet, hogy mintegy
hozzaszoktam ahhoz, amit latok, és kozben megtanultam ér-
teni és értékelni, de merem azt is gondolni, hogy maga az el6-
adds épitkezett egyfajta siirités mentén. Foként fizikailag, amire
tancosként alapvetGen érzékeny az antennam... Mar az el6bb
is emlitettem, hogy a kezdeti, meglehet6sen szimpla mozgas-
tartomany késébb egyre inkdbb elment egy olyan koreografiai
iranyba, ahol minden szereplé6 megmutatja, mit (mennyit) tud
- nos, ez a ,megmutatds” egyre inkdbb strolta a veszélyesség
szintjét is. A mu vége felé Gribaudi szo6ldja a vizes lindleumon
az a kategoria, amelyik tullépi a biztonsagnak azt a hatdrvona-
lat, amellyel - bevett normaink szerint - egy el6adé nemcsak




onmagéanak, de az egész estnek, a kozonségnek is tartozik, és
amelyet ezért — a cirkuszt leszamitva — nemigen szokds kockéra
tenni. Tehat vélhet6leg a teljesitménynek tapsoltam onkéntele-
niil is, ha mar arra szoktatott ra az el6adds, hogy engedjek csak
szépen teret az 6nkéntelen tetszésnyilvanitasnak.

De hadd széljak még egy aspektusrol, amelyet még nem
emlitettiink, hiszen annyira a testre, a fizikumra iranyitja
figyelmiinket a dramaturgia — ez pedig a nyelv. Nincs egy-
szer(ibb, atfogdbb nyelv az angolndl, igy aztan annak, aki
frappéns, szellemes produkcidval szeretne megmutatkozni,
direkt jol jon, hogy nemzetkozi ,hasznalatra” elkészitse angol
valtozatban is az el6addsat. Nem is tudom, hogy a romanti-
kusan hulldmzé, bébeszéd(i olasz nyelven vajon ugyanilyen
erésen miikodik-e ennek az eléadasnak a szarkazmusa, mint
igy. Az viszont nem véletlen, hogy annal az egyetlen résznél
az olasz valtozat mellett maradtak, ahol a jelzé végz6dése
nemek szerint valtozé. A ,,magnifico, magnifica, magnifiche
és magnifici” esetei — attdl fliggéen, hogy a jatszo kire vagy
kikre mutat ra a néz6téren - angolul mind csak egyfélekép-
pen hangzottak volna: ,,magnific”. Amellett, hogy a jelenet-
nek pont a pattogds nyelvi ritmika adta meg a bravurjat, ez
a vélasztas tartalmilag genderkontextusba is helyezte azt, ha-
tarmezsgyéjén a tiszteletaddsnak, a piszi hangsulyozasanak,
illetve az azon val ironizaldsnak.

Sz. A.: Igen, az altalad emlitett, genderkontextusba he-
lyezett jelenet jé példaja annak, hogy ez az el6adas sok min-

denrdél akar beszélni, felvet témakat, de aztan latszélag inkabb
megmarad a lajstromozasnal. Maximum mérlegel. Hasonlé-
képpen miikodik a szex sz6 elhangzasat kovetéen bemutatott
wvetkéz8s” jelenet is. Nincs benne szex, csak harom, meleg
fénnyel alulvilagitott, tulajdonképpen sziluettjében megmu-
tatkozo férfialak, akik ugyanazon mozgéassorokat ismétlik, de
ugy, hogy férfiassaguk véletleniil se kandikéljon el a comb
vagy a fels6test takarasabol. Ez egy szofisztikalt/artisztikus
chippendale-show, mely - a miifajtdl szokatlan médon, a ra-
finalt koritésbol eredéen — nem 6rjongést és sikoltozast valt
ki, hanem csendet és figyelmet. Nem emlitettitk még az el6-
adds kulcsmondatat: ,,You have power”, hangzik el t6bbszor is
az el6adok szajabol, mikézben rdank mutatnak. Kicsivel sem
tobb, mint nektek — teszem hozza magamban.

L. K: Nah4t, én erre a szex szora nem is emlékszem! De
lehet, hogy aznap, amikor én néztem, mas kulcsszavakat dob-
tak be a néz6k Gribaudi invitédldsara. Nekem a ,szépség”, a
»jomod” és — a harom graciat kovetéen - a ,,Tarzan” hivoszoé
all a kis jegyzetemben. De mikézben szexr6l konkrétan
nem is volt sz6, a harom férfigracia meztelen, ugyanakkor
genitaliat egyetlen pillanatra sem lattaté pézfolyama még so-
kaig emlékezetes marad szamomra. Es nem azért, mert ez is a
piszirél szol, tehat finoman ironizal, hanem mert egyszertien
tényleg szép. Igen, talan leginkabb errdl: a szépség politiku-
manak koriiljardsarol szl nekem Silvia Gribaudi lajstroma,
ez a ,trikkozd tikrozés”

Foté: Matteo Maffesanti




FUCHS LIVIA

TESTEK ES IDENTITASOK

A performativ események megkeriilhetetlen itt és mostja mi-
att a szinhdzi terekben kizaroélag kortérsaink testével szem-
bestiliink. Elmult korok eléadémiivészeinek fizikai megjele-
nését és ennek értelmezését kizarodlag irasos és képi forrasok
alapjan tudjuk rekonstrudlni, bar utébbiak esetén az 4bra-
zolasi tradiciokat sem lehet szem eldl téveszteni, a megbiz-
hatobb fotografia és a mozgokép pedig mindossze szaz éve
létezik. A szinhazi tanc legrégebbi formaja, a balett viszont a
18. szdzad 6ta folyamatosan az eurépai szinhazi kultdra ré-
sze — ma rdadasul globalis jelenség —, s miutan hamar rend-
kiviil népszer(ivé valt, naplok, levelezések és szakkonyvek
sora kezdett foglalkozni ezzel az Gj miivészettel. A tdncmes-
ter-szakirodalomban f6ként az alkati problémak (az x- vagy
az 6-1ab) targyalasa kapott b6 teret, hiszen a pedagdgusok
azokat is biztattak, akik alkati hatrannyal indultak a tincos
palyan. A nyilvanos szinhdzakba bekeriil§ balett ugyanis azt
a testidedlt 6rokolte a reneszansz és a barokk udvari kulta-
ratol, hogy a tancos legfontosabb kvalitdsai a kecsesség, a
kifinomultsag, a fegyelmezettség, a mértékletesség és az ara-
nyossag, hiszen az elsé balettek a fejedelmi és kiralyi udvarok
arisztokratdinak tdrsadalmi identitasat reprezentaltak. A hi-
vatasos balettmitivészeknek is ehhez a politikailag és szociol6-
giailag er6sen meghatdarozott idealhoz kellett alkalmazkodni-
uk, még ha a nyilvanos szinhdzak kozonsége kulturalisan és
tarsadalmilag is joval rétegzettebb volt, mint az udvari kozeg.
A téncosok els6 nagy generaci6jabdl Louis Duprét hasonli-
tottak el6szor Apolléhoz: megjelenésének fenségessége okan
»a tanc istenének” nevezték. Dupré magas és elegans volt, s
rajongoi szerint negyven éven at ugyanolyan harmoéniaval
adta el6 ugyanazokat a lépéseket. A holgyek koziil Camargo,
az els6 ,,sztar” nem csupan megszabta a kivédnatos balerina-
alkatot, hanem a korabeli néi divatot - a szoknyak hosszat
és a frizurat - is befolydsolta. Kortarsai szerint nem volt sem
szép, sem bdjos, inkabb apré 1abu, alacsony termetd, ekkor-
tol mégis 6 szamitott az idealis balerinanak. A réla késziilt
Lancret-festményeken azonban alig kiilonboztetheté meg
nagy rivalisatol, a vele szemben szépnek és kecsesnek tartott
Marie Sallétdl. Sikeriiket mindketten merész wjitasaiknak
koszonhették: Camargo a ndi tancban szokatlan ugrasokban
- entrechat quatre, saut de basque, gargouillade - jeleske-
dett, csupa olyan 1épés eléadasdban, amihez erds labizomzat
kellett, s erre el6tte csak a férfiakat tartottak képesnek. Sallé
torékeny testének kifejez6készségével hoditott — levette az ab-
roncsos szoknyat, és még a hajat is kibontotta, hogy a teste
minél kommunikativabb lehessen. Amikor pedig 6 is a férfiak
uralta terepre merészkedett — nem Iépéseket ,,lopott”, hanem
a hierarchiat kérd6jelezte meg azzal, hogy sajat maga koreog-
rafalta a tancait -, kora ezt némi rosszallassal fogadta.

A 18. szazad a tancdrama sziiletésének kora is volt. Ettdl
kezdve az el6adé nem 6nmagét prezentalta a szinpadon, ha-
nem szerepet alakitott. S miutan a balettben a kifejezés egyet-
len eszkoze a test, az el6ado alkata ekkortol kapott kiemelt
hangsulyt. A tancosok els6 klasszifikicidja szerint a tragédidk
hésies hangvételéhez kizarolag a magas testalkatd, eleganci-
at és méltosagteljességet sugarzd eléado illik. A komédidk és
pasztorjatékok el6addja lehet kozepes termetti, de az ardnyos-
sag itt is alapkovetelmény. Az alacsony és kevéssé proporcio-
nélt alkatok csak az alantasabbnak tartott pornépet abrazolo
bohoézatokban 1éphetnek szinre. Ez a tobb mint kétszaz éves
tradicié - az alkotdk és a befogadok egyetértésével — ma is
stabilan tartja magat: a balettben ma sem létezik ellenszerep-
osztas, hacsak nem par6diardl van sz6. Maurice Béjart ezért is
ajanlotta minden tancosnak, hogy élljon a tiikor elé, és mér-
je fel az anatomiai adottsdgait, mert az szabja meg a pélyajat.
Nem a tehetsége, hanem a teste - mar ha a balett hagyoma-
nyos keretein beliil akar érvényesiilni. Béjart pedig szembesiil-
ve sajat problematikus alkatéval (nagy fej, erds felsétest, rovid
lab) nem akart élete végéig a kozéps6, ma demi-caractere-nek
hivott skatulydban ragadni, igy inkabb sajat maga kezdett
kortars figurdkat teremtve koreografalni. A csodélatosan ard-
nyos termetti, 4m alacsony Mihail Barisnyikov a tradiciokhoz
mereven ragaszkodé (volt) Kirov Balettben sem kapta volna
meg azokat a danseur noble alkatot kivané hercegszerepeket,
amelyeket a klasszikus hagyomanytol szinte érintetlen USA-
ban kaprazatos eleganciaval és konnyedséggel sorra eltdncolt.
(Vagy gondoljuk el, milyen karrier vart volna Lérinc Katalin-
ra, ha egy hagyomanyos balettegyiittesben marad.)

A 18. és a 20. szdzadi balettos testek azonban nyilvanva-
l6an nem azonosak, még ha a klasszifikdci6 - a testek és sze-
repek rogziilt hierarchidja - folytonossagot is teremt kozot-
tiik. A torékeny, légies balerinaalkat a 19. szazadi balettekben
formalddott ki, amikor a tdncdramak szakitottak a mitold-
giai hésok és istenségek abrazoldsaval. A romantikus balett
kozponti figurdja az a vagyott né lett, aki inkdbb az almok, a
képzelet, a mesék és legendak vilagahoz tartozott, mintsem
a valésaghoz. A szilfideket, arnyakat, sell6ket, villiket, baja-
dérokat és hattytukat megszemélyesitd balerinak éteri lebegé-
sének illuziéjahoz, hogy e torékeny hésnék eloldozottsaga a
foldi béklyoktdl a szinpadi dbrazoldsban megval6sulhasson,
nem csupan a gépezetek és a spiccelés alkalmazasa, hanem
a férfipartner timogatasa, emelése is hozzajarult. Théophile
Gautier, az elsé tanckritikus a balettet a n6 glorifikdcidjanak,
a tancosnéket pedig az elegancia és kecsesség idedjat meg-
testesit6 szépség hordozdinak tartotta. A tdl sovany testet
viszont nézhetetlennek itélte, elrettenté példaként Louise
Fitzjamest emliti, akit a korabeli litografidk ugyanolyan ara-
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nyos alkatunak és kecsesnek abrazoltak, mint a Gautier 4l-
tal is istenitett Marie Taglionit, Fanny Cerritdt vagy Carlotta
Grisit. (Hogy Fitzjames mégis szokatlanul sovany lehetett, azt
egy karikaturabdl sejthetjiik, amelyen a tancosné egy Spar-
gat ,alakit” a Zoldségek balettjében.) Gautier a kritikdiban
gondosan szamba vette kedvenc tancosndinek szinte minden
porcikajat, bar a labakrdl szélva stir(in kért bocsanatot, hiszen
illetlen testrész nyilvanos emlegetéséhez érkezett. Viszont az
aprolékos anatomiai beszamoldk kozben arra is reflektalt,
hogy a tancosoknak nem csupan biolégiai teste, hanem neme
is van: szerinte Fanny Elssler teste — a szilik csip6, a kicsi mel-
lek miatt — ugyanugy lehetne egy elbtivolé fitié, mint egy csi-
nos néé. A férfitesteket viszont kimondottan taszitonak latta,
mert ormotlanok, sulyosak, az erés nyakak és a fejlett izmok
pedig tavol alltak attdl a koltéi vilagtdl, amelyet 6 és kora a
balett igazi kozegének tartott. Ezért még a korabeli en travesti
gyakorlatot is kévetendGbbnek latta, mint férfiak szerepelte-
tését: a magasabb nék ugyanis férfiszerepekben léptek szin-
padra, amint azt Fanny partnereként névére, Therese Elssler
is gyakorta megtette. A nem hdsszerelmesek megjelentésére
predesztinalt, kevésbé idedlis alkatu férfi tancosoknak a me-

rev klasszifikacié miatt gondot okozott a megfeleld szerepkor
megtaldldsa. Igy jart ezzel a ,cstiinyasagardl” elhiresiilt Jules
Perrot is, aki a tanc 6rdogeként szerzett maganak hirnevet,
hiszen kiemelked6 szakmai felkésziiltségét — csodds forgo-
képességét és elevacidjat, akrobatikus ligyességét és szinészi
képességét — csakis majom- és démonszerepekben, illetve so-
kaig kizarélag bulvarszinhazakban tudta kamatoztatni.

Hogy a valdsagban milyenek lehettek a romantika kora-
nak balettmtivészei? Ha metszetekhez, festményekhez fordu-
lunk, ikonografiai sztenderdekbe iitkoziink: karcst derék és
kecses boka (férfiaknal is!), apr6 fej, aranyos torzs, hosszu kar.
Ha ellenben raleliink az els6 fotografiakra (vagy a korai néma-
filmekre), kideriil, hogy igencsak erételjes torzs, izmos comb
és er6s kar jellemezte a 19. szdzad végének balettmiivészeit,
f6ként, midta az italiai Blasis iskola névendékei, az 4j virtuo-
zitas papndi elozonlotték az eurdpai szinpadokat. Az Uj izlés
miatt mar nem a kecsesség, hanem a bravir szamitott a leg-
f6bb értéknek. A 19. szazad elején az tigyesség, a virtuozitas
(mint a sparga vagy akar férfiaknal is a spiccelés) még a va-
sarterek kozonségét szorakoztatta, a szazad utolsé harmada-
ban viszont az operai balettek idedlja lett a virtu6z tancosné,
még ha robosztus is volt. A cari balettet is ellepték az olasz
iskola er6s izomzatd virtudzai, akikhez képest az aprécska
és sovany (mindossze 44 kilds), kimondottan vékony laba
Anna Pavlova alkalmatlannak tdnt a balerina hivatashoz.
Pavlova azonban késébb erényt kovacsolt mindabbdl, amit a
balettvilag sulyos hatranynak vélt, mert torékenységével visz-
szahozott valamit a romantika elveszett 1égiességébdl, kecses-
ségébdl és poézisébil.

Az idedlis tancosalkatrol alkotott elképzelést azonban —
amellett, hogy id6vel, lassanként miért is ne valtozhatna - a
tarsadalmakat alapjaiban megrengeté események is formal-
jak. Elég csak arra a radikalis ,,rendszervéltasra” gondolnunk,
amelyet az orosz forradalom jelentett. A balett legfébb mi-
ndségei az arisztokracidhoz kapcsolddtak, az 4j tarsadalmi
berendezkedés viszont éppen ezt a tarsadalmi osztalyt igye-
kezett eltorolni a fold szinérdél. Ezért is mult néhany hajszalon
a balettmivészet egész jovOje az Uj tarsadalmat épité fiatal
Szovjetunié mivészeti életében. A megoldast az uj, forradal-
mi és aktudlis témak és az 0j, népi hésok abrazolasa hozta
el, amihez 0j testek is kellettek: a vonalak szépségét a duz-
zadé izmok ereje valtotta fel, a mozgasok a sportokbdl és a
gyari, mechanikus munkakbdl kolesonéztek mozdulatokat,
hiszen a tirsadalmi idedl az er6s munkdsember, a hés katona
és dolgos paraszt lett. Ezt az 4j virtuozitdst a balettpedagdgia
is kiszolgalta. Az inkabb az erére alapozd, magas és bonyo-
lult, néha lélegzeteldllité ugrdsokra, bombasztikus emelé-
sekre, virtuoz forgasokra felkészitd szovjet balettképzés testi
nyomai a nyolcvanas évekig megszabtdk a Vaganova-iskoldn
feln6tt tancosok testképét. Fay Maria, a Royal Ballet szdlista-
inak coacha tobbszor foglalkozott a Szovjetuniobol emigralt
tancosok ldbizomzatdnak ,,atszabédsaval”, a vadli és a comb
kertiletének csokkentésével, hogy ezeknek az egyébként ki-
magaslé tehetségli tancosoknak a testképe elfogadhaté legyen
a nyugati kozonség szamara. Ma mar, a cross-educated kép-
zés altalanossa valasa idején nem talalni ennyire egyoldaltian,
egy bizonyos testidedl szerint formalt testeket.

A 20. szazadi Uj balerinaidedl Balanchine koreografusi
mithelyében sziiletett meg. Balanchine az USA-ba telepiilve
szakitott korabbi tarsulata, az Orosz Balett osszmiivészeti
felfogasaval, igy neoklasszikus balettjeiben tobbé nem bur-
koltak be a tancosok testét képzomiivészek éltal gondosan
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megtervezett, valtozatos jelmezek. Szamuz6tt mindent, ami
elterelné a figyelmet a lényegrol: a zenét a térbe transzpona-
16 testekr6l, amelyeket a lehetd legpuritdnabb médon, a test
vonalait szabadon hagyo, probatermi trikokra emlékeztetd
jelmezekben allitott szinpadra. S miutian az USA-ban szi-
mara uj, atlétikusabb, nyulankabb és dinamikusabb testekkel
szembesiilt, hamarosan kialakitotta a maig tipikusnak tartott
Balanchine-balerina imazst: magas és vékony alkat, hosszu
comb, keskeny csipd, apro fej, hosszu nyak. Ez az 4j testkép
egyértelmi korrelaciét mutatott a hatvanas évek legnagyobb
hatdst divatikonjanak megjelenésével: Twiggy berobbanasa a
kamaszos és androgiin testek felmagasztalasat hozta a nem-
zetkozi divatiparba, elinditva a rendkiviil sovany (6 maga 168
centi magas és mindossze 51 kil volt) testeket szépnek, sét,
idealisnak tarto elképzelések maig haté hullamat.

Gyakran idézik Balanchine tomor megfogalmazasat: ,A
balett a balerina!”, holott nyilvanval6, hogy a 20. szdzad egyen-
ranguva tette veliik a férfi tincosokat. A legendas Nizsinszkij
se magas, se nyulank nem volt, rdadasul szokatlanul erétel-
jes labizomzattal rendelkezett. Rendkiviili ugraskészsége és
kamaszos bdja révén akar hésszerelmes, akar félkarakter-
szerepekben is kibontakozhatott volna a cdri balettben. A
Gyagilev vezette fiiggetlen egytittesben viszont mintha lemal-
lott volna réla a megnyerd fitt maza, amikor a balettnormatol
eltéré férfi karakterekben lépett a kozonség elé: fekete rab-
szolgaként a szexualitdsra, kék istenként a balvanyimadasra,
vasari babként az esendGségre, poétaként az dlmodozas 1ét-
jogosultsagara, Narkisszoszként pedig az 6nimadat végleteire
iranyitotta a néz6i figyelmet. Nemileg meghatarozhatatlan
alakja végiil az animalis és erotikus faun figurdjaval, valamint
a szinte testetleniil lebeg6, androgiin rézsa lelkével forrt 6sz-
sze. El6addi sokoldalusaga miatt maig 6 a szdzad legtobbet
hivatkozott férfi tancosa.

A 20. szazadban a balett tagaddsaként megjelent a mo-
dern tanc sokféle irdnyzata, amelyeket mindenekel6tt a tdn-
cos test mint az 6rok szépség megkéviilt hordozéja elleni
lazadas fogott ossze. Isadora Duncan a természetes — azaz
a tancdiszciplina kovetelményeinek nem alavetett — testben
vélte megtaldlni az 4j nd(i testkép) idedljat, ezért a hangsuly
nala és az 6t kovetd generaciok gondolkodasaban a sokféleség
és egyenrangusag elfogaddsara keriilt. Duncan a szinpadon
kiszabaditotta a néi testet a kor szépségeszményének bur-
kabdl és a (balett-tiitiikkben maig meg6rz8dott) fiiz6bél is,
és sajat nem éppen karcst és torékeny, bar aranyos testének
merész természetességével hoditott. Pedagdgusként azt val-
lotta, a tanctehetség nem méretek — testmagassag és testsuly
- kérdése, igy alkat alapjan el sem dontheté gyermekkor-
ban, ki alkalmas, vagy sem a tancos palydra. Rdadasul nem
a szabvanyositott tancos mozdulatok elsajtitdsara, hanem a
sajat testbdl kiindul alternativ mozgasok felfedezésére osz-
t6nozott, igy ma sincs egységes moderntanc- és testideal, ha-
nem kiillonféle tancfelfogasok és testek halmaza jelenti ezt a
torténeti hagyomanyt. Duncan merészebb pélyatarsai (mint
Olga Desmond) nem csupan a f(iz6t6l, harisnyatol és paroka-
tol megszabadulva, hanem egyenesen mezteleniil léptek fel,
hogy a néi test eredendd, szabadnak és természetesnek tartott
szépségét hirdessék — nem fiiggetleniil a szazadfordul6 ide-
jén széles korben népszertivé valt testkultiira-mozgalmaktol.
E mozgalmak nem a tdncosok, hanem a felgyorsult, elgépie-
sedett, kontrolldlt és tomegesedé modern nagyvarosi élettdl
megrettend polgdri réteg korében voltak a legnépszertibbek:
menekiilést kinaltak az idedlisnak tekintett természeti ko-

zegbe, és kiteljesedést, egyfajta néi emancipdcioét a kiilonbo-
26 miivészeti tevékenységek révén. Es miutdn a modernités
testet-lelket egyarant deformal6 hatdsa ellen elsésorban a
mozgasban, a tdncban taldltdk meg test, lélek és szellem va-
gyott harmoénidjat, ezek a mozgalmak a testnevelés és a tanc
reformjaban egyarant fontos szerepet kaptak.

A férfiak szamdra viszont a maszkulinitds fokméréje
a sportossag, az atlétikussag, a testi erd és az tigyesség lett.
Ennek ellenére az eurdpai modern tanc legnagyobb ha-
tasa férfi tancosat, Harald Kreutzberget legkevésbé ezen
erények miatt kedvelték. Szoldkoncertjein sokkal inkabb
atvaltozoképességével, finom kézmozdulatainak és egész tes-
tének expresszivitdsaval nytigozte le a kozonséget, amihez
magas termete, hosszu karja és kopaszra nyirt feje is hozza-
jérult. Eszak-Amerikéban, ahol nem volt t6bb évszdzados ha-
gyomanya a balettnek, a szabad tanc els6 kisérletez6i pedig
mind tancosndk voltak, a kozonség aligha szembesiilhetett
férfi tdncosokkal a szinpadon - hacsak nem jért olyan zenés
szinhdzakba, ahol feketére mazolt fehér férfi tdncosok gunyo-
lodtak a lenézett ,,niggereken” Az amerikai modernek egyet-




len férfi tagja, Ted Shawn is attdl kezdve, hogy Ruth St. Denis
oldalan belépett a ,komoly” muvészet kozegébe, meg kellett
talalja azokat a szerepeket és mozgasformdkat, amelyekben
nem érhette a néiesség vadja, hiszen a szinpad a néi testek
prezentalédsanak terepe volt. Igy a Denishawn-produkciékban
f6ként a kulturalis referenciak révén tamadhatatlan istenek
(Siva, Apollon) vagy harcosok alakitéjaként jelent meg. Ké-
s8bb csak férfiakbdl 4116 tarsulatiban, elkeriilendd a homoféb
kozeg gyanakvasat, taincai mozgasanyagat a kiilonb6z6 spor-
tokbdl (evezés, boksz, atlétika) kolcsonozte. El6adoi pedig
kidolgozott testtiek, sportosak — a korabeli balettnormakhoz
képest talontul izmosak - voltak, megfelelve az amerikai tar-
sadalom férfi identitashoz kapcsol6do elvarasainak.

A huszas években a modern tancban a balett hagyomanyos
szépségeszményétol és a szérakozohelyek erotizalt démonai-
tol, a reviik uniformizalt gorlcsapatatdl egyarant eltéré testek
jelentek meg. E meghokkentd sokféleség lattan tobb tancosnét
ért a cstinyasag vagy éppen a maszkulinitas vadja. Az apro ter-
metti, szogletes, sovany Martha Graham aligha illett bele a néi
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szépségeszménybe, mozgasa pedig agresszivnek és szaggatott-
nak - tehdt csunyanak - hatott a tanctdl elvart harmonikus,
lekerekitett, Araml6 — vagy mechanikusan ismétl6d6 - mozga-
sokhoz képest. Mary Wigman fellépéseit eleinte mozgasanak
férfiassaga és ereje miatt utasitottak el a nézok, raadasul 6 alka-
tilag is tokéletes ellentéte volt kora balvanydnak, Pavlovanak.
Gret Palucca a csodélat mellett, amely szokatlanul hatalmas
ugrasainak szolt, ellenérzéseket is keltett, annyira férfias, di-
namikus, szinte militdns volt a megjelenése és a mozgasa.
A férfias és a ndies mozgasok kozotti megkiilonboztetés eltor-
1ésének kisérlete csak évtizedekkel késébb, a modern tanc szel-
lemi 6rokosének tekinthet6 posztmodernben kovetkezett be,
szoros Osszefiiggésben a tarsadalmi szerepek hierarchidjanak
meglazuldsaval. A kontakt improvizacié nem tett kiilonbséget
sem férfi és ndi, sem erds és gyenge, sem magas és alacsony,
sem sovany és kovér testek kozott, mert a vezetd és vezetett
poziciok - a tarsastancokbol és szinpadi duettekbdl ismert
- dllandd cseréjére, a hierarchia elbizonytalanitasara toreke-
dett, s mint ilyen erésen tarsadalomkritikus gondolkodason
alapult. A gaga, Ohad Naharin (Bathseva) mozgasmodszere
ugyancsak nem foglalkozik a tancban részt vevék nemével,
alkataval, képzettségével vagy életkoraval, hiszen bels6 képek
egyéni fizikai megvaldsitdsara 6sztonoz.

Az életkor, a test 6regedése azonban 6rok kérdése a tanc-
mivészetnek. A balettkozeg ezt konnyedén ,,megoldja”: mi-
utdn a balettszinpad csak a fiatal testet ismeri, az oregedd
tancos visszavonul vagy szerepkort valt, és olyan szerepek-
ben lép szinpadra, amelyek nem tincot, hanem arcjatékot
és gesztusokat igényelnek (dada vagy uralkodo, hercegi anya
vagy nevel6). Mert azok a specidlis képességek, amelyek a
balettmiivész palyahoz elengedhetetlenek (hajlékonysag, tag-
sag, ugraskészség, erd stb.), az életkor el6rehaladtéval gyen-
glilnek, kopnak, elvesznek, mikozben a felgyiilemlett szakmai
tapasztalat, a mlvészi érettség éppen a zeniten van. Ezért is
szaporodtak meg a nyolcvanas évektSl az id8s tancosokkal
kisérletez6 tarsulatok és el6addsok: ekkor sziiletik meg a Hol-
land Téncszinhdz senior egyiittese kizdrdlag negyven éven
feliili tdncosok szdmdra. Marké Ivan is ekkor alkotja meg
az el6ado fizikumat messzemendkig figyelembe vevé A sza-
murdjt a nyugdijbdl visszacsabitott Fillop Viktorra, aki Aga-
memnoénként Novak Ferenc Magyar Elektrdjaban is koranak
megfeleld szerepet kap. A modern tdnc, miutdn centrumdban
soha nem az emberfeletti fizikai teljesitmény és a virtuozitas
szerepelt, kevésbé utasitja el az id8s6do6 testeket, ezért szamos
tancos el6addi palyaja — korabbi szerepeit is megtartva — kivé-
telesen hosszura nytlhatott (mint példaul Grahamé).

A normativ testképnek és a szépségmitosznak ellentmon-
do testek megjelenitése a tanc kozegében a posztmodern for-
dulatnak koszonhetd, és annak a tarsadalmi érdeklédésnek,
amely a tokéletes (egészséges, fiatal, sovany és fitt) testek he-
lyett a peremre szoritott, valosagos testek: a homoszexuali-
sok, az oregek, a mozgassériiltek és az AIDS-esek felé fordult.
A japan Kazuo Ohno hetvenéves kora utdn kezdte meg szo-
lista palyajat. Féként n6i karaktereket idézett meg a legkisebb
szépités, leplezés vagy stilizacié nélkiil szembesitve a nézét a
hanyatl6 (férfi)test latvanyaval. Azzal a testi allapottal, ame-
lyik egyébként alig kap teret a nyilvdnossagban, hasonldan a
ko6vér, beteg, sériilt, deformalt vagy csonkolt testekhez. Ezek a
marginalizlt testek el6sz6r Lloyd Newson korai munkaiban
jelentek meg nagy miivészi erével a DV8 repertoarjan. Bill
T. Jones ,verbatim tdncszinhdza” haldoklék torténeteivel és
testével szembesitett az AIDS tomboldsa idején, Londonban
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pedig mozgassériilt és egészséges tancosok egytittmiikodésé-
vel megalakult az elsé integrélt tarsulat, a Candoco. Ezek a
tarsulatok és produkciok nem kiilonosként vagy érdekesség-
ként mutatjék fel a nem szokvanyos testeket, hanem a min-
dennapok természetes részeként, mikozben persze tudomast
vesznek az adottsagok és képességek eltéréseirdl.

Egy testre pillantva nem csupdn az alkatot, az életkort, a
nemet és a testi funkciok mitikodését azonositjuk be rogvest,
hanem egyéb lathato jegyeket is, mint péld4ul a bérszint. Es
miutdn a balett és a modern tanc jellegzetesen fehér kultu-
ralis hagyomany, az etnikai hovatartozas reprezentacidjanak
alakulasa is valtozo. A kilonb6zé népek tancai kezdett6l szi-
nesitették a balett nemzeti azonosithat6sagtol elszakadt, geo-
metrikus rendezettségre és ,,0r6k szépségre” torekvé mozgas-
vilagat. A kiilonb6z6 nemzetek sajatossagait megjelenitd ka-
raktertancok a koznapisag sokféleségének besziiremkedését
jelentették a balettek valosagtol elrugaszkodé vilagaba, ezért
e tancok el6addi a nem idedlis, a mindennapihoz kozelebb
allé testalkattal rendelkez6 tancosok kozil is kikeriilhettek.
A korabbi black- és yellowface-hagyomany tarthatatlansaga
viszont épp az elmult években kapott nagy nyilvdnossagot. A
karaktertancok 6nallosuldsa szinpadi néptancként a Szovjet-
unidban sziiletett meg, és az 4j allamot alakitd, sokféle kultu-
ralis hattérrel és multtal rendelkezd etnikumok 1j kozdssé-
gének &brdzolasat volt hivatott betolteni. Am ez a sokféleség
alig, legfeljebb dekoracioként kapott teret a ,népet” egységes
szocialista tomegként uniformizalé ideoldgia miatt, igy a
nyalka-hetyke legények, szemérmes leanyok, testes asszony-
sagok és jo vérd, dolgos-harcos férfiemberek sztereotip dbra-
zoldsa még sokaig kisértett a néptancegyiittesek miisoraban.
S ahogy az a tenyeres-talpas népi figurdkhoz ,,illik”, a néptan-
cosoknak sem kellett megfelelniiik a baletthez kot6dé testide-
alnak, bar a virtuozitas naluk is alapvetd kovetelmény maradt.

Szokatlan, mert idegen (indiai, japan és afroamerikai)
testek szorvanyosan ugyan, de mar a 19. szdzadban is meg-
jelentek Eurépaban. A legnagyobb sikert azonban a jazz-
korszak vadsagat reprezental6 Joséphine Baker aratta, mert
meg tudott felelni annak, amit a sztereotipidkban gondolkozé

fehér eurdpai kozonség elvart téle: tanca ,,primitiv” volt, hi-
szen semmiféle ismert rendszerbe nem lehetett beleilleszteni.
Mozgasat spontaneitds, eredetiség, szabadsag és zabolazha-
tatlansag jellemezte, és bar megjelenése inkabb androgiinnek
tetszett, hidnyos 6ltozete és csipdjének hangsulyozott mozga-
sa erotikus auraval fonta koriil a testét.

Az Egyesiilt Allamokban a fekete béri tancosokat eleinte
csak a zenés szinhdzak fehér kozonsége fogadta be. Az afro-
amerikai férfi tincosok specialitasa évtizedekre a sztepp lett,
de itt is az eleganciat, a konnyedséget és a virtuozitast di-
jazta a kozonség. A harmincas évek néprajzi érdeklédése az
eredeti gyokerek kutatasahoz vezetett. A gytjtések nyoman
komponalt mivek a kulturalis méssagot hangsulyoztdk, s a
fehér kozonség a vadnak és primitivnek tekintett testeket és
mozgasokat ezuttal is a ,,massag reprezentacidjaként” érté-
kelte. Az afroamerikai testhaszndlat jellegzetességei, a csip6-
és valliziiletek laza és izolalt mozgasa, a testkozpont eltérd
érzékelése egzotikussd tette a fekete testeket a fehérek sze-
mében, hiszen a fehér testkultdra nem ismeri a testnek azt
a policentrikus és poliritmikus mozgésat, ami az afrikai ha-
gyomanyokbdl ered. Ehhez jarult még a testek szokatlansa-
ga is, hiszen ezekben a folkléregyiittesekben — ahogy euré-
pai tarsaikban is - vaskosabb alkatok is megjelenhettek. Az
afroamerikai tancosok koziil Arthur Mitchellnek sikeriilt el-
s6ként kitorni ebbdl a kulturalis gettdhelyzetbdl: klasszikus
balettet tanult, majd bekeriilt a csupa fehér tancosbdl allé
New York City Balettbe, ahol nem egzotikus kiilonlegesség-
ként, hanem egyenrangt szolistaként kezelték. Késébb a fe-
kete polgarjogi kiizdelmekt8] megérintve balettiskolat alapi-
tott, amivel megnyitotta az utat a fekete bdrti tancosok sza-
mara a balettbe is. Az utébbi évtizedekben a globalizalodé
vildgban a fekete (és Gjabban az dzsiai) testek jelenléte mar
a fehér gyokert tancformak mindegyikében elfogadott - jo
példa erre Carlos Acosta, Alvin Ailey, Akram Khan, Alonzo
King karrierje. Elfogadott, de nem problémamentes, mert
ha testrél beszéliink, megkeriilhetetleniil identitasokrol sz6-
lunk, ami mér nem csupéan esztétikai és kulturalis, hanem
politikai konstrukcio is.
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AZ ALKALMAS TEST

A testképekrdl valé gondolkodas' alapfeltétele tisztazni,
voltaképpen kinek, minek a testét is vizsgaljuk: a minden-
kori ember testét, a dramatikus szévegben nyelvileg (a dra-
maszovegbdl és az instrukciokbdl) megképzddo testet vagy
a teatralis reprezentdcié soran (szerepfelvétellel vagy meg-
testesitéssel megformal6do) szereptestet. Hasonléan fon-
tos és targyunkat még szertedgazdbba tevé kérdés, hogy a
testr6l valé beszédet mennyiben befolydsoljak a kiilonboz6
muvel6déstorténeti korok erre vonatkozd fogalomkészletei,
izléskanonjai, a dokumentalas modjai, a test érzékelhetd és
megmutathato voltanak jogi és kulturalis szabalyai, a szin-
hazi hagyomanyok és kanonok, a magat az elbeszélhetdsé-
get problematizald narrativ strukturak és nem utolsésorban
az alkotdi és befogadoi tekintet.?

A test és a nemiség reprezentacidja a torténelem sordn
mindig kulturalis, politikai és tarsadalmi hatasok szévedé-
kébe illeszkedett. Ha az emberi test tdrsadalmilag konstrualt
narrativajardl beszéliink, ohatatlanul a szépség évezredes
meghatdrozdskisérleteivel kell szembesiilniink. Igy példa-
ul azzal, hogy az antikvitds szépségeszménye, a j6 és szép
kiilonleges egyenstlya, a kalokagathia vagy az aranymetszés
szabalya, amely az emberi test szépségét a természetben fel-
lelhet6 testek killonboz6 részei kozott felfedezhet6 aranyok-
ban kereste, mennyiben képes — ha és amennyiben - tovabb-
élni vagy egyaltalan értelmezédni mitologikus és modern-
ségbeli kulturakban. Valdban 6rok testképidealt képviselnek
Poliikleitosz, argoszi szobrasz munkai? Esetleg a willendorfi
vagy a mil6i Vénusz?

A kortérs kultardban a tokéletes test normativ idedlja a
»szépségmitosznak” valo kotelezd és gyakran mesterségesen
gerjesztett test(vagy)kép-megfelelés. A szép, sportos és fiata-
los vagy azza konzervilt test az onmagunkkal szembeni igé-
nyesség (olykor kizardlagos és testfelszini) meghatérozéjava
valt? ,[...] a testek és testképek soha nem latott mértékben

1 Koszonom a tanulmanyhoz nyujtott értékes meglatasait Csizmadia Ra-
helnek (Budapest, ELTE PPK) és Stift Dalmanak (Berlin, Weiflensee
Kunsthochschule).

2 A témakorrel kapcsolatos elméleti tdjékozodashoz 1. példaul: KércHy
Anna, ,,Tapogatézasok. A test elméletének alakzatai’, Apertura 4, 2. sz.
(2009. tél), apertura.hu.; BOrGOs Anna, ,»Test-képek«. Attekintés a fo-
galom filozéfiai és pszicholdgiai értelmezésérdl”, in CsaBar Marta—ERSs
Ferenc,szerk., Test-beszédek. Koznapi és tudomdnyos diszkurzusok a
testrdl (Budapest: Uj Manddtum Kényvkiadé, 2002), 46-60; P. MULLER
Péter, Test és teatralitds, Budapest: Balassi Kiadd, 2009; UNGVARI ZRINYI
11diko, Bevezetés a szinhdzantropoldgidba. Szinhdztudomdnyi tankonyv,
Marosvésarhely: Mentor Kiado, 2011.

3 Vo. Bryan S. TURNER, ,A test elméletének tjabb fejlédése”, in Mike
FEATHERSTONE-Mike HEPWORTH-Brian S. TURNER, szerk., A fest.

vannak jelen mindennapjainkban, akar a popularis kultura
olyan megjelenési formdira gondolunk, mint a divat, sport,
reklam vagy a dominans életformaként elterjedni latszo
narcisztikus testkultdra, akar a test materialitasat kiaknazo
magas mivészetekre, mint a szinhdz-, performansz- vagy
képzémiivészet

Gondoljunk csak a szinte barmit megmutatni és elfedni
képes sminkmiivészetre, plasztikai sebészetre és 6ltozko-
désre. A viselet példaul azaltal, hogy a test bizonyos részeit
hangsulyozza, mas részeit pedig eltakarja, stilizal és korri-
gal, képes akdr drasztikusan is mddositani az alakot. A 19.
szazad polgari erkolcse igyekezett a lehetd legjobban, ruhak,
ftiz6k és feltizott hajak segitségével eltakarni a néi test ter-
meészetes formait. A férfiak vagyképét kiszolgald fiizott de-
rék a 16. szazadtdl évszazadokon at - szinte toretlen sikerrel
- nemcsak statuszszimbolum volt Eurépdban és Amerika-
ban, amely a tarsadalmi és vagyoni helyzetet jel6lte, hanem
a szépség testformaidealjat, a darazsderék, a ,homokéra-szi-
luett” megvaldsitasat is eldsegitette az ,,onkéntes aldozatok”
szamara. Annak ellenére, hogy az 1900-as évek kornyékén
tobb orvos is megallapitotta a fliz6 egészségkarositd hatasat,
és a természetes noi szépség megtestesiilésének a kordbban
mar emlitett miléi Vénuszt tekintették, a fiz6 mellett kitart6
noék allaspontja ennek éppen az ellenkezdje volt. A szépség-
eszmények viszonylagossagardl ad szamot a Vasdrnapi Ujsdg
véleménye is, miszerint: ,,De mit sz6lna hozza a bamulok se-
rege, ha az annyira megcsodalt szépség [ti. a miléi Vénusz]
egyszerre megelevenednék, csonka karjai ujra kinénének
s egy modern nagyvilagi holgy béli diszében jelenne meg
el6ttitk? Bizonyara megbotrankozva szemlélnék f(iz6t nem
ismer6 derekdnak bdségét, nehézkesnek, esetlennek talalva
azt az alakot mai divatd ruhdban, mely gorog jelmezében
ugy elragadta Gket”?

A kiilénb6z6 korok megkonstrualt test(kép)kanonjai és
szinhazi reprezentacidjuk rendje er6sen hatnak egymasra, és
osszhangban vannak a filozéfiai gondolkodas testrdl alkotott
koncepcidival. A test tudomanyos vizsgalata mara mar olyan

Joszoveg Mihely Kiadd, 1997), 7-52.

4 KricsraLusl Beatrix, ,Testek ritmikus mozgdsa a térben. Toredé-
kek a szinhaz és testiség torténetileg valtozo viszonyrendszeréhez”, in
KricsraLust B., Ellendllé szovegek. A szinhdz nem-dramatikus megsza-
kitdsai (Budapest: Racié Kiado, 2015), 31.

5  Ismeretlen szerzd, ,A ruha teszi az embert” Vasdrnapi Ujsdg 1900/1, 12.
A témérdl bévebben 1. Szentesi Réka kutatasait, példaul: SZENTESI Réka,
»A n6i test mint statuszszimbolum. A f(iz6 imdzsépité szerepe a 19. sza-
zad masodik felében”, Disegno 2, 1-2. sz. (2015): 102-118.



AZ ELOADO TESTE

interdiszciplindris tertletté valt, amelyet tobb tudomanyte-
riilet, példaul az ikonografia, a szemiotika, az antropoldgia,
a pszichologia és a szocioldgia is kiemelt kérdésként kezel.

A jelenlévé testek aktudlis interakcidjaként létrejoved
szinhazban a szinész valdsagos, emberi teste nehezen va-
laszthat6 el a szinlelés folyamataban megtestesitett szerepé-
t6l. Ebbdl kovetkezden viélik igen problematikussa, hogy a
jelen esetben kulturalis performanszok torténeteként értett
szinhaztorténetben végbemend testképvéltozast miként is
értjiik. Vizsgalatunkat az is neheziti, hogy sokaig maga a
szinhaztorténet-iras is els6sorban a drama- és intézmény-
torténet fel8l definidlta targyat, s mivel sem a jatékosrol, sem
annak testér6l nem evidenciaként vett tudomast, igy igen
kevés a rendelkezésiinkre allé forrasanyag, leirds vagy né-
261 beszamol6.® A szinészi testképrél vald beszéd vizsgalata
soran tehat hasonlé akadalyokba {itkdziink, mint amelyet
Bécsy Tamas a szinhdzi alakitasrol fogalmazott meg: ,igen
nehéz, szinte lehetetlen mést leirni [...], mint véleményt, be-
nyomast, itéletet”’

A kulénboz6 korok és kulturak testrdl (a jatszé ember
fizikumarol, a néz6i tekintet fel8l vizsgalt, latvanyként meg-
konstrualt szinészi testrdl) alkotott elképzelései szorosan
Osszekapcsolodnak a testhaszndlattal és testtechnikakkal, a
kiilonféle szinhazmodellek sajatossagaival és szabalyrendje-
ivel. Az eurdpai szinhazi hagyomanyt hatastorténeti szem-
pontbdl leginkdbb meghatdrozé logocentrikus, dramaszo-
veg alapu tradiciéban a szinészi test els6dlegesen a drama-
irénak tulajdonitott szandékot kell szolgalja, mégpedig tgy,
hogy az el6ad¢ sajat teste egyéni jegyeinek hattérbe szorita-
saval a szoveg altal meghatarozott jellemet ismerhesse meg a
nézd. Ezzel szemben a klasszikus avantgard és neoavantgard
szinhdzi események az irodalom és a szinhdz viszonyanak
dehierarchizélasaval a szinhaz komplex jelrendszereit a ren-
dezés szolgalataba allitottak (a szcenikatdl a tér 4j koncep-
ci6in at a test anyagisdganak tematizalasaig, amely a testet
testnek és nem szerepnek lattatja), ennek kovetkeztében ,,az
el6adas nézdje nem keresztiilpillant a szinészi testen, hogy
megldssa a jatszott alakot és annak kornyezetét, hanem jelek
olyan rendszerét latja, amelyek jel6l6i nem attetszéek, ha-
nem rendez6i elvek alapjan megformalt matériak”®

Barmelyik szemléletrdl is legyen szo6, a szinészi test-
nek alkalmasnak kell(ett) lennie azoknak a szinpadi sza-
balyoknak a végrehajtasara, amelyeket az adott paradigma
megkovetel(t). A jatékosok kivalasztasanak médja (kik kiket
és milyen szempontok alapjan tartanak alkalmasnak vagy
alkalmatlannak a szinészi munkara) és a tudatos testhasz-
nélatot elGsegitd képzés (vagy annak hidnya) ezért is olyan
jelent6s a szinhaztorténetben a képzésbe kodolt izléskanon-
nak megfeleld testkép elérése szempontjabol. Az 6kori gorog
szinészek rengeteget gyakoroltak, és szigort étrendet kellett
tartaniuk, az angol reneszansz sztarszinészei (pl. Richard

6 A témahoz . IMRE Zoltan, ,Szinhdzak - torténetek — alternativdk. A
szinhdztorténet-iras és -kutatas lehetségei és problémadi”, in IMRE Z.,
szerk., Alternativ szinhdztorténetek. Alternativok és alternativik (Bu-
dapest: Balassi Kiad6, 2008), 15-46; P. MULLER Péter, ,,Szoveg és m-
faj. Drdma és szinhdz kapcsolatiban’, in MESTYAN Addm-HORVATH
Eszter, szerk., Latviny/szinhdz. Performativitds, miifaj, test (Budapest:
LHarmattan Kiadd, 2006), 165-176.

7  Bicsy Tamds, ,A szinhdztudomény Magyarorszagon’, Pro Philosphia
Fiizetek 1., 1995, 21.

8  Kiss Gabriella, ,,A szinhdz csak iiriigy. Szinhaztudomany kozép(iskolas)
fokon”, Theatron 13, 4. sz. (2014): 62.
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Tarlton) és a commedia dell’arte el6adodi akrobatikus mu-
tatvanyaihoz elengedhetetlen volt a testi er6nlét fejlesztése.
Sztanyiszlavszkij 1élektani realista pszichotechnikiaja nem-
csak a szinész érzelmi, de fizikai kondicidjanak folyamatos
tréningjét is igényelte, akarcsak a 20. szazad mas kisérlete-
z8 rendezdinek a szinészi testet ujradefinidld koncepcioi.
A kulonféle testkép-koncepcidkhoz kapcsolodo testtech-
nikdk (Craig iibermarionettje, Mejerhold biomechanikus
mozdulatsorai, Artaud ,,é16 hieroglifai”, Grotowski és Barba
szinésztréningjei) a szinhaz és a szinészi test fizikalitasanak
hangsulyozasan keresztiil a szinhaz irasbeliség el6tti, ritua-
lis-magikus eredetére is rdiranyitottak a figyelmet.

Barba szinhazantropoldgiai kutatdsai sordn példa-
ul a tradicionalis, nem nyugati kulturak ritusai felé for-
dult (akarcsak a kordbban emlitett alkotok mellett Brecht,
Brook, Schechner, Mnouchkine és Wilson), és — mestere,
Grotowski erdteljes hatdsara — arra kereste a valaszt az 1979-
ben létrehozott Nemzetkozi Szinhazantropoldgiai Iskolaban
(International School of Theatre Anthropology, rovidit-
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ve: ISTA), hogy honnan szdrmazik a keleti tancos-szinész
energidja, milyen alapelvek szerint sziiletik meg a szinpadi
el6add jelenléte, illetve a keleti szakralis-ritualis mozgasfor-
mak hogyan emelhet6ek be a kortdrs eurdpai szinjatszasba.
A jelenlét megvaldsulasanak mddszereit az Gn. elhatarozott
testben vizsgalta, amelyet a hétkoznapin tali testtechnikak
teremtenek meg. A testtechnikdk gazdagsaga egy test-zene-
kar min&ségét érik el a befogaddi tapasztalatban, mivel a test
kiilonb6z6 kommunikacids eszkozei (a testrészek, a hang, a
ritmus) szimultan képesek hatni.’

9 V6. Eugenio BArRBA-Nicola SAVARESE, A szinész titkos miivészete.
Szinhdzantropoldgiai szotdr, ford. RIDEG Zsofia, REGOs Janos, Budapest:
Kéroli Gaspar Reformatus Egyetem-LHarmattan Kiadd, 2020.

A szinészi testképrél vald (torténeti) narrativdinkat az
el6adas és a nézés komplexitdsaban az adott formanyelvnek,
szinjatéktipusnak, jatékmodnak és szerepkornek megfelel6
sokféle tényezo, elvaras és szabalyrend befolyasolja. Ho-
gyan értelmezhetjilk a szinhdzi esemény kontextusaban a
fiatal-oreg, szép-csunya, alacsony-magas, kovér-sovany stb.
testképjeloléseket? Hogyan tudunk a néi és férfi testképekrdl
beszélni annak tudatdban, hogy az eurépai kultdra évezre-
des hagyomanya szerint a magikus kulturdk alakoskodasa-
itél, a gorog-romai és a zsidd-keresztény mitologiak altal
meghatarozott szinjaték-el6addsokon keresztiil egészen az
17-18. szazadig Europaban nék (kevés kivételtdl eltekintve)
nem léphettek szinpadra? A valtozd eszkoztarral (maszk-
jaban, hanghordozasaban, mozgasaban, 6ltozékében stb.)
nének lattatott és latott fiatal fia- és férfitest ugyanigy egy
adott szabdlyrendhez alkalmazkodott, mint a késdbbi év-
szazadok jatékmod-elSirasai. A kiilonbo6zé cselekedetek és
késdbb érzések megmutatasanak is megvoltak a szigord, tu-
datosan kidolgozott, hosszabb-rovidebb ideig érvényes ver-
balis és testnyelvi szabdlyai, amelyek alapjan a szinhdz mes-
terséges, fiktiv vilaga szervez6dott, s amelyek ismeretében és
segitségével a nézé is biztonsagosan, meghatdrozott normak
szerint elemezhette és értékelhette az el6adast és a szinészi
teljesitményt."

A fennmaradt nyomok (szoveges leirasok és képi ab-
razolasok) alapjan a kiilonféle korok szinjatéktipusainak
szerepkoreihez nemcsak tulajdonsagjegyek, verbalis és
gesztusnyelvi konvencidk kapcsolédtak, hanem gyakran
testalkati jellemzok is. Az 6kori mimoszjaték guny és ellen-
szenv targyaként megjelenitett falank parazitadbrdzolasain
(pl. a Louvre-ban 6rzétt hellenisztikus agyagszobrocska-
kon) az elhizas jelei lathatoak, a nagy has, a lelogo mell és
fenék, amelyek valészintileg hozzajarultak a figura komikus
hatasahoz.!! A commedia dellarte Pantalonéja Ambrogio
Brambilla 1580 koriili metszetein szikar és oreg, Falstaff a
The Wits cimlapjan (1673) kifejezetten testes.

A szinészi jaték szempontjabdl a szerepkorok létrejot-
te a commedia dell'arte tipi fissijeire vezethetéek vissza,
majd a jatékkonvencidk allandésulasaval a 18-19. sza-
zadban teljesedtek ki, s biztositottak a szinészi eszkoztar
rutinszerti hasznalatat a kiilonféle szinjatéktipusokban,
tobbek kozott a tragikus hés és a tragika, a szerelmes ifju
és a naiva, a komikus és a komika, az intrikus, a kedélyes
és tragikus apa és anya stb. szerepének megformalasaban.
A hésszerelmes Romed példaul fiatal, délceg, vékony test-
alkat, szerelméhez, Julidhoz viszonyitva magasabb, ne-
mesi rangjanak megfeleléen diszesen o6ltozott karakter,
ahogyan azt William Terriss szerep és szerepkor szem-
pontjabdl is tipikus Romed-fotdja mutatja. S bar a roman-
tikus szinhdaz atlényegiild szinészei fellazitottak a szerep-
korok rigid szabdlyait, gondoljunk csak Egressy Gabor és
id. Lendvay Marton eltéré szerepfelfogasokat megjelenitd

10 Gondoljunk példaul John Bulwer Chironomidjanak gesztusrendszerére
(1644), Boileau Koltészettananak (1674) jolneveltség- és illenddség-eld-
irasaira, Johann Jakob Engel 1785-ben kiadott, lélekallapotokat gesztus-
és mimikakodokhoz kapcsold elméletére vagy Goethe Szabdlyok sziné-
szek szdmdra cim{i — ma is roppant élvezetes — irasara (1803).

11 Az antikvitds testkép- és étkezési zavarainak tovabbi drama- és szinhdz-
torténeti osszefiiggéseihez 1. az alabbi kivalé tanulményt: PETER Orsolya
Miarta, ,Evészavarok az 6korban’, in TORY Ferenc-PAszTHY Bea, szerk.,
Evészavarok és testképzavarok (Budapest: Pro Die Kiado, 2008), 317-328.




szerepvetélkedéseire, mégis latnunk kell, hogy az alkat és
szerepkor azonositasat kovetd prdzai és zenés miifajokat
(példaul operettet) jatszé polgari illiziészinhazak a sze-
repkorok jatékmod- és testképkozhelyeit tobb-kevesebb
valtoztatassal ismétlik még ma is.”> A szinhdzvezetdk,
rendezdk, szinészképzok az ezeknek valé - kdzmegegye-
zésnek lattatott — megfelelést varjak el és irjak el6: milyen
magasnak is kell lennie bizonyos szinpadmérethez képest
a szinésznek, milyen sulyu és kort lehet egy tancos-komi-
kus,"® mikor és hogyan kell a szinésznek szerepkort val-
tania, hacsak nem & az Gj Sarah Bernhardt vagy Thomas
Betterton, aki szinte életfogytig jatszhatja az ifju Hamlet
kortalanna véalé szerepét.

Az eléado és a szerep testének fesziiltsége gyakran je-
lenik meg az operaszinpadokon, ahol a hangi adottsdgok
rendszerint nagyobb sullyal hatarozzdk meg az eljatszhato
szerepek korét, mint a testi megfelelés. ,,Ez az operaénekesek
nagy veszte: altalaban a test és a hang nem keriil egységbe,
elvélik, szerelmes hang nem hésszerelmes alkathoz tartozik.
[...] Kovérkés hdsszerelmesek totyognak a szinen, és a né-
z6k elfogadjak 6ket. [...] Lehet valaki kévér, de ha uralja tes-
tét, ha energidval van telitve minden mozdulata, egyaltalan
nem zavard a tdlsaly sem”"

A szerepkorhoz tarsitott testképmegfelelés nemi, életkori
és rasszbeli konvencidi mint viszonyitdsi pontok még akkor
is érvényestilnek, ha a rendez6i invencio a jatékhagyomany-
hoz viszonyitott, Gjfajta értelmezésre felhivd tgynevezett
ellenszereposztassal dolgozik. Hatastorténeti kérdés, hogy a
konvenciok feliilirasa megerdsiti-e a konvencionalis szaba-
lyokat, vagy Uj formanyelvet hoz létre. Egészen mas kontex-
tusban érdemes tehat értelmezniink azt, amikor az 1963-as
Varkonyi Zoltan-rendezésben a harminckét éves Latinovits
Zoltan alakitja Rome6 szerepét a nala 6t évvel id6sebb, ekkor
mér vigszinhdzi sztarszinésznd Ruttkai Eva Julidja mellett,
mint amikor Zsétér Sandor Csongor és Tiindéjében (Katona
Jozsef Szinhdz, Kamra, 2004) Mirigyet a voros szind estélyi
ruhat viseld Elek Ferenc jatssza, s szintén masként, amikor
Peter Brooknal egy multikulturalis tarsulat részeként és in-
novativ gondolkoddsmédba dgyazottan alakitja Hamletet a
fekete borii szinész, Adrian Lester (Théatre des Bouffes du
Nord, 2000). A Ruttkai-Latinovits példa a klasszikus, f6leg
(sztar)szerepek jatéktorténetbeli 6regedésére hivja fel a fi-
gyelmiinket (hasonléan Phaedrdhoz és Karnyénéhoz). Zsé6-
tér férfiboszorkanya az el6adasban testileg nem, csak éteri,
zenei hangként, vagyképként megjelend Tiindével keriil
értelmezdi viszonyba, és radikdlisan felforgatja a meseiség
uralta, torz testli karakterszerep Jaszai Mari-, Gobbi Hilda-
féle jatékkonvencidjat.

rukcid és szerepkor. A szalonszinészndség szubjektivitdsai’, in EGYED
Emese, PAkO Laszlo, SOraLvI Emese, szerk., Certamen VII. Eléaddsok
a Magyar Tudomdny Napjdn az Erdélyi Miizeum Egyesiilet I. szakosztd-
lydban (Kolozsvar, 2020), 149-170; Gajpd Tamas, Szinhdztorténeti met-
szetek a 19. szdzad végétél a 20. szdzad kozepéig (Jyvaskyla: University of
Jyvaskyld, 2008), 131-189.

13 ,Ebben a miifajban nem szeretik a rancokat, mert amikor a tdncos-ko-
mikusbdl rancos komikus lesz, az mar nem az igazi” Ratonyi Robertet
idézi MEszARros Akos, ,, A bonvivan’, ujember.hu, 2018. janius 24.

14 ALMAsI-TOTH Andras, Opera: zene/ember/szinhdz. Az operajdtszds szi-
nészi alapproblémdi, DLA palyamunka, témavezeté: BABARCZY Laszlo,
Szinhdz- és Filmmiivészeti Egyetem, 2006. Elérhet6: szfe.hu.

Feltin6, hogy a Magyar szinészet nagy képeskonyvében,
amely 1985-ig tekinti 4t a magyar szinhdztorténet tobb szaz
kiemelkedd (értsd: kanonizalt) szinészének sorat, alig ta-
lalunk testi jegyeiben barmiféle massagot mutaté miivészt
(a kivételek kozott kell emliteniink a testesebb Gombaszogi
Ellat, Huszar Pufit, Maly Gerdt és Szendrd Jozsefet). Az is
érdekes, hogy a Székely Gyorgy altal szerkesztett Szinhdz-
mifvészeti lexikon kifejezetten fukarkodik, és alig emliti a
szinészek testi tulajdonsagait (legfeljebb Markus Emilia lesz
»europai rangtl miivésznd, fest6i termettel”, és az elébbiek-
ben felsorolt szinészek ,alkatat”, ,,megjelenését” kapcsolja
Ossze a komikusi és komikai szerepekkel).'* Idézett példa-
ink is meger6sitenek abban, hogy olyan izléskanonnal kell
szembenézniink, amely szigortian tigyel arra, hogy csak a
szamara ,idealis”, illdzidszinhazi testeket lattassa, s amit a
kanontdl tobbé-kevésbé eltéronek tart, azt massagként bé-
lyegezve tabusitsa.

Ennek a tabusitasnak a kiilénds megnyilvanuldsa a ké-
zépkortdl ismert és a 20. szazad elejéig hatalmas sikert arat6
performativ forma, a freak show, amely a nézhetetlen tabu-
kat, a massag megtestesiiléseit mutatta fel a ,,normélisok-
nak’, egészségeseknek, hogy a kukkolas élvezetében a kire-
kesztésre épiilé pozitiv, sajat identitast megerdsitse. A testi
és gyakran szellemi fogyatékkal, alternativ anatomiai alak-
kal, testrészhidnnyal vagy testi tobblettel él6k: a ,,torpék” és
oriasnovéstiek, a végtaghidanyosok és a haromkara ember, a
szakallas nd, az interszexudlis eltérésekkel rendelkezdk, az
egzotikussagot kijatszé allatemberek (a Kigyéember, a Fo-
kaember, a Koo-Koo mtvésznéven ismert értelmi fogyaté-
kos, vak, fogatlan, halandzsanyelven beszéld, testén madar-
jelmezt, kopasz fején pedig egyetlen tollat viseld, tancold
Madarlany, vagy talan mind koziil az leghiresebb, Joseph
Merrick, az Elefintember) kereskedelmi célu kozszemlére
tétele tokéletesen valdsitotta meg a performativitasnak egy
olyan formajat, amely a szinpadrol letiltott test végletessé-
gét rejtette magaban, és megvaldsitotta a hidnyzdé mas-testek
bekebelezését.'®

Altalénosan megéllapithatjuk, hogy a test a kortérs kul-
turaban is tabukkal Gvezett zondba tartozik, és még mindig
meglehetGsen szigort szabalyozas ald esik. A nemek, ko-
rok, testalkatok szerinti gondolkodas sztereotipiait lebonté
s a sokféleséget integrald kozosségi szinhazi mihelyek és
innovativ rendez6i formanyelvek képesek lehetnek szem-
beszallni a jatékos testét-lelkét megbetegits, abuziv test-
képdiktatumok alkotdi és nézéi elvarasaival, hogy minél
kevésbé a szinész ohatatlanul valtozo testi adottsagai, sokkal
inkdbb testének feladatvégrehajtasra valé alkalmassaga (az
elhatdrozott test testtudata) vagy éppen 6nértéke legyen el-
s6dlegesen meghatdroz6. Reményeim szerint az 0j test-kép-
paradigma szinhdza minél szélesebb korben éri el azt a ko-
zOnséget, amely a masként értett és hasznalt testben taldlja
meg sajat kortars szinhdza érvényességét.

15 SzEKELY Gyorgy-CENNER Mihdly-SziLAGy1 Istvan, A magyar szinészet
nagy képeskonyve, Budapest: Corvina Kiado, 1985; SZEKELY Gyorgy,
f6szerk., Szinhdzmiivészeti lexikon, Budapest: Akadémiai Kiado, 1994.

16 Nem lehet véletlen, hogy a dark web feliiletein a mai napig komoly ke-
reskedelmi értékkel birnak a nyilvanossagbdl kirekesztett (,,torz”) testek
(gyakran szexualizalt) reprezentacidi. A testi massag lélektani vonatko-
zédsaihoz . KENDE Anna, ,»Sikertelen« testek, testiikkel megjeldlt cso-
portok’, in CsaBAI Marta—EROs Ferenc, szerk., Test-beszédek..., 150-187,
kiilonosen 158-164.




HAINAL MARTON

| EHET-E DUCI JULIA?

Es hogyan jatszhatja el Julia szerepét manapsag egy férfi? Az aldbbiakban szokatlan
szinésztestekkel, illetve szereposztasokkal kapcsolatos gondolatok kdvetkeznek
magyar példakon keresztul, a teljesség igénye nélkul, els6sorban problémafelvetés

gyanant.

Kelemen Hanna a Rémeé és Juliaban, Pesti Magyar Szinhdz,
r.: Eperjes Karoly. Fotd: Juhasz Eva

A test a szinhaz egyik legtobbet tematizalt eleme. A bulvar-
sajtd révén a sztarszinészek testének a véltozasa (példaul hi-
zasa/fogyasa) és latvanya koziigy, de a kortars, progresszivebb
el6adasok jelentds része is el6szeretettel foglalkozik a testtel,
valamint a testi folyamatokkal. A kortars szinhazelmélet is
gyakran hivatkozik a testi jelenlétre mint a szinhaz egy sajat-
sagos medidlis aspektusdra. Ha azonban a testi jelenlét nem
is mindig megragadhatd, akkor is igaz, hogy a szinhazi els-
adasok altalaban vizudlisan hozzaférhet6vé tesznek testeket a
nézd szamara, ami rogton felveti a kérdést: milyen testeket
néziunk szivesen? A dramatikus szinh4z, hasonléan mas vi-
zudlis médiumokhoz, a jellemeket és a lelki folyamatokat a
test révén teszi atélhet6vé, igy adja magat, hogy a jo egyben
szép is, a rossz csunya, konkrétabb példaval élve: az els6 la-
tasra egymdsba szereté Romednak és Julidnak a néz6 szemé-
ben is kivanatosnak ,,kell” lennie (legaldbbis az adott szinhazi
hagyomany és lehetdségek keretei kozott, mint ahogyan arra
még majd utalok).

A testtel kapcsolatos szinhdzi diskurzusnak része a nem
normativ szinésztest is, amely alatt egyebek mellett az adott
szinhdzi szituicidban szokatlannak hatd alkatd, kort, etni-
kumd, nemd, fogyatékossdggal rendelkezd testeket érthet-
jiuk. A kultardnkban meglévé, testtel kapcsolatos dltalanos
bizonytalansag (példaul mennyire alakithat6 a testiink) és
a kiillonb6zé adottsagu testek szabalyozasa (példaul min-
den testnek egyenlé hozzaférést biztositsunk-e kiilonbozé
terekhez) visszahat a szinészi testtel kapcsolatos gondolko-
dasunkra is. Masik oldalrél a szinhdz aligha tehetd felel3ssé
a sokat kritizalt testidealok terjesztéséért egy olyan korban,
amikor husz perc Facebookon t6ltétt id6 igazoltan rontja a
sajat testiink bels6 megitélését.! Egy atlagos néz6 jo esetben
havonta egyszer par 6rdra megy szinhdzba, ami méas médiu-
mok testképdompingjéhez képest eléggé elenyész6 idStartam.

1  PukANszkyY Judit, A ftestképet meghatdrozé szociokulturdlis tényezék és
kotddési jellemzok vizsgdlata egyetemista nék korében. A testtel valo elé-
gedetlenség és az evészavarok prevencibjdnak lehetéségei az oktatdsi in-
tézményekben (Doktori értekezés, Pécs: Pécsi Tudomdnyegyetem, 2018;
https://pea.lib.pte.hu/bitstream/handle/pea/18328/pukanszky-judit-
phd-2019.pdf), 50.




Ugyanakkor a szinhaz a testtel valo kitiintetett kapcsolata ré-
vén képes lehet megkérddjelezni ezeket a testképeket, még ha
az adott el6addsok csupdn egy testileg sem feltétleniil repre-
zentativ kozonséghez jutnak el.

Miel6tt azonban tovébblépnénk, és drnyalndnk a fen-
tieket, érdemes tenniink egy kitérét. A nem normativ tes-
tek halmaza egy végtelenségig tagithatd, heterogén csoport,
amelynek az egyiittes kezelése nemcsak a példatarat teszi le-
hatarolhatatlanna, de etikai gondokat is felvet. (Példaul tar-
gyalhatjuk-e egyszerre egy fogyatékossdggal é16 és egy ép, de
a testalkata miatt egyes szerepekben szokatlan személy szin-
hazcsindlasi esélyeit??) Az egyes testi adottsagok Osszetetten
hatnak egymasra, vagy éppenséggel nem mindig keriilnek
el6térbe. Maradva Jalia példdjanal: Kardfty Aisha alkatilag
kevéssé kiugré a Shakespeare-drama néi cimszerepében,
ugyanakkor perzsa szarmazasa édesapjatol 6rokolt vonasai
révén a magyar szinpadon kuriézumként hat.> Raadasul mig
egy lehatarolhat6 kisebbségi csoport (példaul a ciganyok)
szinpadi jelenléte sem konnyen vizsgalhato, az altaldban vett
testi massag, kiillonosen annak kevésbé kiugré formai észle-
1ésére hat a szinhdazi szituaci6. Az adott testet a szinpadon a
tobbihez is viszonyitjuk (elvarasunk lehet, hogy Julia téinjon
a ,legszebbnek” a szerepl6k kozott, még ha nem is idedlis a
testalkata), de a szinpad egyéb elemei (példaul jelmez, smink,
fény), valamint a szerephez kapcsolédé képzeteink és a ma-
faji hagyomany, végezetiil pedig a puszta hatdselem, hogy a
testet a vilagot jelentd deszkakon latjuk, mind-mind befolya-
sol minket a test észlelésében. Az enyhén sotét bér példaul
a tapasztalatok alapjan tipikusan relativ: egyes szerepekben
hangsulyossa valhat mint egy kisebbségi csoport jel6l6je, mas
esetben ,lathatatlan” Emellett egy nem ,idedlis” test esetében
az is kérdéses, hogy mennyire erds az a hagyomany, amelyet
megkérddjelez: Toréesik Mari példaul fiatalon nem felelt meg
az aktualis szépségidealnak, de egy akkoriban frissen elterjedt
testképpel szemben feltiinést keltett.*

Végezetiil a nem normativ testek vizsgélata soran az em-
ber sziikségszertien szembesiil azzal, hogy mintha tobb par-
huzamos torténetet kellene 9sszeegyeztetnie. A mainstream
musicalek és a hétkéznapokat szandékosabban felvallald, jel-
lemzéen fliggetlen eléadasok szinészi testhez vald viszonya
aligha egységes.® Evidens mddon némileg eltérd a helyzet a
klasszikus dramak szinpadra allitdsa és a szinészi improvi-
zacidk révén létrehozott el6adasok esetében is. Egy tarsulat
egyensulya és a tagjaibdl kialakithat6 szereposztas rdadasul
minden szinhaznal (és el6addsnal) eltérd kihivast jelent, amit
szamtalan, testtdl fiiggetlen tényez6 befolyasolhat.

Mindezeket figyelembe véve az aldbbiakban csak rovi-
den felvetek két kérdéskort. Ha ugyanis a nem normativ tes-
tek reprezentacidjat vizsgaljuk, akkor a reprezentacié kettds
értelmét érdemes szem el6tt tartani: egyrészt, hogy az adott
testi adottsaggal korilhatarolt csoport képviselve van-e egy-
altalan a szinészek kozott, masrészt, hogy amennyiben igen,
akkor milyen szerepet jelenithet meg, és miért.

Az észrevételt koszonom Kérchy Veranak.

3 Kerényi Miklos Gabor rendezése a Papp Laszl6 Sportarénaban, 2019.
Gajp6 Tamas, ,,A nének a szinpadon szépnek kell lennie?”, szinhaz.net,
2017. jinius 10., https://szinhaz.net/2017/06/10/gajdo-tamas-a-nonek-
a-szinpadon-szepnek-kell-lennie/.

5 V6. SCHULLER Gabriella, ,Az oregség szinrevitele”, szinhaz.net, 2017.
februdr 23., https://szinhaz.net/2017/02/23/schuller-gabriella-az-oreg-
seg-szinrevitele/.

Testvak szinészvalasztas

Kérdéses, hogy kiilonbozé testalkatd, etnikumu stb. szemé-
lyek egyenl6 eséllyel felvételiznek-e, mondjuk, szinmiivész
szakra. Mikozben az elvi lehetéség mindenki szamara adott,
addig a gyakorlati egyenl6ség vitathatd.® Bar hiba lenne az
altalanositds, az oktatok sok esetben, a realisztikus szinpadi
hagyomanyok jegyében, adott szerepekhez illeszkedd tes-
teket keresnek, vagy ha nem, akkor is a szinhazi izlésiiknek
megfeleld, altaluk érdekesnek itélt testeket valasztjdk ki. Ez a
dramakéanonhoz és hagyomanyhoz igazitott valogatasi szem-
pont visszakoszon példaul Forgacs Péter a szinészfelvételirdl
irt doktori dolgozataban is: ,,A harmonikus vagy diszharmo-
nikus kiilsé megjelenés kapcsan foltessziik a kérdést: szivesen
néznénk-e akar tobb éran keresztill. Testalkat, arckifejezés,
hang, beszédmdd, mozgas és a bels6 tulajdonsagok bizarr
szembenadllasa gyakran alkalmatlansagot jelent. Maskor
ugyanez a szembenallas az ellentmondasossagatol izgalmassa
valo szinpadi lényt sejteti. J6 jelnek érezziik, ha egyikitkben-
masikukban meglatunk egy lehetséges Antigonét, Krednt,
Haimont, vagy Iszménét.”

Tovabbi szempont lehet, hogy maga a képzés is sok eset-
ben ideologikus, legalabbis erre mutat ra Carrie Sandahl,
amikor a kiilonb6z6 szinészképzések egyik kozos pontjaként
a semleges allapot felvételét mutatja be, amire azonban egy
kulturalisan teleirt (példaul fogyatékos) test képtelen.® Mind-
azondltal a szinészi test érzékelése nehezen levalaszthato
olyan, személyhez kothetd aspektusokrdl, mint az imidzs, a
kisugarzas, a kordbbi szerepek emléke vagy éppen az apolt
megjelenés. Erdemes még megjegyezni, hogy a tanc, kiilond-
sen a balett esetében az idedlis test még erésebb elvarasként
jelenik meg, konkrétan feltiintetett felvételi kovetelmény for-
majaban, jollehet példdul a test figyelembe vett adottsagai és
fizikai lehetéségei nem kapcsolddnak olyan erésen egymas-
hoz, mint ahogyan azt a hagyomany sok esetben sugallja (igy
példaul sok néi tancos is képes az emelésre), ez pedig jelzi,
hogy az idedlis test-szerep 6sszhang feliilirhatja a képességet.’
Ne felejtsiik el azonban, hogy aligha az eldadé-mivészet az
egyetlen teriilet, amely az idealis testeket részesiti elényben:
egy rakodémunkastdl, egy modellt6l vagy egy bolti elad6tdl
is sokszor adott testi jellemzéket varnak el kimondva vagy ki-
mondatlanul a munkaadoéik.

A tradiciondlis szereposztas és az azt sokszor kiszolgald
képzés egyik negativuma, hogy bizonyos testd személyeket
elzar bizonyos szinpadi szerepektél. A nem normativ testek
birtokosai el6tt igy két lehetséges ut 4ll: vagy eljatszhatjak a
testitknek megfeleld szerepeket (ami egy csoport hiteles kép-
viseletétdl a sztereotipidk megerdsitéséig szamtalan lehetd-
séget rejthet magaban), vagy alapithatnak a testi adottsagot
(és az ahhoz kapcsolddé szociokulturalis kontextust) kiemel
kisebbségi tarsulatot. Magyarorszagon ilyen példaul a roma

chard SCHECHNER, ,Race Free, Gender Free, Body-Type Free, Age Free
Casting’, TDR (1988-) 33, 1. sz. (1989): 4-12, 5.

7  ForaGAcs Péter, ,TANI-” (Doktori értekezés, Budapest: Szinhdz- és Film-
miivészeti Egyetem, 2017; http://szfe.hu/wp-content/uploads/2020/07/
DI_Forg%C3%Alcs-P%C3%A9ter-doktori-dolgozat.pdf), 74.

8 Vo. Carrie SANDAHL, ,The Tyranny of Neutral: Disability and Actor
Training’, in Bodies in commotion: Disability and performance, szerk.
Carrie SANDAHL és Philip AUSLANDER (Ann Arbor: University of Mi-
chigan Press, 2005), 255-267.

9  Richard SCHECHNER, ,,Race Free..., 8.




Mészaros Blanka, Jordan Adél és Nagy Ervin (Odusszeusz) az Ithakdban, Katona J6szef Szinhdz,
r.: Székely Kriszta. Foté: Horvath Judit

és nem roma szinészeket és alkotokat egyarant foglalkoztato
Fuggetlen Szinhdz, de itt is érdemes megjegyezni, hogy nem
minden (testi) kisebbség indul egyenld esélyekkel és azonos
problémakkal a szinhazi palyan. A szereposztas kapcsan fel-
meril, hogy ha nem a test kinézete alapjan, hanem teljesen
testvakon (bodyblind) prébalnanak donteni a rendez8k, ak-
kor milyen szempontok maradnak egy lélektani realista szin-
revitel esetében. A puszta képzettség, és hogy a jel6lt mennyi-
re tudja beleélni magét a szerepbe?'® Még izgalmasabb kérdés,
hogy miért ragaszkodunk a szerep és a szinész testének ha-
sonldsagahoz ilyen kényszeredetten.

Szinésztest versus szereptest

Magardl a szereprél mint 6nall6 és koherens képzetrdl csak
a 18. szazadtdl, David Garrick és az § jatéka altal megihletett
Diderot 6ta beszélhetiink a nyugati kulturaban.!' Ehhez kap-
csolodott egyfajta erds vagy a szinpad realisztikussaga irant,
amelyet az avantgard mozgalmak nem tudtak tartdsan feliil-
irni, kiilonosen Magyarorszagon, ahol még mindig a pszicho-
logiai realizmus a legjelentSsebb kifejezési forma.'? A szerep
és a szinész kozott bizonyos hasonlosagokat varunk el ebben
a hagyomanyban, ami azonban nem jelent teljes azonossagot.

10 Uo.,, 4.

11 P. MULLER Péter, Test és teatralitds (Budapest: Balassi Kiadd, 2009), 124—
125.

12 V6. SCHULLER Gabriella, , Az oregség...”

Még egyszer visszatérve Julidhoz: a szerepet eredetileg férfiak
alakitottak, ma viszont hazankban Kelemen Hanna jatékanak
hirértékéhez az is hozzaadott, hogy a szinészné mar tizenhét
évesen eljatszotta az ifji Capuletet, jollehet a drama hdsndéje
egyébként még nala is joval fiatalabb, tizenhdrom éves, am
ilyen kort szinészre nem szokas ekkora feladatot bizni.*

A gond ezzel az, hogy a rank hagyomanyozodott kanon-
ban a jelentds szerepek elosztasa messzemendkig nem egyenld
nemi, etnikai és sok mas szempontbdl sem. Ez még akkor is
problémas, ha bizonyos nagy szerepek testi adottsagai nincse-
nek hatarozottan rogzitve a jatszasi hagyomanyban, ilyen pél-
daul a hol kissé feminin, hol kissé gombolyded Hamleté. De ha
netan mégis felboritjuk a hagyomanyt, az ellenszereposztasok
esetében sem beszélhetiink kiegyensulyozott aranyokrol egy
olyan helyzetben, ahol sokszor csak a normativ, fehér, idomok
nélkiili test tud semleges lenni — ez az llitas annyira igaz, hogy
még a babok kialakitasdban is megjelenik, ugyanis a mell vagy
egyéb lathat6 nemi jelleg nélkiili bab rendszerint férfit jelol.'

A szakirodalom alapjan, a teljesség igénye nélkiil, a nem
normativ szinésztest és a szerep ellentéte kapcsan a kovetke-
z8 lehet6ségekrél beszélhetiink (hozzatéve, hogy a kategoridk
kozotti kiilonbségek nem minden esetben élesek).®

1. A szereposztds testvak, és a nézé sem tulajdonit jelen-
tést neki. Ez els6sorban kevésbé realisztikus hatasa el6ada-
13 Eperjes Karoly rendezése a Pesti Magyar Szinhazban.

14 ANTAL-BACSO Borbila, ,Néi testek a babszinpadon’, Theatron 15, 3. sz.

(2021): 114-123, 118.

15 A lista els6sorban a Richard Schechner és Schuller Gabriella idézett cik-
keiben felvetett szempontok tovabbgondolésa.
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soknal meriilhet fel (példdul Karpati Péter rendezéseiben),
vagy olyan helyzetekben, amikor a szinészgarda Gsszetéte-
le ismerten specidlis. Egy kisebbségi vagy egy didktarsulat
klasszikus Shakespeare-eléaddsiaban nem feltétleniil foglal-
kozunk azzal, hogy a normativ vagy id8s szerepl6t miért egy
téle testileg kiilonb6z6 szinész jatssza. Természetesen kérdés,
hogy a nézd esetében itt tudatos vagy tudattalan folyamatok-
rél beszéliink-e, mar csak azért is, mert a testhez kapcsol6do
kulturélis képzetek nagyon mélyen belénk vannak kédolva,
ezért nehezen tudjuk teljesen figyelmen kiviil hagyni a testek
bizonyos tulajdonsagait.

2. A szinész a jatékaval hitelesen feliil tudja irni a ki-
lonbséget a szereptest és szinésztest kozott, példaul egy
mainstream, realisztikus el6adasban egy idésebb szinész
meggy6z6en jatszik egy fiatalabb szerepet. Itt tehdt a sze-
reposztas nem hat ,véletlenszertinek” vagy testvaknak, de a
nézd élménye éppen abban rejlik, hogy a szinész szakmai
bravurt hajt végre, és adott esetben ugyanabban a szerep-
ben 1ép fel, mint évtizedekkel kordbban. PelsGczy Réka két
évtizeden at jatszotta a huszonéves Masni szerepét a Portu-
gdlban, de természetesen sok mas példat is lehetne emliteni
a szinhaztorténetbdl.

3. A szereposztas latszolag testvak, de a nézé a rendezés
vagy a kulturalis kontextus miatt jelentést tulajdonit neki. Erre
szinte tipikus példa az Opera kornyékén kialakult hosszadal-
mas vita a Porgy és Bess fehér szereposztasarol (2019), amely-
nek érvei és ellenérvei nemcsak Magyarorszagon, de kiilfoldi
bemutatok kapcsan is felmeriiltek (példaul nincs elérhetd vagy
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megfizethetd, etnikailag is ,,megfelel§” szinész, pedig a produk-

ci6 létrejotte — annak miivészi mindsége miatt — kozérdek's).
Hozzateszem, ez azért csak szinte tipikus példa, mert bar a vi-
taban nem kerilt el6térbe, de a rendezés, ha kissé egyszertien
is, de reflektalt a szereposztasra, ugyanis mikozben a jelentds
fekete szerepeket fehérek jatszottdk el, addig a két kisebb fehér
szerepet feketék (dr. Marcelo Cake-Baly és Kalid Artur).

4. A rendezés testtudatos, tehét a szereposztas valamikép-
pen reflektalt, igy a szinész(test)valasztds a néz6i értelmezés
részévé valik. Itt két ellentétes Odiisszeuszt emlitenék pél-
daként. Székely Kriszta Ithakdjaban (Katona Jozsef Szinhaz,
2018) Nagy Ervin jatszotta a mitikus hést, idedlis férfites-
te azonban ironikusan is olvashatd, a kultarankban rogziilt
férfikép eltulzott parddidjaként. Ezzel szemben a k2 Szinhdz
Pentheszileidjaban (2019) Borsanyi Daéniel testalkata né-
mileg eltért a klasszikus férfiidedlétdl, ezzel is alddsva a hés
komolyanvehetdségét. Ismertebb példa talan Alf6ldi Robert
Istvdn, a kirdly-rendezése (Szegedi Szabadtéri Jatékok, 2013),
ahol Stohl Andras maszkulin Koppéanyaval a kissé teltebb al-
katd Feke Pdl nézett farkasszemet mint Istvan, ami valame-
lyest felforgatta a karizmatikus honalapito klasszikus képét.

5. A legérdekesebb helyzet természetesen az, amikor a
nézé bizonytalan a test jelentésességével kapcsolatban. A bi-
zonytalansagra persze nehéz j6 példat hozni, de Zsétér Sandor
rendezéseiben a szereposztas gyakran kelt zavart, Kricsfalusi

16 V6. KricsraLust Beatrix, ,A kiilonbség, ami szamit’, szinhaz.net, 2018.
februar 7., http://szinhaz.net/2018/02/07/kricsfalusi-beatrix-a-kulonbseg-
ami-szamit/, valamint Dorinne KoNpo, About face: Performing race in
fashion and theater (Routledge, 2014), 230.




Beatrix pedig egy nagyszer( elemzésben ir A hidnyzé pad-
tdrs'” cimi el6addsrdl, amelyben kizarolag a nézére van bizva,
hogy eszébe jut-e, hogy a f6hés nehézségei szempontjabdl az
6t jatszd szinész etnikuma is jelentéségteli.'s

Kricsfalusi ugyanitt egy labjegyzetben hivja fel a figyelmet
arra, hogy a felismerés megvitatasat (amire az alkalmazott
szinhdz keretei el6adas kozben lehetdséget adtak) az is nehe-
zitette, hogy sokan bizonytalanok voltak, hogy a kisebbséget
ciganyként vagy romaként illik-e megnevezni.” Azt gondo-
lom, hogy itthon, ahol a politikai korrektség elsésorban a

17 A Kava el6adasa Sereglei Andras rendezésében.

18 KRICSFALUSI Beatrix, ,, Aktivitds - részvétel — interpasszivitds, avagy
van-e nézje az alkalmazott szinhdznak?”, in A szinpadon til. Az alkal-
mazott szinhdz és kornyéke (Pécs: Kronosz Kiadd, 2016), 17-29, 26-29.

19 Uo, 28.

BALAZS ETELKA

kritikdjardl ismert, a szinhdzi szakirdk j6 része megkiizdott a
nyelvvel a nem normativ testek leirasa kapcsan, hiszen a ki-
fejezéssel nemcsak a szerepet, de a szinészt is leirjuk, és fél6,
hogy mindsitjiik is. Alapelv lehetne szimunkra, hogy csak
olyat frunk le, amit a szinésznek szemt6l szemben is elmon-
danank, ugyanakkor az eldadéasok vizudlisan sokszor eréseb-
ben fogalmaznak ennél. Igy péld4ul a Gaidrdl (Gergye Krisz-
tian Tarsulata, 2019), amelyben Térnok Marica ,rengd, dus
idomai” keriilnek el6térbe, elég komikus lenne finomkodva
fogalmazni.®® A zavar végsé oka az, hogy a test sok aspektusa
a kultdrankban tabu. A szinhaz ezt pedig nehezen tudja felol-
dani, tobbnyire csak tiikrét tud tartani hozza.

20 VO. HALAsz Tamas, ,Dzsepetta’, szinhaz.net, 2009. szeptember 6.,
https://szinhaz.net/2009/09/06/halasz-tamas-dzsepetta/.
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A SZI'NESZ,TESTE ES
AZ OKTATAS

Két évvel ezelbtt, 2019-ben irt szakdolgozatomban a romaniai magyar szinhazak
szinpadan lathatd szinészek testképével foglalkoztam. A mai normaktol valé
eltéréseket kerestem, és ugy talaltam, kevés a rendhagyé testl szinész az erdélyi
szinhazakban. Feltételeztem, hogy ennek oka az oktatasban gyokerezik, hiszen
szinészek altalaban a sziniegyetemekrdl kertlnek ki. A cikkben hivatkozott felmérés
nem reprezentativ, de jOl szemlélteti a szinészképzésnek az el6ado testével,
testképével kapcsolatos altalanos zavarait.

Harom évet t6ltottem tandrarol tanodrara rohangalo, is-
kolai kotelezettségeik mellett fogyokurazo, szabadidejitkben
edzésre jaré szinészhallgatok kozt Kolozsvaron. Kozben
informédlisan beszélgettiink a testrdl, annak kinézetér6l és
a hozza tarsulé elvarasokrdl. Tobb beszamol6t hallottam
arrdl, hogy valakire rdszoltak a tanarai, hogy fogyjon le, fi-
gyeljen a tartdsara, eddze magat. Ezért is gondoltam, hogy
megprobalom felmérni, milyen hatassal van a szinészhallga-
tok test(kép)ére az oktatés.

A kolozsvari Babes-Bolyai Tudomanyegyetem Szinhdaz és
Film Karanak szinészhallgatdit vetettem ala kérdbives vizs-
galatnak. A harom évfolyam harminc hallgatéja koziil tizen-
kilencen, a tizennyolc lanybdl tizenharman, a tizenkét fiibol
hatan valaszoltak a kérdéseimre, vagyis mindkét nembdl a
tanulok legalabb fele.

Elsésorban arra voltam kivancsi, hogy a jov6beli sziné-
szeknek van-e valami elképzelésiik az idedlis szinészalkat-
rél, és ha van, 6k beleillenek-e ebbe a képbe. A tizenkilenc



valaszad6 koziill mindossze hat gondolta gy, hogy mindegy,
hogy néz ki a szinész, harman a normativ, atlagos megje-
lenés mellett alltak ki (,,se nem tdl j6l, se nem tul rosszul
kell kinéznie” - irta egy hallgatd), egy személy pedig a ko-
vetkez6t felelte: ,A kiilsé csak egy forma, és ha a format
vizsgaljuk, akkor minden forma beletalalhat egy muvészeti
produkcioba. Ha az el6adas a nézdék elsédleges vagyat cé-
lozza meg, akkor »szép«, kivanatos, tetszetGs testeket fog
felmutatni. Tehdt a produkciétdl fiigg, hogy hogyan kell ki-
néznie a szinésznek” A valaszokban hirom esetben jelent
meg a ,,szép” jelzd, ebbdl egy gy szélt: ,Ha nem is szép a
szinész, képesnek kell lennie széppé, vonzéva valni a szin-
padon” A szép mellett még a kovetkezd jelz6ket és megha-
tarozasokat hasznaltdk a megszoélalok a szinész idealis kiné-
zetére: aranyos, esztétikailag kellemes, emberi, egészséges,
erds, sportos, érezze j6l magat a b6rében. Ketten ellenben
a bels6 tulajdonsagok fontossagara hivtak fel a figyelmet a
kiils6 jellemz&k helyett: ,,8szinte, hiteles, egy kis humorral
megfiiszerezve”. Azok koziil, akik azt vélaszoltak, hogy a szi-
nész kinézete nincs normékhoz kétve, 6ten gondolték dgy,
hogy rajtuk nincs semmi, ami eltérne az atlagtdl. A tobbiek
viszont ugy vélték magukrol, hogy tulstlyosak. Ugyanakkor
azok, akik szerint a szinész teste normativ kell legyen, mind
megemlitettek a sajatjukon egy-egy eltérést az atlaghoz ké-
pest, ami miatt az 6vék nem felel meg az dltaluk elvart szi-
nészi testidealnak.

A hallgaték koziil heten kaptak olyan visszajelzést a
szakma részérdl (tandr/szinész/rendezd), hogy le kellene
fogyniuk, hdrman olyat, hogy ,,puha a testiik’, azaz eré-
sodniiik kellene, viszont olyasvalaki is volt, akit tul iz-
mosnak tartottak. A fizikumra vonatkozé megjegyzések
emellett a tartasra, a fittségre és az igényességre hivtak fel
a figyelmet. Négyen semmilyen visszajelzést nem kaptak,
és csak egyetlen hallgat6 akadt, akit megdicsértek az alak-
ja miatt. Erdekes ellentétparok rajzolédtak ki a beszamo-
lokban arrél, hogyan kell kinéznie egy nének, illetve egy
férfinak a szinpadon. A hét, kiilsé szemmel talsulyosnak
tartott személy kozott 5:2 volt a nemek ardnya a lanyok
javara, a masik két személyt - mindkett6 fit - viszont arra
biztattak, hogy hizzon. Mig a néknél az altaldanos elvaras
az volt, hogy fogyjanak le, legyenek fittek és er6sodjenek,
a fitknal problémaként a fogyds mellett a hizas, a testtar-
tas, valamint a talzott izomfolosleg is megjelent. A va-
laszaddk kozil heten nyilatkoztdk azt, hogy a testiik sem-
miben nem tér el az 4tlagostdl. Es annak ellenére, hogy
heten kaptak olyan visszajelzést, hogy fogyniuk kellene,
csak ketten gondoltak magukrél, hogy talsulyosak (illet-
ve a masik szemszogbdl: csak egy hallgato tartotta magat
ténylegesen sovanynak).

Harom megkérdezett valaszolta azt, hogy valamelyik tes-
ti adottsaga miatt kilog a szinészek normativ sorabdl, ezek a
tulajdonsagok pedig: széles vall, magas termet, izmos test-
alkat. Viszont az altaluk emlitettek csak egy esetben vagtak
egybe a szakmabeliek dltal észrevételezett tulajdonsagokkal
(ez pedig a ttlsagosan kidolgozott izomzat volt).

A hallgaték nem atlagos jellemzéként soroltak még az
x-labat, a szOrzetet, a hegeket, a vastag labat, a pattanasos
hétat, a tetovélast és a kisméretil labfejet. A tizenkilenc va-
laszad6bdl kilencnek javasoltédk a tanarai, hogy valtoztasson
a kiilsején, ebbdl hétnek fogynia kellene, amit a tanarok a
kovetkezokkel indokoltak: nem mutat jol a szinpadon, tobb
energidja lesz és jobban tud majd mozogni, mivel a pluszki-

16k korlatozzak a mozgasban. Fogyjon le, elvégre szinésznek
késziil. Fogyjon le, mert igy csak karakterszerepeket kaphat.
Fogyjon le, mert akkor szebb lesz, és nagyobb lesz az 6nbi-
zalma is. Itt a hallgaté megjegyezte, hogy nem a kinézete, ha-
nem a tanar miatt nem volt 6nbizalma 6ran. Ugyanez a didk
szamolt be a hivatkozott személy egy masik kijelentésérdl is:
»A szinésznek szépnek kell lennie, és mi azért nem lehetiink
szinészek, mert nem vagyunk azok”

A tanarok az aldbbiakban felsorolt indokokkal motivaltak
a didkokat a testformalasra. Eddzen, hogy ura legyen a testé-
nek, konnyebben végre tudja hajtani a gyakorlatokat, jobban
birja a terhelést. Hizzon, hogy magabiztosabb legyen. A tdl
nagy izomtomeg merevvé teszi a testet, igy nem lesz képes
minden mozgast végrehajtani. Vagyis a mozgaskészség mint
a szinészi munka alapeszkoze tobb érvelésben is megjelenik.
Mindebbél azt a kovetkeztetést lehet levonni, hogy a tanarok
az idedlis test kialakitasat nem feltétleniil azért varjak el a
hallgatoktdl, mert normékhoz kétik a szinészek megjelenését,
hanem mert gy gondoljak, ha a tarsadalmi elvarasoknak, az
aktudlis szépségidedlnak megfelelnek a diakok, jobban fogjak
érezni magukat a bériikben, magabiztosabbak lesznek a szin-
padon, igy jobban el tudjak latni a feladatukat, esetleg jobban
el tudnak majd helyezkedni.

A kérddivre adott valaszokbdl kideriilt, hogy a tizen-
kilenc didkbdl négyen értettek egyet a tanar indoklasaval,
ebbdl harman jelezték is, hogy a javaslatokat megfogadva
edzeni kezdtek, egyikiik pedig biiszkén szamolt be a fogyo-
kardjarol.

Hipotézisemre, miszerint létezik egy elképzelés a szi-
nészhallgatékban arrdl, hogyan kell kinézniiik, és ezt a ké-
pet a tandarok is befolyasoljak, az jott ki eredményiil, hogy
némely hallgaténak valéban van elképzelése az idedlis
szinésztestrdl, viszont ennek az elképzelésnek a sajat teste
nem minden esetben felel meg. Ezek alapjan egy szinésznek
edzettnek, sportosnak és strapabirdnak kell lennie, valamint
elégedettnek 6nmagaval. Ugyanakkor olyan valaszok is ér-
keztek, hogy a szinész teste nincs szabalyokhoz kétve, igy
barmilyen lehet.

Az is kijelentheté, hogy a tandrok valdban megpro-
baljak befolyasolni a hallgatok testképét, és kimondva-
kimondatlanul az elvarasoknak megfeleld, ,piacképes” testii
szinészeket akarnak faragni bel6liik. A didkok az Oket érd
megjegyzésekkel viszont nem minden esetben értettek egyet,
aminek a leglatvanyosabb példdja, hogy hét személyre mond-
tak azt, hogy tdlsulyos, de csak két didk gondolta ugy, hogy a
teste barmiben is eltérne az atlagostol.

A diakok tobb esetben megfogadtak tanaraik tandcsait,
mégsem mindegy, hogy ezek a tanacsok hogyan hangoztak
el, nem sértették-e a hallgatékat néi vagy férfi mivoltuk-
ban, vagy csupan az aktudlis allapotukra vonatkoztak, és
abban motivaltdk 6ket, hogy képességeik szerint kihozzak
magukbdl a legjobbat. A masik nagy kérdés, amelyet a ku-
tatasom felvet, hogy ha az oktatds a vélt vagy valos piaci
elvarasok figyelembevételével képzi és formalja a sziné-
szek testét, hogyan és mikor lesz lehetéségiik megjelenni a
szinpadon azoknak az eldadasoknak, amelyekre médr nem
vonatkoznak ezek az elvérasok. Milyen irdnyba mutat az a
szinhdzesztétika, amelyben csak normativ test(i szinész sze-
repelhet? Es ha mégis kikeriilnek nem normativ testt szi-
nészek a sziniegyetemekr6l, akkor &k vajon jatszhatnak-e a
karakterszerepeken tul hdsszerepeket a maga patosszal telt
értelmében?




JAN, KAMERA!

JAN SPECKENBACH m(ivészettudomanyt, filozéfiat és médiamdvészetet tanult

a kilencvenes években Karlsruhéban, Minchenben és Parizsban. A kétezres

évek elején részt vett Frank Castorf videdszinhazanak Iétrehozasaban a berlini
Volksbuhnén. Filmrendez6, emellett mind a mai napig szinhazban is dolgozik.
Gestern in Eden (Tegnap az Edenben) cim{ rovidfilmjét Cannes-ban, Die Vermissten
(Eltlntek) cimd nagyjatékfilmjét 2012-ben a Berlinalén, a Freiheitet (Szabadsag) pedig
2017-ben Locarndban, a versenyprogramban mutattak be. 2020-ban a Deutsches
Theaterben 6 felelt A vardzshegy (r.: Sebastian Hartmann) streamkdzvetitésének
képeiért, amely el6adas a berlini Theatertreffenre is meghivast kapott. THOMAS

IRMER beszélgetett vele.

- A video szinhdzi alkalmazdsdt addig nem lehetett tanul-
ni, amig igazdn még fel sem taldltik. Kezdjiik a jelenség bemu-
tatdsdt hdttértorténetként a tanulmdnyaiddal.

- Karlsruhéban tanultam az 1992-ben alapitott forma-
tervezd féiskolan, rogton az elsé évfolyamban. Ez a féiskola
a Bauhaus hagyomadnyaira épit6 ulmi formatervezé féiskola
mintdjara jott létre, és az oktatds szamos ponton érintkezett
a Mivészet- és Médiatechnolégiai Centrumban folyé mun-
kaval. A médiamivészeten beliil volt grafikadesign, termék-
design, diszlettervezés és festészet, tovabba film - én ezt va-
lasztottam a miivészettudomany és filozofia kiegészitésekép-
pen. Az ottani struktura biztositotta az elmélet és a miivészi
gyakorlat kolcsonos egymadsra hatdsat, ami nekiink, ,,alapité”
hallgatoknak ériiletesen sokat jelentett. Szamunkra az inter-
textualitds volt a kiindulopont.

- Hasonlithato-e ez a megkozelités ahhoz, ami a tiz évvel
kordbban Giefsenben alapitott alkalmazott szinhdztudomdnyi
intézetet jellemezte?

- A kezdeteket tekintve minden bizonnyal. Gieflennek
azonban valoszintileg erésebb hatdsa volt a gyakorlatra. En
filmrendez6 akartam lenni, de a film irdnti szenvedélyem va-
léjaban az elmélet feldl jott. Nagyon sok filmet csak a szak-
irodalombdl ismertem, és a hidnyossagaimat csak késGbb
potoltam szisztematikusan. A képzés alatt én elsGsorban
a médiamiivészetre koncentrdltam, a szinhdz ink4bb csak
egyfajta idejétmult miivészeti lomnak tlint a szememben, és
egyaltalan nem érdekelt. Kozben két évre Franciaorszagba
mentem filmtudomanyt tanulni, és mire visszatértem, nem-
csak a hallgatdsdg cserélé6dott ki, hanem az atmoszféra is
megvaltozott, nemcsak a fdiskoldn, de taldn az orszagban is.
Az intertextualitds mint alapérték helyét atvette a piaci igény.
Nem sokoldalu, sokkal inkabb célzottan képzett szakembe-
rekre volt sziikség.

- Hogy keriiltél évekkel késébb a Volksbiihnére?

- Elmentem, és megnéztem Frank Castorf Elemi részecs-
kék-rendezését. Magardl a szinhazrol és Castorfrol nem sokat
tudtam, voltaképpen csak annyit, hogy mindkett6 hires. Még

azzal sem voltam tisztdban, hogy Castorf hany éves, és mennyi
mindent letett mar az asztalra, szval semmi sem befolyasolt,
teljesen naiv befogadoként iiltem be az eldadasra. Lenytig6zott
a produkci6 kimunkaltsdga, zeneisége, a jelenetek filmes va-
gastechnikdra emlékeztetd szerkesztése — ilyesmit szinhdzban
kordbban egyaltalan nem lattam. Mindehhez még hozzajott,
hogy Martin Wuttke megcstiszott a szinpadon, és beharapta az
ajkat. Es mikdzben a sz4jabol csorgott a vér, le az ingére, mond-
ta tovabb a monoldgjat, a néz6térrél meg lehetetlen volt eldon-
teni, hogy mi itt a fikcié és mi a realitds. A kett6 6sszemosodott.
Masnap kiildtem egy levelet Castorfnak, amelyben azt irtam,
hogy lattam az Elemi részecskék filmadaptacidjat. Nem jelent-
kezésnek szantam, inkabb csak meg akartam fogalmazni, hogy
mi tetszett nekem az el6adasban, de az utéiratban azért rakér-
deztem, hogy lehetne-e esetleg hospitalni a szinhazban, mert
ott valdszintleg tobbet tanulnék, mint barmelyik filmforga-
tason Németorszagban. Nem sokkal késébb csorgott a telefo-
nom, és behivtak egy beszélgetésre. Igy keriiltem elészor Her-
bert Fritsch mellé, aki éppen akkor kezdett bele a hamlet_X-be,
a Hamlet multimedialis feldolgozasaba, és a szoveg megirasatdl
a vagasig mindent egymaga csindlt. Hairom hénappal késGbb
jott az ajanlat, hogy készitsem én a videdt a Megaldzottak és
megszomoritottakhoz Bert Neumann bungald-konténerében.
Magaval Castorffal mind ez id6 alatt még csak nem is talalkoz-
tam, viszont végignéztem az 6sszes korabbi rendezését.

- Koztiik az Endstation Amerikat és @ Démonokat, ame-
lyek bizonyos értelemben az azutdn kovetkezd fejlidés elozetes
fokait szemléltetik.

- Az Endstationban egy allvanyra helyezett kamera koz-
vetitett a flirddszobabol, ahova a néz6k gyakorlatilag nem
lathattak be, a képek pedig egy televizion futottak. A Démo-
nokban, a Megaldzottak és megszomoritottak el6futaraban
csak egy tévé volt, amelyben filmek mentek leginkabb hattér-
zajként. Filmrészletek, filmes idézetek szerepeltek mar mas
Castorf-rendezésekben is kivetitve, ezek a dolgok tehat mar
megvoltak, de én éppen a legjobbkor csoppentem bele a kellds
kozepébe, amikor az egész j, komplexebb szintre emelkedett.
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Szerencsém volt. Tudtam, hogy a Megaldzottak és megszomo-
ritottakban 6sszesen hat rogzitett ipari kameraval kellene dol-
gozni — ez a felallas pont elég ahhoz, hogy filmes eljardsokat
lehessen bevetni. Egy ilyen médiarendszerrel mar nemcsak ki-
vetiteni, hanem — beallitassal és ellenbedllitassal - szerkeszteni
is lehet a képeket, szitudciokat lehet teremteni, ami rendesen
befolydsolhatja a dramaturgiat. Szamomra maig fontos, hogy
a vided elbeszél6i feladatot is kapjon. A képek kozvetitésére
egy nagy vaszon szolgalt, amely ugy allt a bungalé tetején,
mint egy oriasplakat. Akar reklamfeliiletnek is téinhetett, ami
nagyon fontos volt a munkam szempontjabol, mert igy nem
kellett a jelenlétét igazolni, és nem maradt idegen test a szin-
padon. Futhatott rajta reklam, ami ugye az alapfunkcidja, vagy
ki lehetett jatszani ezt a logikat, és kivetiteni ra azt, ami a lakds-
belsében zajlik. En bent iiltem a hézban, egy szekrényben, volt
egy kis kever6asztalom, joystickekkel irdnyitottam az ipari ka-
merakat, és élében vagtam a képet.

- A nézék ugyan nem ldthattak, de a szinészek mit széltak
ahhoz, hogy 6t ordn keresztiil kozottiik, a szekrénybdl szerkesz-
ted a képeket?

- Az én kozremiikodésem lényege ebben az esetben a
lathatatlansagomban rejlett. A kitartdsom egyébként rajuk
is nagy hatdst gyakorolt. A prébakon gyakran hosszt 6ra-
kon keresztiil gubbasztottam a szekrényben. De a kiilvilaggal
azért volt kapcsolatom, a kamerakon keresztiil kovettem az
eseményeket. A vagas a szinpadi megoldasokhoz hasonléan
a probdk soran kialakult, de attdl még végig észnél kellett
lennem, mert a kamerak, ha nagyon lassan is, de mozogtak.

Eppen ezért mindig tudnom kellett valamelyest elére, hogy
merre mozdulnak a szinészek. Itt akdr ki is hasznalhatjuk az
alkalmat, hogy ezzel kapcsolatban tisztdzzunk egy félreértést,
ami még mindig tartja magat. A szinpadi megoldasok lefuta-
sa és 1ényegi mozzanatai természetesen akkor is elére rogzitve
vannak, ha nem ttinnek kidolgozottnak és elére eltervezett-
nek. Valamennyi tér mindig marad az improvizacionak, és
varidcidkat is ki lehet prébalni, de az ember minden egyes
alkalommal nem talalhat ki és fel ijonnan mindent. A nehéz-
ség gyakran éppen forditva jelenik meg: valamit ismét gy
o6sszehozni, ahogy egyszer mar megtortént.

- Castorf akkoriban tijra és tijra lelkesen nyilatkozott a ko-
zeli szinpadi felfedezésérol.

- Igen, ez is fontos felfedezés volt mint 4j eszk6z. Harom-
négy eléadasra volt sziikség az arzenal tokéletesitéséhez: a
Megaldzottak és megszomoritottak rogzitett kameraitol A Mes-
ter és Margaritdban és A félkegyelmiiben a kézi kamera és az
ipari megfigyel6 kamerak egyiittesén at a Forever Youngban a
tobb kézi kamera alkalmazasdig. Kozben az is vilagossa valt,
hogy a rogzitett kamerak tal nehézkesek Castorf szinhazéhoz,
és ennek a dinamikdjahoz ugyszoélvan fel kellett szabadulni.

- A kamerdnak szinésszé kellett vilnia.

- Abszolut. A Megaldzottak végén volt egy jelenet, ame-
lyikben minden szinész még egyszer Osszegytlt ugyanabban
a szobdban, és a kamera végigsvenkelt rajtuk, egyfajta epilo-
gusként. El8szor az egyik szinész kezelte a kamerat, de Castorf
elégedetlen volt az eredménnyel. Ekkor el6btjtam a szekré-
nyembdl, kivettem a szinész kezébdl a kamerat. Castorfnak ez




tetszett, és én is kiszabadultam a mozdulatlansagbdl. A Mes-
ter és Margaritdban ezt egy kameramozgatd kocsi bevetésével
fejlesztettiik tovabb, amelynek a segitségével a kamera ugyan
dinamizalédott, de a kotott sinpdlya miatt a szinpad koriili
mozgasa még mindig rugalmatlan maradt. Hamarosan azt is
észrevettiik, hogy kézi kameraval szabadabban lehet dolgoz-
ni, ami végiil be is igazolédott.

Ezt a fejlédést talan a dokumentumfilm elméletén keresz-
til lehetne leirni. A direct cinema esetében a falon w6 légy-
rél van szd: a megfigyeld, aki elbeszél egy szitudciot, latszoélag
nem vesz részt benne, olyan, mintha ott sem lenne. Erre az
illizidra reagalt a cinéma vérité, ahol a légy — némi irénia-
val fogalmazva - a levesben uszik. Tehat nem egyszertien ott
van, hanem a jelenléte a szituaciot is megvaltoztatja. A kovet-
kez6 1épés pedig a légy a szemben volt, hogy John Marshall
etnolégus viccét idézzitk: a dokumentumfilm olyannyira
onreferencialissa valt, hogy szinte elvesztette targyat.

A Megaldzottak a rogzitett kamerakkal és egy lathatatlan
kameramannal még egészen tisztan a falon 6l légynek felelt
meg. A Mester és Margarita és utdna A félkegyelmii a levesben
usz6 légy esete, mert itt mar felmeriilt a kérdés, hogy mihez
lehet kezdeni a szinpadon a kameramanok testi jelenlétével. Az
élében kozvetitett képeket ugyanis szivesen nézziik, de azokat,
akik ezeket készitik, mar nem feltétleniil. Ez a probléma sok
munkdéban maig felmeriil. Aztin a Tennessee Williams darabja
alapjan késziilt Forever Youngban eljutottunk oda, hogy Martin
Wauttke a szinpadon elkialtotta magat: ,,Jan, kamera!”, azaz exp-
licite felszolitott a filmezésre. Az es6gép miatt vizallo kamerat
hasznaltunk, és él6ben idéztiik Bunuel hires jelenetét az Anda-
liziai kutydbol, amelyben felvagnak egy szemet. Ezzel tettiik
meg a lépést a szemben fickandozd légy felé.

- Miként a japdn bunrakuban a bdbjdtékosok, gondolom,
a ldthatatlansdg kedvéért a kameramanok is feketébe oltoznek.

- Tulajdonképpen nem. Bert Neumann, a diszlet- és jel-
meztervezd hétkoznapi ruhdkba oltoztetett minket. Inkabb
két labon jaré elidegenité effektusként tekintettek rank.

- Térjiink rd a szinészekre ebben a szinhdzbdl és filmbél dllé
hibridben. Mit figyeltél meg ndluk?

- Hamar kideriilt, hogy a szinészeknek kamera el6tt sem
szabad kevésbé ,jatszaniuk” a szinpadon. Az ember elsére azt
gondolna, hogy a kamera filmes jatékmodot kivan, vagyis egy
apro6 szemoldokrandulassal egy egész szituaciot kell megmu-
tatni. De ebbdl csak gyenge szinhaz jonne ki. Mi nem a mozit
akartuk megidézni a szinhazban, hanem azt akartuk elérni,
hogy ebbdl a sajatos felallasbdl a szinészek szamara is valami
Uj lehetdség keletkezzen. Abban maradtunk, hogy a szinészek
ugyanugy jatsszanak, mint ha a kamera nem lenne ott, mert
ez tovabbra is szinhdz. Viszont - amiért sok szinész szive-
sen fogadta a kamerdt - igy bevethettek bizonyos mimikai
eszkozoket — példaul a nézést, amely egy nagyobb szinhaz-
ban nem feltétleniil ér el az utolsé sorig —, amit egy filmben,
nagykozeliben nem engedhetnének meg maguknak, mert
tulzasként hatna. Ezt kifejezetten élvezték. Castorf a probak
soran kezdettél fogva konzekvensen a kameran és a vészonra
vetiild képeken keresztiil rendezett. A vasznat nézte, amelyen
a jelenetek kozben él6ben vagott képek mentek. Ezaltal is fej-
16dott az egész: a kamera és a szinészi jaték egyidejiileg voltak
jelen, nem pedig el6bb az egyik, aztan a masik.

- Es te? Te filmrendezdnek érezted magad ott a kis dobozod-
ban és aztdn a kézi kamerdval a szinpadon?

- Filmrendezdének semmiképpen. De tudtam, hogy m{vé-
szileg nem szurom el, és ez lényeges volt az iigy szempontja-

bdl. A magam harminc évével volt bennem 6ntudat. Talan az
interdiszciplinaris képzésem lépett miikodésbe ebben a hely-
zetben. Azt gondoltam, hogy a vided vagy a videdmuvészet
ebben az egyiittélésben egy 4j kifejezési format talédlhatna,
mert itt egészen nagy a mozgastér.

- Még azzal egyiitt sem érezted magad filmrendezdnek
kozben, hogy egy személyben te tartottad kézben egy-egy ilyen
produkcié minden filmes vonatkozdsdt: te kezelted a kamerdt,
te vagtal, és tulajdonképpen rendeztél is?

- A rendez6 mindig az, aki a rendezdasztalnal dl. A szin-
hézban ezt a funkcidt nem szabad Gsszekeverni a képi rende-
zéssel, amelynek mindig a nagy egészbe kell betagozddnia. De
hasznos volt, hogy ennyiféle teriileten dilettanskodhattam.
Persze azt se felejtsiik el, hogy a kritika mar az indulaskor rog-
ton azzal jott, hogy mit keres a vided a szinhazban. Kezdettdl
fogva valami olyasfajta képzet tapadt a munkdmhoz, mintha
belepiszkitanék a fészekbe. Pedig az alkalmazott, szinhdzi vi-
ded nem film pur, és nem is lart pour lart, sokkal tobb anndl,
és éppen ez tetszik nekem benne. Hogy valamennyire mindig
koncepcidtlan és maszatos marad. Ha tul tisztdin mtkodik,
tuti, hogy rossz lesz.

Ez egyfajta kutatasi folyamat is volt, és nagy szerencse,
hogy Castorf volt hozza elég merész, és volt benne elég ener-
gia ahhoz, hogy haladjunk elére. Hogy mindent kihozzon az
emberekbdl. Ezért sem volt koztiink vita soha arrol - ellentét-
ben azzal, amit késdbb mds rendez6kkel megéltem -, hogy a
vided tul er6s lenne, a szinészek pedig tul kicsik mellette. Ez a
konfliktus ndla nem létezett. A szinhdzi sajté azonban arra f6-
kuszalt, hogy a vide elnyomja a szinészi jelenlétet. Vagyis azt
rétta fel, hogy ez a tavolsag szinhdza, tul kozvetett. Ebben az
értelemben természetesen a provokaci6 szinhdaza is volt. De
Castorf nem engedett, hanem egyre messzebbre ment ennek
a formanak a kimeritésében.

- Mikor kezdtél el mds rendezdkkel is dolgozni?

- Elég koran. Ez parhuzamosan zajlott. Claus Peymanntdl
szinte rogton kaptam egy megbizast a Salzburgi Unnepi Jaté-
kokra.! Aztan 2002-ben Sebastian Hartmann szinpadra alli-
totta a Volksbithnén Christa Wolf regényét, a Kettészelt eget.
Azt javasoltam, hogy forgassunk hozza egy aftéle remake-et
Konrad Wolf hires filmadaptaci6janak a képeibél. Ebben van
egy hid Halle kozelében, amely vezérmotivumként tjra és
yjra felbukkan a filmben. Odautaztunk, és a helyszinen for-
gattunk. Ez tehat valami mds volt.

- Majd hiisz év telt el, mire most ismét Gsszejottetek Hart-
mann-nal a Deutsches Theater el6addsdban, A varazshegyben,
amelyben a grafikai effektusokkal torténd képmegmunkadlds egy
1ij formdja és mindenekeldtt az dttiinés stiluseszkoze lathat.

- Igen, de ezek is mind elssorban live-képek a szinpa-
don. Szamomra nagyon fontos volt, hogy Sebastian ennél a
rendezésnél is, amelyet a koronavirus okozta sziikséghelyzet
miatt él6 streamre adaptaltunk, tobbet akart, mint pusztan
dokumentalni egy olyan el6adast, amelyet a szinhdzban most
nem tud 4télni a kdzonség. En a féprébahéten kapcsolédtam
be, aztan volt 6t napunk az el6késziiletekre a kamerastabbal.
Sebastian teljes kovetkezetességgel mondta, hogy mostantél
mar csak digitélisan gondolkodjunk, ne a szinpad-nézétér
feldllasnak megfelel6 analég médon. Mindent megkérdéjele-
zett, amit a szinpadra allitott. Azzal foglalkozott, az {ires né-
zGteret és a helyzetet is beleértve, amiben voltunk. Nem ugy
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kellett tenni, mintha szinhdzat filmeznénk, hanem azt kellett
hangsulyozni, hogy most igy kell tenniink, mert mindez eb-
ben a valsagban, ebben a légiires térben torténik. Volt két ka-
meraman a szinpadon, egy a néz6téren, plusz egy totdl hatul-
16l és egy felvétel feliilrél. En meg kaptam két keverépultot,
ami id6rél idére talterheléshez vezetett, mert olyan sok kép
futott be egyszerre, hogy nem tudtam atlatni. Ehhez jottek
még Tilo Baumgirtel rajzolt videdi, aki digitalis maszkokat is
készitett, amelyeket egy Snapchat-szerti algoritmussal él6ben
lehetett a szinészek arcara helyezni. Ezaltal bAmulatos médon
keveredett az archaikus és a modern. Azt, hogy az attinése-
ket némileg tulzasba vittiik, a probak sordn fedeztiik fel, de
Sebastian teljesen rakapott, és ezaltal a képkeverés idénként
eksztatikus hangulatava vélt. Egymasra tettiink két arcot, az
egyiket profilbol, a masikat szemb6l. Ezeknél az intenziv k-
zeliknél Ingmar Bergman Persondja jart a fejemben. Sebas-
tiant viszont Godard-ra emlékeztették, és ezért beépitette a
két kameraman taldlkozdsat, amint kolcsonosen filmezik
egymast. Végsd soron ez annak a torekvésnek az djraizzitasa
is volt, miszerint a vided a szinhdzban nem feltétleniil gyen-
geség, hanem igenis lehet nagy ereje.

- Most egybdl hiisz évet ugrottunk. Mi tortént veled kozben?

— A Castorf-évek utan, 2005-t6l filmrendezést tanultam
Berlinben, és a Tegnap az Edenben cimt féloras rovidfilmem-
mel rogton meghivtak Cannes-ba, aminek nyilvan nagyon
ortltem. Azoéta két nagyjatékfilmet készitettem, és remélem,
fogok még tobbet is. Emellett, hogy pénzt is keressek, kii-
16nboz6 szinhdzakban videdztam, és a lehetd legkiilonfélébb
projektekben vettem részt. Susanne @glaend-nel egy kortars
operat, az Aurdt vittiik szinre, ami szdmomra annyiban volt
fontos, hogy oda eldre legyartott dolgokat csindltam, amelyek
voltaképpen mindenhova passzoltak. Jan Bosséval és Amelie
Niermeyerrel régéta tart6 egyiittmiikodés kot 6ssze. Lényegé-
ben nekik is elére legyartott anyagokat készitettem, A salemi
boszorkdnyokhoz szinte csak krétaval rajzolt videdkat, ame-
lyek aztan az animdcids filmekhez hasonléan atalakultak, mig
a Frankenstein/Homo Deushoz egy rendes, hiszperces sci-fit
irtam, forgattam és vagtam a probak alatt. Aztan megkeresett
Milan Peschel is, akit még szinész kordban ismertem meg a
Volksbithnén, és Martin Wuttkéval szintén volt két munkam.

- Amikor a live film-szinhdz ilyen tapasztalatai utdn a hires
DFFB-n (Deutsche Film- und Fernsehakademie Berlin) tanul-
tdl, mindez gazdagitotta a filmrendezéssel kapcsolatos megldtd-
saidat, vagy csak akaddly volt abban, hogy reagdlj a tanmenet
diktdlta kihivdsokra?

- Igen is, és nem is. Az, amit az ember a szinhazban ki-
probal, és ott miikodik, nem feltétlentil mikodik filmen, és
forditva. A filmnek és a szinhdznak tulajdonképpen nem
sok dolga van egymassal, meglepden csekély atfedés van ko-
z6ttiik, alig van érintkezés. A filmf8iskolan az évfolyamtar-
saim szdmdra meglehetdsen irrelevans volt mindaz, amit a
Volksbiihnén csindltunk, és ahonnan én jéttem. Oket ez egy-
altalan nem érdekelte.

- Ez meglehetds sziiklatokoriiségrol drulkodik.

— Igen, de el kell mondani, hogy a sztiklatokortiség mindkét
oldalon ott van. A szinhazi emberek ugyan nagyon érdekl6d-
nek a film irant, de a német filmkészités irant alig, hacsak nem
Fassbinderrél van sz6. Ami pedig engem illet, nem egyszertien
ezt a kézi kamerds filmezést akartam folytatni. A tovabbtanu-
lassal a Volksbiithnétdl is fiiggetleniteni akartam magam.

- De azért leforgattil egy dokumentumfilmet, a szinhdz
szeretetteljes portréjt.

- Azt még 2002-ben forgattuk, és 2004-ben fejeztiik be.
De a bemutatdjara hivatalosan csak 2017-ben, tizenhdrom
évvel az elkésziilte utan keriilt sor Moszkvdban a NET (New
European Theatre) fesztivalon. Id6kozben a Vimeora is felke-
riilt, és tizenkétezer ember nézte mar meg. Valdszintleg tob-
ben, mint ha moziban vetitették volna. Castorf és Neumann
nem szerették, holott a Volksbithne megbizasabol fogtunk
bele, és fogalmam sincs, hogy Frank litta-e egyaltalan. Oly
meértékben nem vettek réla tudomast, hogy végiil a fickban
landolt, illetve a rajongdk kozott keringett. Amikor kideriilt,
hogy Chris Dercon szakit a Castorf-éraval, és az erre valo
visszatekintés elkezdett szamitani valamit, a film dokumen-
tumma valt, és a moszkvaiak meghivtak.

- Most tér vissza a Volksbiihnére René Pollesch, akivel Die
Gewehre der Frau Kathrin Angerer (Kathrin Angerer asz-
szony fegyverei) cimmel nemrégiben mutattitok be a Wiener
Festwochenen az 1ij Volksbiihne egyik produkcidjat.

- Igen, ezzel bizonyos értelemben a kor bezarult, vagyis a
spirdl a kovetkez6 forduldhoz ért. Nina von Mechow diszlet-
tervezd olyan teret képzelt el az el6adashoz, amely vertikélisan
is elforgathato, és a tancfilm forgatdsahoz, ami a cselekmény
kozéppontjaban all, egy darut is rendelt. A daru mint lebeg6
kiils6 szem egy Uj és nagyszert tapasztalat volt szamomra.

- Kijutott a légy a levesbél, és ismét repiil?

- Pontosan. A filmkészitésbél az ilyen darukat lassan ki-
selejtezik, és mas technikdval helyettesitik. Erdekesnek talé-
lom, hogy a szinhdz éppen ezeket a lassan mar éskoviiletnek
szamitd eszkozoket hasznalja. De ha az ember egyszer feliil
egy ilyen dinoszauruszra, mélyen sajndlja, hogy eljart folot-
tik az id6. A taviranyitasu daruk és drénok persze tobbet
tudnak és kevésbé veszélyesek. Egy kicsit azonban olyan ér-
zés ez, mintha a felszereléssel egyiitt a kameramanok is ki-
halnanak. Egy daru valahogy a szerz6i narraciot jelképezi:
az ember stlytalanul lebeg a dolgok felett. De ha ebben a ta-
pasztalatban mdr nincs benne a test, az egész nagyon abszt-
rakttd vagy feliiletessé valik.

- Milyen jové dll még a film és szinpad Osszefonéddsai el6tt?

~ En ezt csak a sajat utamon keresztiil tudom megfogal-
mazni, és ebben is, mint mindig mindenben, nagy szerepet
jatszanak a véletlenek. Ha Pollesch metaszinhaza is a mozira
és annak torténeteire iranyul, még izgalmas dolgok johetnek
ki belble. A vide6 szinhazi alkalmazdsa mdra maér teljesen
magatol értet6doévé valt. Az, hogy egyre szélesebb korben el-
terjed, a technika tokéletesedésébdl fakad. A félkegyelmiiben
még vonszoltuk magunk utan a kabeleket a szinpadon, és ezt
a nehézséget nem hagyhattuk figyelmen kiviil. Ma mér van-
nak vezeték nélkiili felvevok, amelyek a képkészités masfajta
szabadsagat teszik lehetévé. Vagy ott a 4K-s képfelbontas, ami
nemrégiben még csak a mozikban allt rendelkezésre. Sokaig
az is kérdés volt, hogy mivel jarulhat hozza a képi élményhez
a projektor. De ezek mind csak technikai részletek. A progra-
mozott képek teriiletén talan még nagy ugrdsokra szamitha-
tunk. Az eszkozok adottak, a lehetdségek tarhaza gyakorlati-
lag végtelen. Az elmdlt husz-harminc év technoldgiai fejlédé-
sét tekintve mindenesetre nagyon meglepd lenne, ha ezek a
médiumok nem lennének jelen a szinhazban. Részévé valtak
a hétkoznapi valdsagunknak, amelyrél beszélni tovabbra is az
egyik feladata a szinhdznak. Nem kell szeretni ezt a valdsagot,
de attél még szembe kell nézni vele.

A szoveget a szerzd szives hozzdjdruldsival kozoljiik.
Forditotta: Faluhelyi Krisztidn.
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Hogyan és miért, mire hasznalja a szinhaz a filmkészités eszkdzeit? Es megvaltoztatja-e
ez a szinhazrdl alkotott felfogasunkat? Mit tud hozzaadni az el8re felvett vagy él6ben
kdzvetitett kép egy szinhazi el6adashoz? Példak Europabdl és a nagyvilagbol.

Deres Kornélia: Ha a szinhdzi el6adasokban tetten érhetd
filmszertiség meriil fel kérdésként, akkor az elsé személyesen
latott példdhoz 2006-ig kell visszaugranom az idében. Ekkor
ment a Katonaban A Nagy Sganarelle és Tsa cimii el6adas.
Visszatekintve, ez a Bodé-rendezés volt a behivom a késdbbi
doktori kutatasi témamba is, amely mér az intermedialitas és
a szinhaz viszonyara fokuszalt. Persze tizenot éve leginkabb
csak benyomdsaim voltak: egyrészt az altalam addig latott, jo-
részt dramaalapu, realista jatékkonvencidkat miikodtetd szin-
hazi el6adasoktdl (szerencsére) nagyon eltérd esztétika tarult
fel. Masrészt végteleniil ismerds volt nekem ez a jatéknyely,
csak mads teriiletrél: a Tarantino- és Guy Ritchie-filmekbdl
(habar emlékeim szerint az el6adasban konkrétan kamera
nem bukkant fel). Talan ennek az ismerdsségnek koszonhe-
t6, hogy nézéként nem okozott gondot a szinpadon felépiil6,
kaosznak tlind asszociacids halmaz vagy virtudz szinészi ja-
tékmodok ért(elmez)ése. Evekkel késébb az eléadds — és mas
Bodé-rendezések — recepcidjat olvasva meghokkentem azon,
hogy ami nekem anno nagyon jol olvashat6 és izgalmas volt,
az tobb recenzens szamara egyenesen kiviil esett a szinhaz fo-
galomkorén, s olyan hivoszavak mentén prébaltak leirni az
el6adasokat, mint példaul a bloff, a szkeccs, a cirkusz vagy
az eklektika. Ez az ellentmondas vezetett engem kutatoként
végiil oda, hogy rakérdezzek a kortdrs szinhazi gyakorlatok
filmes vondasaira, Osszecsengéseire, hagyomanyaira, vagyis
azokra az esztétikakra - példaul a Wooster Group, a Moz-
g6 Haz Tarsulas, Frank Castorf, Mundruczé Kornél, a Gob
Squad vagy a Hotel Modern kapcsan -, amelyek komplex
médiakdrnyezetben gondolkodnak a szinhazrol, felszamolva
szamtalan bindris oppoziciét a jelenlét, a dramaturgia vagy
épp a szinpadi abrazolas teriletein.

Faluhelyi Krisztian: En sokdig nem mutattam kiilond-
sebb érdeklédést a szinhaznak a filmhez valé viszonya irdnt —
mikdzben Zsétér ,,iil8s korszakanak” koszonhetden a szoveg-
hez, az irodalomhoz vald viszonya nagyon is érdekelt —, s hogy
aztdn mégis igy alakult, abban egészen biztosan nagy szerepe

volt az elsé él6 kamerds szinhdzi élményemnek, amely szin-
tén egy Bodé Viktor-eléadas volt, Az éra, amikor semmit sem
tudtunk egymadsrol. Pontosabban jéval korabban lattam maér a
Hotel Modern két el6adasat a Traféban, 2004-ben a The Great
Wart és 2008-ban a Tibort (Kamp), de ezek esetében még egy-
altalan nem a kamera altali kozvetités kototte le a figyelmem,
hanem az, hogy miként lehet jatékfigurakkal egy terepasztalon
eljatszani az elsd vildghabort vagy egy olyan traumatikus ese-
ményt, mint a holokauszt. Ez utébbi kérdés akkoriban tébbek
kozott Kertész Imre Nobel-dija vagy a Maus' Gjabb kiadasa
kapcsan is élénken foglalkoztatta a hazai esztétikai diskurzu-
sokat. Bodd el6adasat a 2010-es Theatretreffenen lattam, s ott
mar képtelenség lett volna masra figyelnem, mint a kamera és
a szinpad viszonydra, az eléadas oly hatdrozottan és egyértel-
mten ezt allitotta a kozéppontjéba. Es oly sokrétien is — ami
aztan eléggé magasra tette a lécet nalam az €16 kamerds el6-
adasokkal kapcsolatban. Néhany hénappal késébb a IV. Pécsi
Nemzetkdzi Tanctalalkozén lattam Hiroaki Umeda két koreo-
grafigjat, majd egy-két évvel késébb szintén a Theatertreffenen
Markus Ohrn Conte dAmourjét és Katie Mitchell Reise durch
die Nacht (Utazds az éjszakan 4t) cimi eléadasat, s amikor
ezeken végigtekintettem, hirtelen rdcsodalkoztam, mennyi
lehet6ség rejlik az é16 kamerahasznalatban, ugyanis ezen pro-
dukciok mindegyike egészen masra hasznalja a kamerat, mas
funkciét ad neki az eléaddson beliil.

D. K.: Nagyon jé, hogy emlited Hiroaki Umedat, nekem is
emlékezetes volt a Traféban 2015-ben bemutatott két el6ada-
sa,” amelyekben gyakran a tancos testét éré fény iranya vagy
modja szervezte filmes latvannya a mozdulatokat. Profi va-
gastechnikat lattam, kamera nélkiil. Ahogyan Robert Lepage
is eloszeretettel jatszik ezzel, példaul a Playing Cards: Hearts

pest: Ulpius-hdz, 2005.

2 Accumulated Layout és Holistic Strata, v6. DErEs Kornélia, ,Az em-
ber és a pixel. Hiroaki Umeda mozdulatszinhazarol’, http://szinhaz.
net/2015/04/11/deres-kornelia-az-ember-es-a-pixel/.



(Kartyajaték: sziv) cimti eldadasban 2013-ban, ahol nemcsak
a filmes latvanyképzés és a némafilm blvésztritkkokkel kozos
technikadi, de a korai fotografia észlelési konvenciéi is meg-
idézédtek a testek pozicionaldsa és a vilagitas segitségével.
Itt nincs kamera, csak a kamera éltal befolyasolt észlelésmod
szinrevitele.

A Bodo-féle, grazi Az 6ra, amikor... szintén alapvet§ el6-
adds, de ott mar, ahogy irod, az é16 kamera jatékmodjai ke-
rilltek kozéppontba: a szinpad folott fiiggd kozelképek és a
szintéren lathato jelenetek dinamikéja tlipontos koreografia-
va szervez6dott, rdadasul ez a dinamika folytonosan reagalt
a filmes fikcidképzésre, a vizualis informacidk egyenetlensé-
gére, s6t, médiakritikai szempontokat is felvetett. Az ,,életem
filmje” kifejezés sosem volt még ennyire konkrét. A filmké-
szités konvencioit idézték nekem a jellegzetes doboz-diszle-
tek is, amelyek a filmsttdidk par négyzetméteren berendezett
tereihez hasonldéan a kameratekintet szdmara valdsaghtien
képezték meg az abrazolni kivant vilagot, mig a szinpadon
mesterségesen kialakitott térelemekként leplezédtek le. Ra-
addsul az operat6r (Christian Schiitz) és asszisztense (And-
reas Kolbabek) folyamatosan lathaté is volt a szinpadon, nem
rejtéztek el, s6t, sokszor a szinpadi fikcids univerzum aktiv
részévé valtak. Tehat itt érzésem szerint tobb funkcioval birt
az é16 kamera annal, hogy un. 6todik falként ablakot nyitott a
néz8i szem eldl elzart teriiletekre, kiegészitve a szinpadi tor-
ténéseket akar a torténethez kot6doé jelenetekkel, akar fanta-
zia- vagy alomképekkel, ami példaul Castorf rendezéseiben
visszatér elem, elég csak a La Cousine Bette (Betti néni) vagy
a Biin és biinhddés el6adasaira gondolni.

F. K.: Castorffal kapcsolatban nekem is hasonlé tapasz-
talataim voltak. Az 6 el6adasai nekem nem jelentettek olyan
nagy élményt, s amikor széba kertil, vagy olvasok réla, min-
dig elgondolkodom, miért alakulhatott ez igy, s azt hiszem,
a legf6bb oka az lehetett, hogy meglehetsen késon sikeriilt
lencsevégre kapnom - ha élhetek ezzel a kifejezéssel. El6szor
a 2013-as Utazds az éjszakdba cim( el6adast lattam t6le, majd
a 2015-0s Baalt, tehat mindazok a korai el6adasai, melyeket
Speckenbach emlit a mellékelt interjuban, nekem kimarad-
tak. Ennél a két el6adasnal pedig gy éreztem, hogy a ka-
merahasznalat nagyjabol kimeriil abban, amit te is emlitesz,
hogy egy otodik falat, vagy masként fogalmazva, egy plusz te-
ret nyisson. Vagyis mindéssze arra haszndlja a kamerat, hogy
megsokszorozza a tereket, a torténetmesélés sikjait, a nézét
ér6 ingereket, de azt a valtozatos, reflektalt jatékot, amilyet
a Bodd-el6adas kinalt, ndla nem észleltem. Olyasfajta mi-
néségeket véltem felfedezni ezekben az eléadasokban, mint
Greenaway nyolcvanas-kilencvenes évekbeli filmjeiben vagy
a videoklip-kultirdban, melyeket a népszeriisit6, leegyszerti-
sitd megkozelitések barokkos burjanzasként, zsufoltsagként,
egyfajta posztmodern esztétikaként szoktak emlegetni, s bar
korantsem 4ll tdvol télem ez az esztétika, a 2010-es évek ko-
zepén mar nem taldltam annyira izgalmasnak.

D. K.: Ezeken tul Castorfnal mintha az alapszéveg-olva-
sattal valo jatékként leplez6dne le a kamera funkcidja, tehdt a
klasszikus prozai vagy dramai anyagok textualis labirintusait,
elrejtett eklektikajat jarja be a kameratekintet. Teljesen mast 1a-
tok az olyan kollektivak esetében, amelyeket nem kot a készin-
héz materidlis és (infra)strukturalis kerete, mint amilyen példa-
ul a Gob Squad. Az 6 el6adasaikban sokkal nagyobb lehetéség
nyilik a kreativ reflexiora és a kozonség részvételére is. Ott van
a 2003 és 2020 kozott futd Super Night Shot, amely két részbdl
allt: egy hatvanperces, négy videokameraval térténé filmforga-

tasbol, illetve ennek a filmnek a végas nélkiili, zenés betétekkel
élében kiegészitett vetitéséb6l. Maguk a nézdék csupdn a vetités-
re érkeztek: egy olyan filmet nézhettek meg, amelynek forgata-
sa épp egy oraval korabban kezd6détt, s operatdre, rendezje
és fdszerepl6je a Gob Squad négy, kézi kameraval felszerelt tag-
ja, akik egy adott varosrész bejarasaval valdsitjak meg filmes
projektjiiket — eléadasonként mas és mas civil szereplokkel,
akar mas varosokban. A masik ikonikus ,filmes” el6adasuk a
2007-es Gob Squads Kitchen, amelyik harom élében forgatott
filmet mutat be egy szinpadon, ahol csupdn egyetlen hatalmas
vetitévaszon all. Az Andy Warhol-univerzumra reflektalé fil-
mek (Kitchen, Sleep, Screen Test) Ujrajatszasa igazabol az én
autentikus prezentalasanak témdjat jarja kortl és jatssza szét
szamtalan intertextuson, asszociicién és improvizacidalapt
jeleneten keresztiil, amig végiil, az el6adas végére a vaszon mo-
gotti négy szinész lecserélédik a kozonségbdl kivalasztott négy
helyettesitére. Az él6 filmforgatas kiaknazza tehat a live art le-
hetdségeit, ami az alkotok mellett a néz6knek is felajanlja az
aktiv részvétel lehet6ségét.

F. K.: Ezeket az el6addsokat pont nem lattam a Gob
Squadtdl, de a leirdsod alapjan erételjesen feszegetik a szinhazi
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élmény, illetve a szinhdz és a mozi hatdrait. A fentebb emli-
tettek koziil a Hotel Modern, Katie Mitchell és Markus Ohrn
el6adasainal éreztem ezt, legféképpen talan azért, mert ezek
befogadasa kozben tulnyomorészt a kivetitre szegezédik a
tekintetiink. Mind a Hotel Modern, mind Mitchell el6adasai
a making-of, a live cinema példai, melyek soran az alkotok
arra torekednek, hogy a vasznon egy teljes film sziilessen
meg, melynek eleje, kozepe és vége van, mikozben a szinpad a
film sztiletésének (technikai) koriilményeit leplezi le. Mitchell
ennek érdekében profi filmtechnikéval (t6bb kamera, allva-
nyok, sin stb.), relative nagy 1étszamu filmes stabbal dolgozik,
s6t, az Utazds az éjszakdn dt esetében még egy hangstdio is
volt a szinpadon. Ezekben az el6addsokban a vasznon egy — a
koriilményekhez képest — professziondlis filmet latunk, mi-
kozben a szinpad meglehetdsen kevés ingert nyujt: a Hotel
Modernnél a terepasztal tdl kicsi, az Utazds...-nal a szinpadon
tal sotét van, az események egy jelentds része a diszletek ta-
kardsaban zajlik. A néz6k tekintete egy darabig a vaszon és a
szinpad kozott ingazik, de tapasztalataim szerint a making-of
varazsa hamar elmulik, s onnantol fogva a legtobben csak a
kivetitén keresztiil kovetik az eseményeket.

Mikozben az el6adasok altal kinalt film 6nmagéaban nyil-
vanvaléan nem 4llna meg a helyét moziban vagy képernyén,
az is folyamatosan ott motoszkal bennem, hogy mennyire
nyujtanak ezek az el6adasok szinhdzi élményt, hogy milyen
szinhdz az, amelyik meglehetdsen hasonlé élményt kindl,
mint a mozi, csak gyengébb kivitelben, sarkosan fogalmazva,
amelyik rossz mozit kindl. Kérdés persze, hogy mit jelent az,
hogy szinhazi élmény, vagy hogy mi a szinhaz egyaltalan... A

mult yjra és Gjra szitkségszertien kudarcba fullad6 definici-
0s kisérletei, a fogalmak inflalédasaval valé szembestilésiink
utdn ma mar nemigen szeretiink ilyesfajta kérdéseket feltenni,
jollehet, amikor atvételrdl, médiumok kozotti hataratlépésrél,
egy médium medalis sajatossagainak egy masik médium 4l-
tali szimulalasardl beszéliink, az 6hatatlanul arrél tantskodik,
hogy titkon azért mégiscsak vannak tobbé vagy kevésbé ha-
tarozottan korvonalazott elképzeléseink a szinhdz, a film, a
szinhazi vagy a filmes élmény fogalmaval kapcsolatban.

D. K.: A szinhaz médiumspecifikus értelmezéstorténete
sok példaval szolgal az altalad felvetett kérdésre. A kivalosag
és a kilonbozés médiaelméleti kategériai feltételezik, hogy
Osszefliggés van akozott, amiben az adott médium a legjobb,
és akozott, ami megkiilonbozteti 6t mas médiumoktdl. Hogy a
szinhazat (kényszeresen) elhataroljuk mas mtivészeti tapasz-
talatoktdl, annak persze praktikus okai is voltak és vannak,
példaul a miivészet vagy éppen a hozza kot6dé tudomanyte-
rilet legitimacidja vagy a mlivészettimogatasi infrastruktdra
miukodése. A korabban emlegetett rendezéknél gyakran visz-
szatérd (kicsit talan naiv) kérdése a recepcionak, hogy a film-
forgatast, él6 kamerat, mozgoképeket jatékba hozd eléadasok
akkor most végiil is szinhaznak szamitanak-e egyaltalan, vagy
valami masnak. Ez a massag gyakran a hibriditas vagy éppen
az intermedialits tapasztalatat irja le — persze adott esetben
annak problémdjat is, hogy a mozgoképek megjelenése a profi
latvanyképzésen kivill bir-e funkciéval.

Hiszen a szinhazat legtobbszor é16 testek fizikai talalko-
z6helyeként szokas korilirni, nem él6 képek és él6 testek
virtualis és/vagy fizikai taldlkozéhelyeként (és itt most elte-



kintek a Covid-idészak éltal felvetett problémdktdl). De azok
az el6adasok, amelyek jatékba hozzak a tavolsagi vagy virtu-
alis jelenlét tapasztalatat a fizikai jelenlét mellett, tulajdon-
képpen csak reflektdlnak arra a komplex médiakontextusra,
amelyben létrejonnek - itt latjuk a Gob Squad mellett a Zoo
Indigo, a Rimini Protokoll, a Space t6bb el6adasat. Mindez
persze atalakitja a szinhdzhoz kot6d6 elképzeléseket: latni,
hogy a szinhdz képes Gsszegytjteni és szinre vinni mas md-
vészeti médiumokat, pontosabban azok formait, konvencié-
it, technoldgidit, ideértve a filmet is, mikdzben nem mozditja
ki azokat sajat médiumspecifikussagukbol. A szinhdz igy te-
hat megkérddjelezi a reprezentacié artatlansagat, és ramutat
arra, hogy a szinpad mint a vilagra nyilé ablak vélt transz-
parencidja helyett az ablakok megsokszorozddnak, és mas
reprezentdciés médokra nyil(hat)nak. Itthon a Mozgd Haz
Tarsulds példaul elég kreativan hasznalta ki ezt a tapasztala-
tot tobb el6adasaban még a kilencvenes évek végén, kétezres
évek elején.

F. K.: Azt hiszem, a kritika 4ltalaban akkor érvel ugy, hogy
valami ,,nem eléggé szinhdz”, ha egy el6adas nem felel meg
az elvardsainak, és ha ez egy medidlis szempontbdl Gjat, mast
hozo el6adas esetében torténik, akkor ,kézenfekvs” erre fog-
ni ezt az élményhidnyt. Abban igazad van, hogy ez a hianyér-
zet — példaul a rossz mozi élménye — nem feltétleniil csak az
adott el6ad4s medialitisabol fakadhat, de kozben driiletesen
ellentmonddsos, hogy egy diszciplina 6nnon legitimacidja
érdekében kényszeresen elhatdrolja a targyat, mikozben mas
tekintetben nyitottsagot vér el vele kapcsolatban.

A mar emlitettek mellett engem a kozelkép problémdja is
id6rél idére a szinhaz és a film egymastdl vald elhatdrolasa
felé terel(t), bar ha jol meggondolom, nekem sem feltétleniil
o6nmagaban a kozelkép haszndlata jelentett problémat néhany
korabbi el6adasélményem sordn. A kozelkép jellegzetesen fil-
mes eszkoz, melyre a szinhdz a film feltalaldsatol fogva félté-
keny pillantasokat vet, hiszen rendkiviil hatékonyan és hata-
sosan képes kiaknazni az arc kifejezéerejét. Az altalam latott
el6adasok majd mindegyike élt is vele, és sok esetben els6re
az a kérdés meriilt fel bennem, hogy nem a szinhaz eldrula-
sa-e az, ha olyasmire haszndljak a kamerat, ami a szinhaz esz-
kozeivel elérhetetlen — mintha csak a fogyatékossagat hang-
stlyoznak. Persze, ha a szinhdzat torténetileg véltozé medi-
alis rendszerként képzeljiik el - és miként tudnank masként?
—, akkor lehet, hogy immaron a kozelképet is az eszkoztara
részének kell tekinteniink, ez esetben viszont nem beszélhe-
tiink druldsrol, noha az a kérdés tovabbra is feltehetd, hogy
miben tér el az ily médon megvéltozott szinhazfogalmunk a
korabbiaktol. Emellett természetesen az sem elhanyagolandé6
kérdés, hogy mire haszndljak az el6adasok a kozelképet, eb-
ben pedig elég nagy kiilonbségek vannak.

Az egyik legkézenfekvobb és leggyakoribb trend talan az,
hogy a szerepl§ jellemének, pszicholdgidjanak az elmélyitésé-
re vetik be. Ennek egyik legtipikusabb képviseldje a mar emli-
tett Katie Mitchell, aki m4sfél évtizede készit é16 kameras el6-
addsokat Nagy-Britanniaban és Németorszagban, s el6adasai
azért is zavarba ejtéek, mert mikozben medidlis szempontbdl
rendkiviil Gjitéak, esztétikailag a pszicholdgiai realizmus,
a naturalizmus talajan allva a filmtechnikat meglehet8sen
konzervativ mdédon a szerepl6k pszicholdgiai elmélyitésére, a
néz8i azonosulds elésegitésére, iddnként érzelmek kivaltasara
hasznadlja. Vele szemben Bodénal sz6 sincs lélektani elmélyi-
tésr6l: nala a kozelképek a szinpadi totallal iitkoztetve annak
atkeretezéseiként jelennek meg, a kozelképeken feltting arcok

élénk mimikdja, eltdlzott gesztusai, ahogy te is emlitetted,
a némafilmes konvencidkat idézik fel. Egészen mas Doron
Rabinovici és Matthias Hartmann 2013-as el6adésa, a Die
letzten Zeugen (Az utolsé tanik) a Burgtheaterben, melyet
hét holokauszt-tlélé kordbban megjelent naplojabdl allitot-
tak Ossze; a talél6k ott iilnek a szinpadon, és mikozben sajat
visszaemlékezéseiket profi szinészek felolvasasdban halljak
vissza, az arcukat kamera veszi, a kdzonség pedig premier
planban figyelheti 6ket. Az el6adas elején akdr olyan varako-
zésaink is lehetnek, hogy a kozeliken a megrendiilés, a fajda-
lom, a feltépett sebek jeleit fogjuk majd latni — ez esetben a
kamera szintén valamiféle pszichologizalas eszkoze lenne -,
de sz6 sincs err6l: a mozdulatlan, bardzdalt arcok (a tulélék
koziil tobben kilencven év felett jarnak) a tandsag hordozdi.
Es az is j6 kérdés persze, hogy miként tekintiink a Hotel Mo-
dern jatékfigurainak, babuinak kozelrél mutatott ,,arcara’

D. K.: A kozelkép mint vizudlis kiemelési lehetéség
egyébként szinhaztorténetileg is abszolat aktualis kérdés-
ként korvonalazédik, nemrég olvastam Moholy-Nagy Lasz-
16 A Bauhaus szinhdza cim(i konyvben megjelent esszéjét,
ahol a kovetkezéket fogalmazza meg a totalitds szinhdzanak
szinpadtechnikéjardl: ,, A forgatoberendezéseken kiviil a szin-
padnak lesznek hétulrdl el6re és foliilrdl lefelé mozgathaté
térépitményei és SIKJAL hogy a szinhdzi torténés egyes ré-
szeit (az akcié mozzanatait) részeleteiben is — mint a filmbeli
premier-planokat — parancsoléan kiemelje” Tehat voltak a
szinteret érint6 elképzelések is arra vonatkozdan, hogy a ko-
zelkép hatdsait hogyan lehetne pusztan a térelemek és vilagi-
tas mozgatasaval elérni. A masik altalad emlitett tigy: a kozel-
kép mint pszicholdgiai elmélyités. Egyetértek, hogy amikor
a kamera képei pusztan annyit tesznek, hogy linearisan to-
vabbirjak a dramatikus univerzumot, akkor az alkotok vélhe-
téen nem vetnek szamot azzal a kreativ lehetséggel, ami az
eltéré abrazolasi konvenciok vilagészlelésre gyakorolt hatasat
lenne képes szinre vinni. Ugy is mondhatndm, hogy bezarja
Gket — kamerdstul — a drama logikaja. A dokumentarista el6-
adasok, ahol a kameraképek valamiféle tantségot vagy éppen
bizonyitékot szolgéltatnak, ekképpen a valdsag betoréseiként
jelennek meg, mintha megt6rnék ezt, mert ott az elmélyités
iranya a szinpadi térbdl, a fikci6s elrendezésbél kifelé mutat.

Sét, itt eszembe jutnak azok a dokumentarista mozgé-
képeket hasznald, ugyanakkor részvételiséget kindld el6-
adasok, mint amilyen példaul a Rimini Protokoll Situation
Rooms cimii bemutatdja 2013-bol: ott a nézd-résztvevok sajat
tablettel és ahhoz csatlakozé fiilhallgatokkal felszerelkezve
jarhattak be a szituacios szobdkat, ahol djrajatszhattak a vide-
6n lathatd jeleneteket, amelyek az arab haborut atélt civilektdl
szarmaztak. Az el6adds tere igy mindvégig duplumként valt
megtapasztalhatéva: a konkrét fizikai helyszin az el6re rog-
zitett videdkon keresztiil 6nnén virtudlis verzidjaban is jelen
volt. A résztvevd sajit testén és az Gjrajatszott mozdulatokon
keresztiil egyfelSl kapcsolddott a fizikai valdsaghoz, masfel6l
a kiilonféle torténeteket hallgatva és a videdn futd, djrajat-
szand6 mozdulatokat figyelve a virtualis tér altal befolyasolt
agensként szerepelt. Kizardlagosan tehat nem tartozott sem
egyikhez, sem masikhoz, hanem egyszerre mindkett6hoz. Ez
pedig mar a nézd sajat testét érint6, medidlisan meghataro-
zott érzékelési modokra kérdezett ra.

3  MoHoLY-NAGY Ldaszld, ,,Szinhdz, cirkusz, varieté”, in SCHLEMMER -
MoHOLY-NAGY — MOLNAR, A Bauhaus szinhdza, ford. KEMENY Istvan
(Corvina Kiadé: Budapest, 1978), 55.
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Mit keres a kamera a szinpadon? Arckdzeliket, a nézétérrél nem lathat6 zegzugokat,
a vizualitas és a torténetmesélés uj mddjait. Mennyiben befolyasoljak a filmes
technikak a szinhazi gondolkodast? Mit adnak hozza, mit konfiguralnak at,
kiforrhatnak-e bel6liik Gj szinpadi nyelvek? KELEMEN KRISTOF, KOVACS D. DANIEL
és NAGY PETER ISTVAN szinhazi rendezékkel, valamint JUHASZ ANDRAS média
designerrel BIRO BENCE dramaturg beszélgetett.

— Mikor vesztek kamerdt a kezetekbe? Vagy mikor adtok
kamerdt egy szinész kezébe?

Kelemen Kristof: Ez nagyon veszélyes! Marmint a sziné-
szek kezébe adni. Amikor a Megfigyel6kben (2018) szinészek
kezelték a kamerat, nekem az volt a tanulsag, hogy ezt csak
nagyon atgondolt helyzetben szeretném hasznélni a jovében.
Egyszerten egy plusz stresszfaktor. Masfajta energidkat kell
a szinésznek Osszpontositani, és ez nagyon megneheziti a
dolgat. A kameréval egy kiszamithatatlan, rengeteg hibalehe-
téséget rejté elem keriil az el6adasba, barmi torténhet vele,
kilazulhat a kébel, elmehet a kép. Legtobbszor azt tapaszta-
lom kiilf6ldon és Magyarorszagon is, hogy inkabb operatérok
veszik kézbe a kamerat.

Nagy Péter Istvan: En is azt preferdlom, ha operatdr kezeli a
kamerat. Csak ebben az esetben lehet igy gondolkodni a kame-
rahasznalatban, hogy az tényleg profin mtikodjon. Egy operatér
szaktudasa egészen mds szintre emeli a képalkotdst. Masrészt
rendezdéként felszabaditobb is. Ha szinész kezében van a kame-
ra, azt sokkal jobban meg kell indokolni. Ilyenkor beagyazot-
tabb, organikusabb lehet a kamerahasznalat, de dramaturgiailag
sokkal erésebb valaszt kell adni azokra a kérdésekre, hogy mit
jelent a kamera, miért van ott, miért a szinész kameraz.

Kovacs D. Daniel: Ezek sokszor utolsé pillanatos donté-
sek. Nemegyszer kideriil valakirél, hogy van a kamerahasz-
nélathoz affinitdsa, van rd antenndja. Az él6 kép szinpadi al-
kalmazasanak millié médja van. Ez ugyanolyan eszkdz, mint
hogyha arrél beszélgetnénk, hogy a szinpadon ki foghat és
ki nem foghat meg egy krétat. Ahany indokolhaté koncep-
ci6 létezik, annyiféleképpen tudom elképzelni. Minden ott
kezdédik, hogy mi az, amit én meg akarok mutatni ugy,
hogy nem tudom megmutatni a klasszikus nézétér-szinpad
viszonylatban. Hogy mi az, amit fel kéne nagyitani, be kéne
jobban keretezni, mint amennyire azt a klasszikus szinhazi
figyelemvezetés engedi.

- Kell-e specidlis indok ahhoz, hogy egy elbadds kamerdt
haszndljon? Az alapanyagbél jon, vagy forditva, egy formai
megolddssal szeretnétek kisérletezni, amihez gyakorlatilag bdr-
milyen anyag passzol?

N. P. L.: Valtozd. Volt, hogy a kisérletez kedv vitt r4, volt,

hogy az anyaghoz kapcsol6dé gondolatok teremtették meg
az igényt, hogy szeretnék kamerat hasznalni. Legegyszertib-
ben a vildgitashoz tudnam hasonlitani. Donthetsz ugy, hogy
egyaltalan nem hasznalod ezt a dimenzidt, meg ugy is, hogy
igen. Utdbbi esetben szdmtalan mddon felépitheted ennek a
modjat, lehet a vilagitasnak 6ndllé dramaturgiaja, de siman
el tudom fogadni azt is, ha valaki csak azért hasznélja a fényt,
mert ugy dontott, ahogy. Nem feltétlen kell ezt mélyebben
elemezni. Bizonyos esetekben jo, ha van erre egy kézzelfogha-
t6 indok, bizonyos esetekben elég valami érzet.

— Nekem is inkdbb az az élményem, hogy bdr régebben
mindig felmeriilt, hogy mit keres a kamera vagy egy vetités a
szinpadon, mintha ma mdr elfogadndnk, hogy van, és kész.
A Don Carlos rendezésénél miért dontottél tigy, hogy kamerds
megolddsokat haszndlsz?

N. P. I.: Ott alapvetSen ugy fejtettiik meg a sajat, térrel
kapcsolatos igényeinket, hogy egyfel6l szeretnénk valamilyen
reprezentativ teret mutatni, masfeldl szeretnénk azt is, hogy-
ha mindenféle zegzugok, elrejtett sarkok és titkos folyosok
megjelennének a szinpadon. A Radnéti Szinhaz kicsi szinpa-
déra nem is olyan egyszerd olyan térstrukturat kitaldlni, ami
egyszerre tudja lefedni ezt a kétféle térkovetelményt. Aztan
amikor mdr nagyjabol megvolt a tiikdrterem gondolata, fel-
meriilt, hogy izgalmas lenne belatni a diszlet mogé. Olyan
helyzetben megfigyelni a szerepléket, mikor 6k maguk azt
hiszik, hogy elbujtak, és igy relative biztonsagban vannak.

— A MegfigyelGkben szinte magdtol értetédd, hogy a film-
rendezdket jdtszo szinészek kézbe vegyék a kamerdt.

K. K.: Emellett azt éreztem, hogy plusz jelentésrétegekkel
tudja gazdagitani az tigynoki megfigyelés aktusat, a rendezéi
kegyetlen tekintet miikodését és a masik kiismerésének va-
gyat, hogyha egymas kamerazasa megjelenik a szinpadi hely-
zetekben. Az el@adds azzal jatszik, hogy athallasokat, linkeket
nyit a jelenkorral, ezt segiti a hatvanas évekbeli torténetben az
¢l6 kamerahasznalat.

— A Nagyvdradon 2020-ban bemutatott A Schroffenstein
csaladndl vagy a most janudrban nézék elé keriil nyiregyhdzi
A rovarok életénél mikor sziiletett a dontés, hogy ezek kamerds
eléaddsok legyenek?



K. D. D.: El6bbinél a barlangjelenet kapcsan pattant
ki a kérdés: hogy lehet megmutatni a néma sotétséget? Egy
infrakamera volt az alapotlet, utdna pedig elkezdtiik keresgél-
ni, milyen egyéb pontokon lehet a filmképet jelentésesen hasz-
nalni. A tervezés szakaszaban erre a taldnyra adott megoldas
végiil az egész el6adas esztétikdjat meghatdrozta, a torténet-
vezetést is atalakitva. A Pelevin-adaptacional pedig vagytam
megmutatni a rovarok perspektivajét is. Igy tudtunk érzéklete-
sen jatszani a méretkiilonbséggel ember és rovar kozott.

- Andrds, te mint média designer egészen mds pozicioban
vagy, kiilonbozé rendezdkkel dolgozol itthon és kiilfoldon is.

Juhdsz Andras: Nekem fel sem mertl a szinhdz vided
nélkiil. Altalaban két iranybdl szoktam elkezdeni dolgozni.
Az egyik a sajat vonalam, egy 6ndll6 alkotéi folyamat, én a
magam részérdl ezt érzem igazan érvényesnek. A mdsik az
alkalmazott irdny, amikor kiilonboz6 rendezékkel dolgozom
egylitt, és az 6 elképzeléseiknek kell megfelelnem, vagy ko-
z6sen kitaldlunk valamit. Ilyenkor az a fontos, hogy legyen
egy olyan rendez6i koncepcid, ami a videdt beleagyazza, be-
letilteti abba a vilagba, amiben az adott el6adds megtorténik.
J6, ha van egy olyan latvanykoncepcid, aminél a diszlet, a kép
pozicidja, a vetitSfeliilet mérete és elhelyezése a térben, min-
den egy iranyba mutat.

— Es hogy ldtod a film és szinhdz egymdsra hatdsdt?

J. A.: Rokon miifajok, igy természetes az oda-vissza kol-
csonhatds. Mivel kiilon-kiilén egyik teriileten sem alkotok,
engem inkdbb az Osszeolvasztasuk érdekel. Az egyenstly,
ami két miivészeti forma 0Otvozésébdl létrehozhatd, annal
stabilabb és érvényesebb, minél kevésbé allnak meg onalléan
a sajat labukon a kiil6nb6z6 komponensek. Ez taldn azért is
fontos, mert egy olyan, é16 mifajban, mint a szinhdz, az egyik
legfontosabb teriilet maga a befogadas, a figyelemirdnyitas,
és mivel a mozgokép megjelenése gyakran 1j szintereket nyit
a szinpadon, gy kell gondolkodni, hogy ezek nem lehetnek
versenytarsai egymasnak. Minél ersebb az egymasrautaltsag,
annal alkalmasabb az alapkoncepci6 egy érvényes tartalom
kibontésara egy hagyoményos szinhazi térben. En azt tartom
a legizgalmasabbnak, amikor kiil6n-kiilén egyik forma sem
hordozza a jelentést.

— Mit gondoltok a vetitett kép és a szinpadi torténések kozti
versengésrdl? Mennyire uralja le a jatékot vagy képes a szinhdz
egyéb eszkozei folé kerekedni a vetités?

K. D. D.: Ha vetitett él6 kép és é16 szinhdz is térténik egy-
szerre, akkor felmeriil a kérdés, hogy ez segiti-e a torténetme-
sélést, vagy pont hogy hatraltatja. En akkor érzem 4tgondo-
latlannak és kontraproduktivnak az él6 kamerahasznalatot,
ha a torténetmesélés sériil. Régi és talan mar feliilirhaté koz-
hely, hogy amint bekeriil egy nagy vetitévaszon a szinpadra,
és azon megjelenik valamiféle felnagyitott arckozeli, az furcsa
versengésbe 1ép a szinpadi torténésekkel, a nézé figyelme pe-
dig koénnyen elcstszik a nagy kép felé. Prézai szinhazakban -
ahol én a legtobbszor megfordulok, és ahol a figyelemvezetés-
ben mar az is fontos, hogy ki mikor néz a masikra, ki mikor
tesz egyetlen kis gesztust —, amikor egy tobb négyzetméteres
vetitett monstrum megmozdul, konnyen tal hangstlyossa
vagy erdteljessé valhat.

J. A.: J6 esetben a vetitett kép a szinpadi latvany organikus
része. Ez azon mulik, hogy mennyire el6re kitaldlt. A haldl kilo-
vagolt Perzsidbol (2017) esetében példaul egy filmet forgattunk
a szinpadon, ott ez nem volt kérdés. En altaliban azzal foglal-
kozom, hogy filmet készitsek él6ben az adott térben. Ez szdl
egyrészt a létrehozasrdl, masrészt arrél, ami kozben 1étrejon.
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Juhasz Andras

- Ott volt egy szinhdzrendezé is a projektben, Szenteczki
Zita, aki azzal foglalkozott, hogy mi torténik a szinpadon, te
pedig csak azt nézted, hogy mi torténik a vdsznon. Mintha te
azt dllitottad volna, hogy szinte mindegy, mi torténik a szinpa-
don, mert mindenki 1igyis a vetitést nézi majd.

J. A.: En azzal az attit@iddel alltam hozz4, hogy egy filmet
hozunk létre, de ugy, hogy az osszefolyik a szinpadi torténé-
sekkel. J6 volt jatszani a szabalyok felrtigasaval is. Osszességé-
ben én ezt egy filmnek tekintem. Vetitettik 6nmagéban is, és
ebben az esetben csak egy bizonyos jelenetnél jelenik meg a
szinhaz. Tehat a filmnek van egy pontja, ahol hirtelen réjossz,
hogy a film szinhdzban késziilt, és a létrejottét, vagyis az el6-
adast nézok is nézték. Aki nem latta az el6addst, azt mondta,
hogy 6nmagaban is j6 a film, aki latta az el¢adast, azt mondta,
hogy az el6adds azért mégiscsak jobb volt.

- Van olyan élményetek, amikor azt érzitek, hogy a film
kontraproduktiv? Illetve mikor miikodik a legjobban?

K. D. D.: Az ttnik a legtobb csapdaval kikovezett ut-
nak, ha megprébalom egy az egyben ugyanazt mutatni, ami
egyébként is torténik a szinpadon. Olyankor én is azt érzem,
hogy valamit elveszitek. Az elsé probakon, amikor valakinek
a kezébe nyomod a kamerat, legyen az rendez, operatér,
szinész, Osztonosen ez torténik. Késbb azt kezded figyel-
ni, mi az, ami a torténet szintjén is 4j dimenziot nyit, nem
csak kiegészit, legyen az valamiféle figyelem, egy arcrandulas
vagy egy egészen absztrakt vizudlis gesztus. De nem mindig
taldlunk erre j6 megoldast, és ebbdl szokott kikeveredni az,
hogy belekezdiink egy-egy ilyen film-szinhdz hibridbe, aztan




szemérmesen mégis kikapcsolgatjuk a kamerat ott, ahol mast
nem lehetne csindlni, csak megmutatni azt, ami egyébként is
torténik. Ami vissza tudja billenteni a figyelmemet a szinpad-
ra, az az Andras 4ltal is emlitett backstage-esztétika. Amikor
latom, hogy a képen létrejon valami egészen illuzidkeltd, 6n-
magaban is miikod6képes vildg, amihez képest a szinpadon
tudom figyelni azt, hogy ennek mik a csaldsai, mik a triikkjei.
Amikor megértem, hogy valami teljesen mashogy néz ki a
szinpad realitasdban, mint amilyen képet én végiil megkapok,
és mindez élében torténik, arrél nekem jo élményeim van-
nak. J6 esetben ez egy izgalmas, jatékos pingpongmeccs a két
médium kozott.

K. K.: Az valdban érdekes, ha a film késziilésének aktusat
nézziik. Attél valik szinhazilag érvényessé. A szinhaznak az
egyik alapveté miikddési mechanizmusa, hogy a produkcié, a
létrehozas el6ttiink zajlik. Nem egy kordbban létrehozott mu-
vet fogadunk be, hanem a szemiink lattdra sziiletik minden.
Szinhdzba ezzel a néz6i elvarassal tiliink be, és sokszor valéban
ez a backstage-esztétika tudja legjobban megragadni a figyel-
met. Veszélyesebb az el6re rogzitett filmek vetitése, mikozben
én rendszeresen haszndlok bejatszasokat az el6addsaimban,
példaul legutobb a Vad nyomozokban (2021). Ezek ki tudnak
nyitni plusz vilagokat, de a ritmusra nagyon kell figyelni. Sok-
kal hamarabb unalmassa vdlnak, mint az él6 emberek.

J. A.: Arra is van példa, amikor a régzitett felvételek hasz-
nalata helyénval6. Az egyik performanszunk pont ezzel jat-
szott. E16 videot és rogzitett felvételeket kevertiink, de ugy,
hogy a néz6 ne tudja, mikor melyiket latja. Ha irdnyitod a néz6
figyelmét azzal kapcsolatban, hogy mit lat, és ezt rendre meg-
kérddjelezed, akkor izgalmas helyzeteket tudsz kialakitani.

- A szinhdz erbsen képes stilizdlni, a szinpadon bdrmibél
lehet barmi. Viszont ha kameraképet ldtok, akkor azon azt ld-
tom, ami van. Nekem a film realitdsa néha iitkozik a szinhdz
stilizdcios képességeivel.

K. K.: Atkeriil egy masik kédrendszerbe. Ez még erdseb-
ben megjelenik a szinészi jaték kapcsan. Teljesen mashogy
kell jatszani kamera el6tt. Ahogyan a kamera 4talakitja a va-

Kovacs D. Daniel. Foté: lvandi-Szabé Balazs

losagérzékelést a targyhaszndlat terén, ugyandgy étalakitja a
térben 1év6 emberek jelenlétét és performativ mitkodését.

— Jan Speckenbach, Frank Castorf videdsa ennek az ellen-
kezdjét fogalmazza meg. ,, Hamar kideriilt, hogy a szinészeknek
kamera el6tt sem szabad kevésbé »jdtszaniuk« a szinpadon,
[...] mert ez tovdbbra is szinhdz” Tehdt tjra: megviltoztatja-e
sziikségszertien a kamera jelenléte a szinészetet?

K. K.: A Castorf-féle szinészet specidlis, mind hangerében,
mind gesztusrendszerében tulporgetett, talfiitott. A nézék ke-
vésbé egy fiktiv torténetbe keriilnek bele, inkabb mintha egy
nagyszabdsi performanszot néznének, amit néha kamerak
kozvetitenek. Castorf el6adasai altaldban is mindenfajta szin-
hazi szabalyon kiviil keriilnek, sajat, radikélis szabalyrendszert
allitanak fel.

N. P. I.: A Don Carlosban (2021) érdekes kisérlet volt a szi-
nészekkel, ahogy a szinpadi és a filmes jatékot finomhangoltuk.
Specialis technikai nehézség volt példaul a hangositas. Ha mar
élében vetitesz képet, akkor megjelenik a nézéi igény, hogy
hangban is megteremts egy mozisabb hangulatot. Es ha a ké-
pet nem tudod akusztikailag is lekdvetni, akkor a befogadéban
hianyérzet keletkezik. Ezért a hanger6t sokkal durvabban meg
kell emelnie a szinésznek, mint hogyha filmen jatszana. Ugyan-
akkor ebben az el6adasban rendkiviil nagy a kép, a nézék is
kozel iilnek, tehdt nagyon nagyban latsz arcokat. Igy, a hang-
gal ellentétben, a mimika visszafogottabb kellett hogy legyen.
Erdekes tapasztalat volt az is, hogy ilyen esetben nem feltétlen
a szinész az egyediili létrehozdja az alakitasnak, nagyon pon-
tosan kell egytittmiikodnie példaul az operatdrrel. Ha kettejitk
tanca nincs elég jol 6sszehangolva, az nagyjabol olyan, mintha
a szinész a szinpadon nem 4éllna fénybe.

- Hogy ldtjdtok ezt a technika oldaldrol? Hol milyen eszko-
z0k dllnak a rendelkezésetekre, miket haszndltok szivesen?

N. P. I.: Nagy kérdés, hogy nélunk, Magyarorszagon me-
lyik szinhdz milyen médon all infrastrukturalisan készen
erre a formara. Amikor Németorszagban néz az ember ilyen
tipust el6adasokat, ott meglepGen siméanak tlinik ez a fajta
miikodés.




K. K.: Magyarorszdgon még nincs igazan gyakorlat a
szinpadi kamerahasznalat terén. A legpraktikusabb techni-
kai kérdések egy-egy produkci6 létrehozasa kozben vetédnek
csak fel. Sokszor fel kell taldlni a dolgokat. Ez is egy kreativ
folyamat.

J. A.: En szeretek feltaldlni 0j eszkdzoket, 4j formakat. Ha
alkalmazott videdsként vagyok jelen, akkor nehezebb. Akkor
nagyon jo, amikor egy munkafolyamat a legelejétél kezdve
gondolkodik vizudlis megoldasokban, de ez elég ritka. Altala-
ban a diszlettervezdk és a rendez6k szoktak egytitt kitaldlni egy
latvanykoncepcidt, ami tartalmaz valami videét, és a videds
csak a tervelfogadas el6tt egy-két héttel keriil be a kreativ team-
be. Innentdl kezdve kozos munkaval alakul a koncepcid, de
mar kevés tér és id6 van fejleszteni egy j, egyedi technologiat.

K. D. D.: Ezen a ponton szerintem érdemes egy révidet
dohogni azzal kapcsolatban, hogy azokban a szinhazakban,
ahol mar ardnylag erds és kiépiilt a technikai struktura, dlta-
ldban a szindarabon, a szovegen van a hangsuly. A klasszikus
szinhdzi anyagokkal szemben tdmasztott elvarasok sokszor
gatjai lehetnek a kisérleti, filmes formaknak. Emiatt az ilyes-
fajta lubickolasok inkabb a fiiggetlen szinhaznak lesznek a sa-
jatjai. Ott meg probaljuk djra feltaldlni a technikat, és emberi
lelkesedésbdl, éjszakanként megoldani a problémakat.

N. P. L: En is sokszor keriiltem mar olyan helyzetbe, el-
sésorban fiiggetlen szinhazban, amikor nem mértem fel re-
alisan a lehet6ségeket, és futni kellett az elképzeléseink utdn,
de a koriilmények szlikossége valéban kreativitdsra sarkall.
Az els6 ilyen sufnituningos probalkozasom Celldomolkon
volt a Miel6tt meghaltdl cimt el6adéssal (2018), aztdn sokkal
nagyobb volumenben az Ehséggel a Traféban (2020). Ezek az
el6adasok leginkabb a koriilmények dacara sziilettek. Ehhez
képest idité élmény volt a Radnédtiban egy komoly filmes
stabbal dolgozni. Kellenek a szakemberek, ez mindenképpen
csapatsport.

K. K.: A Radnétiban a 10 volt az els6 olyan kamerazos és
vetitds el6adas (2018), ami komolyan megterhelte a szinhdz
belsé miikodését. A Don Carlosnal talan mar érezhetd volt

egyfajta rutin. De valoban, ez 4ltalaban Magyarorszdgon még
nytigos dolog. A technikai felszereltség nem evidencia, és erre
nincsenek még a szinhazak ugy felkésziilve, mint a sokkal
tobb pénzbdl gazdalkodé nyugat-eurdpai tarsaik, ahol a szin-
hazi esztétikdban is sokkal hangstlyosabban megjelenik az
4j vizualitds. Erthetd, ha csak akkor vesznek szinhdzak ilyen
eszkozoket, hogyha konkrétan egy el6adashoz sziikség van
rdjuk. Fontos, hogy a miivészek provokaljak ezeket a helyze-
teket, almodjanak meg 4j megoldasokat, és a szinhdz is, ha
hisz benniik, hajlandé legyen ebbe beruhdzni.

J. A.: Most a stream miatt tapasztalhaté egy boom a szin-
hazakban a videotechnika terén. Ahol kordbban nem dol-
gozott egy videods se, most mér tobb videotechnikus van, és
komplett vagostudio. Sokat 16kétt elore ez a helyzet. De még
igy is legtobbszor a végyakat kell hozzaigazitani a lehet8sé-
gekhez.

- Andrds, te milyen 1ij, multimedidlis szinhdzi nyelvekkel
taldlkozol/probalkozol a munkdidban?

J. A.: Nagyon sok irany van. Ahogy a multimédias eszko-
z0k behatolnak az életiinkbe, ugy taldlnak utat a szinhdzba
is. Tér szempontjabol hdrom csoportot kiilonboztetiink meg:
média objekt, installacié és environment. Id6kezelés szem-
pontjabdl is alkothaté harom csoport: a filmes/animacids
(elére rogzitett), a live (é16 vided) és az interaktiv/generativ
technika. Egy kovetkezé komponens a nyelvi Osszefiiggés,
ami minden aspektust bedgyaz és szervesit, valamint megte-
remti a formai megjelenés és a kommunikacié lehetéségét. Uj
iranyok gyakran a technikai fejlédés mentén alakulnak. De
annak ellenére, hogy soha nem latott szabadsag van a kép é16
manipulaldsdra és programozott generalasara, egyel6re ez a
hatalmas kaprézat mintha lefoglalna az alkotdk tobbségének
figyelmét, gyakran elbillen az egyensuly, és tires latvanyossag
marad az egész. Az a tempd, ahogy a technikai lehet6ségek
az elmalt husz évben fejlédtek, nem segitette az elmélytilt al-
kotéi munkak megsziiletését. Nekem nagyobb izgalmat okoz
akar mar husz éve 1étez6 technikai eszkozok hasznalataval
olyan rendszer, nyelv felépitése, ami 4j, ismeretlen format te-

Kelemen Kristéf. Foté: Eder Vera



remt, mint a technikai fejlddést kovetve az 4j lehet6ségek elsé
uttoéréjeként azok blivoletében lebegni.

- »Theaterinszenierung fiir den digitalen Raum”, vagyis
a digitdlis tér szamdra készitett szinrevitel. Az elmult két év-
ben sokszor taldlkoztunk hasonlo kifejezésekkel. Mit hozott az
eléaddsok tomeges streamelése? Milyen inspirdciékat kaptatok
belble?

K. K.: Hirtelen bekapcsolédtunk globdlis szinhdzalkotasi
problémékba. Az iires néz6tér elStt zajlo online eldadasok a
vilag minden pontjan probara tették a mivészeket és az intéz-
meényeket. Izgalmas volt, amikor ebbdl a kényszerhelyzetbél
formai kisérletek sziilettek, példaul Oliver Zahn sajat sza-
mitégépe képernydjére készitett Oda a felejtéshez cimii pro-
jektje (ami a Trafé miisoran is lathato volt) vagy Christopher
Riiping ziirichi Tizparancsolat-sorozata, ami interakcidba is
lépett a nézékkel. Engem ezek a kezdeményezések abszolut
inspiraltak, a Niké, szabadsdgunk szobra cim( sajat munkam-
ban példaul az online stream és az augmented reality (kiter-
jesztett valosag) formajaval kisérleteztem.

K. D. D.: Pérgetem a nyugati high-tech el6adasokat, pél-
daul a DV8 csodait. De ezek alapjan nehezebb felpiszkalni a
sajat ambicidimat, mert elérhetetlennek tiné dolgokat latok.
Mostansag inkabb nem szinhdazbdl inspiralédom. A filmes
esztétika mar annyira a mindennapok része. Konnyti kom-
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munikalni a vizualitason keresztiil. Ilyen alapon én nem a
szinhdzakat vaddszom, hanem azt, hogy milyen dinamikaval
és milyen vagassal, ritmusokkal dolgozik példaul egy kortars
sorozat. En a legtobbet taldn animékbél loptam. Az ott latott
tér- és idékezelésbdl. Ezeket szinh4azban akdr kameraval, akar
kamera nélkiil érdekes kisérlet implementalni.

- Kamera nélkiil is, mondod. A filmes ldtdsmod hogyan
hatdrozza meg a mai szinhdzat, akdr 1igy, hogy nincsen sem-
milyen vetités?

K. K.: Annak idején, amikor az egyetemre jartunk, volt
Daninak egy Gyévuska-vizsgija. Az ugy él az emlékezetem-
ben, mintha egy film lett volna. Tobb ilyen élményem is van
el6adasokrol, amelyek pedig nem hasznaltak videotechnikat.
Ha szinhdzi vizualitasrol beszéliink, vagy arrol, hogy milyen
ritmusokat hasznal egy el6adas, hogyan sziikiti és tagitja a te-
ret, milyen szinészi jelenlét jellemz6 ra — ezeken keresztiil ki-
mutathato, hogy a szinpadi torténéseket és eszkozoket milyen
er6teljesen meghatarozza a filmes gondolkodas.

- Van eléadds, amelyik kamerdkkal dolgozik, mégsem érez-
ni rajta a filmes gondolkoddst, és forditva, olyan is, ahol sehol
semmiféle technikai eszkoz, mégis filmes gondolatisdg jellemzi.
Titeket mennyire befolydsol a film abban, hogyan olvastok egy
eléaddst, hogyan dlltok hozza egy alkotéi munkdhoz? Lattok-e
esetleg valami tendencidt?

N. P. I.: Sok minden mulik a ritmuson. A filmek ritmusa
is egyre gyorsabb. A befogaddi igényiink, a feldolgozdképes-
séglink lekoveti azt, amilyen iramban kapjuk a vizudlis im-
pulzusokat a vilagbdl, és ez természetesen arra is kihatdssal
van, milyen ritmust varok el egy szinhdzi el6adastol. Ez per-
sze nem jelent automatikusan gazdagabb vizualitast. Ha meg-
nézek egy régi Székely Gabor-el6adast, amiben elképesztéen
okos mddon van kitaldlva a latvany, akkor én nem tudom azt
mondani, hogy ma sokkal komplexebben gondolkodnank er-
r6l. De az biztos, hogy teljesen masok az igények azzal kap-
csolatban, hogy a latvanyt, a képeket milyen tempoban ada-
golja a szinhaz.

K. D. D.: Hogy mennyiben koveti a szinhdz ezeket tren-
deket? Talan nem eléggé. Mar én sem az a generdaci6 vagyok,
aki okostelefonnal a kezében lépett ki az 6vodabdl, talan mar
nekem sem az anyanyelvem ez az Oriiletes vizualis domping
és ingermennyiség. De valamilyen médon torekszem kapcso-
16dni hozza, prébélom ildozni, kiismerni. Mdsrészt sok szin-
hazi munkdmban torekszem arra, hogy pont ellene menjek.
Hogy a gondolatok kozvetitésének is meglegyen az a fajta tere
és ideje, ami a szinhdz sajétja.

En streameket azért nézek nehezen, mert kézben hajla-
mos vagyok elkattintani. Ehhez képest hiszek a szinhaz ha-
talmaban, a k6zosségi létezésben és gondolkodasban. Szeret-
ném jol haszndlni ezt a gyors és kozérthet6 nyelvet, kozben
pedig fontosnak érzem azt a szemlél6dé tudatéllapotot, amire
egy €16 el6addsnal rd tudok lassulni.

K. K.: A film csak egy eleme annak a globalis véltozasnak,
ami a vilagban zajlik, és a valosagérzékelésiinket provokalja.
Hogy mit tekintiink valésnak, hitelesnek, azt a filmekkel, vi-
dedkkal és sorozatokkal egyiitt az online térben vald 1étezés is
er6sen befolyasolja. Ahogy Dani is mondta, iszonyatos inger-
tultengésben éliink. Bizonyos értelemben a mi generacionk
sokkal globalisabban éli meg a valésagot — ennek mentén né-
ziink és csindlunk szinhazat is —, masrészt konnyebben el is
veszik a rengeteg informacidban. A korosztalyunk egyik nagy
kihivasa, hogy hogyan tudunk rendet teremteni ebben a zaj-
ban, meglatni az erdét is a fatol.



SCHULLER GABRIELLA

MEGTAPASZTALAS,
KONTEXTUS

A kdzelmultban két performativ eseményeket/m(fajokat bemutaté kiallitas is
megvaldsult, amelyek kapcsan kiemelt szerep jut annak a kérdésnek: milyen
eszkdzokkel lehet itt és most megidézni az eseményalapu mUvészeti formakat?

A szinhaztorténet-iras és szinhazelmélet kozelmultbeli egyik
paradigmavaltasa a teatralis események emlékezetének és ar-
chivalasanak problémajahoz kapcsolddik. Mig a tedria korab-
ban a szinhaz specifikumat a tobbi miifajjal szemben annak
jelenidejliségében és a tulajdonképpeni miialkotas elttinésében
hatarozta meg, mara ez a nézet tobb szempontbdl is megkér-
déjelez6dott. Egyebek mellett aladssak azok az elméletek, ame-
lyek szkeptikusak a tiszta jelenlét megragadhatdsagat illetGen,
és a jelenlét nyomszertiségét, konstrualtsagat hangstlyozzak.'
Egy masik izgalmas kérdéskor az €16 esemény és a holt do-
kumentdcié oppozicidjahoz kapcsolddik: Philip Auslander
gyakran idézett tézise szerint éppen a masodlagosnak, utdla-
gosnak tekintett dokumentum lépteti kzdsségi diskurzusba az
eseményt, a két dolog egymas relacidjaban létezik, éppen ezért
a dokumentum/dokumentacié performativ hatalommal bir.
Tovabbi szempont a materialis maradvanyok ujrajatszasokban
val6 felhasznaldsa, ami az egyedi esemény elttinése helyett a to-
vabbélés/tjraélesztés metafordjat és értelmezdi keretét kinalja a
befogaddénak. Az Gjrajatszasok gyakorlata egyben arra is felhiv-
ja a figyelmet, hogy a ritualé, a torténetmondas, az emberi test
az archivalds ugyanannyira autentikus médiumainak tekinthe-
t6k, mint a dokumentumok (pl. szovegkonyv) meg6rzése. Vé-
giil maguk az el¢adasok és teatralis események is gyakran mind
latvanyosabban nem jatszdok és befogaddk egyideji és egy tér-
ben valo testi jelenlétének logikdja szerint épiilnek fel, példaul
a technikai médiumokra valé rahagyatkozas révén.” (Az ezzel
kapcsolatos felismerést/reflexiét a pandémia sziilte kényszer-
megoldasok tovabb erdsitették.)

1 ,[...]atudatfilozofia szerint az id6 folyaménak minden egyes jelen plllana—
ta az emlékezés pillanata is egyben, és ez a jelent inautentikus, ironikus és
allegorikus kapcsolatba hozza 6nmagaval” Gerald SIEGMUND, ,,A szinhaz
mint emlékezet”, ford. Kékest Kun Arpad, in Theatron 1, 3. sz. (1999): 37.

2 Philip AUSLANDER, ,,The Performativity of Performance Documentation’,
PAJ 28, 3. sz. (2006): 1-10; Rebecca SCHNEIDER, Performing Remains.
Art and War in Times of Theatrical Reenactment, London — New York:
Routledge, 2011; DErEs Kornélia, Képkalapdcs - Szinhdz, technoldgia,
intermedialitds, Budapest: JAK flizetek, Prae.hu, 2016.

A Nem nagy truvdj cimu kiallits vélasztott szempontja a
technolodgia szinhazi tervezésben bet6ltétt szerepének vizsga-
lata volt, kimozditva a szinhazi hdttérszakmdkat abbdl a z6-
nabdl, ahol, ha nem is lathatatlanok, de kevésbé reflektaltak.
A cim (ahogy a tarlatvezetésen® elhangzott) arra utal, hogy ha
figyelmet is kap egy-egy el6adas kapcsan a diszlet és jelmez,
az ennek hatterében allo, olykor akar az egész latvanyterve-
zést meghatarozo technoldgiai invenci6 ritkan kapja meg az
6t megilletd elismerést. A margitszigeti egykori asvanyviz-
palackozé épiiletében két szinten megvaldsult nagyszabasu
kiallitas, melynek kuratora Czvetké Fruzsina volt, 6t kiilon-
b6z tipust jelenséget mutatott be.

A kiallitas egyik rétegét a technika szinpadi hasznalata mint
valasztott szempont alapjan 0sszegyujtott, nagyjabol 2006 6ta
szliletett hazai, hataron tdli magyar és magyar kotddésti eurd-
pai eldadasok bemutatasa alkotta. Ezeket a produkcidkat rovid,
kompakt leirdsok és fényképek reprezentaltak, a legtobb eset-
ben videdrészleteket is lathattunk. A kiallitas e szelete a koz-
elmult szinhaztorténetének egy megragadhat6 iranyzatat fogta
0Ossze, érzékeltetve, hogy a magyar szinhazban is markansan je-
len van a médiumokra (f6ként, de nem kizarélag a filmre) épit6
iranyzat. Torténeti ivet, elméleti elemzést, recepciétorténetet,
nemzetkozi kontextusba helyezést nem kaptunk, mindez nem
is volt szandék; az Osszegyujtés gesztusa azonban igy is mél-
tanyolandd. Néhany el6adas esetében targyak, diszletelemek
egészitették ki a fentieket (példaul A haldl kilovagolt Perzsidbdl
cimi el6adas hegesztdprojektora, mely a produkcidban instabil
fényforrasként az esetlegesség, pillanatnyisag keretébe helyezte
a képalkotas konstans eszkozét).

A kiallitas egy masik, jol kortilhatarolhatd csoportjat jel-
mezek alkottak. A leglatvanyosabbak Nagy Fruzsina munkai,
melyek Osszetettségiiknél fogva leginkabb viselhetd kinetikus
szobrokként irhatok le, a dramaturgiat és a szinhazi eseményt
meghatarozo tényezék. A jelmezek szinpadi szereplését nem

3 Baldzs Juli, Kdlman Eszter, Nagy Fruzsina tarlatvezetése, 2021. oktober 7




csupan videodrészletek szemléltették, de a prébababakon az
installalaskor is probaltak ugy beallitani a ruhakat , hogy mu-
kodésiik — példaul egy szoknya felftjodasa — a kimerevitett
pillanatban is érzékelheté legyen. Tihanyi Ildiké alkotasai
pedig - az ellentétparokat megvaldsitd, egymassal dialogusba
1ép6, elektronikus elemeket hasznald oltozékek — 6nalld ins-
tallacioként is értelmezhetdek voltak.

A kiallitott elemek harmadik csoportjaba azok a disz-
letek/diszletelemek sorolhatok, melyek az eredeti el6adas-
kornyezetbdl kimozditva részben vagy egészben installacids
targyakka alakultak. Es mint ilyenek funkciondlhatnak emlé-
keztetéként, mint példaul Arvai Gyorgy és a Természetes Vé-
szek Kollektiva Végtelenbe zdrva cimu el6adasaban hasznalt,
labakon all6 tivegdoboz. Azok szamara, akik csak hallottak/
olvastak az el6adasrdl, teljesen mas kapcsolddast biztosit a
maga mivoltaban latni ezt a targyat, mint amikor egy cikkben
olvasnak réla — természetesen az objekt elsésorban attol érde-
kes, hogy tudjuk, egy tancos, Gobi Rita egy eléadashossznyi
id6t toltott el benne.* Voltak diszletelemek, melyeket alkotdik
a kiallitas kedvéért interaktiv targyakka alakitottak, hogy a
nézé (ezuttal laitogatd) megérinthesse, mozgassal miikodésbe
hozhassa 6ket, azaz merében eltérd, akar taktilis viszonyba
léphessen velilk, szemben azzal, mintha csupan messzir6l
szemlélné, ahogy a szinpadon megjelennek. Ilyen volt pél-
daul Kalman Eszter Justine — avagy az erény meghurcoltatdsa
cimi el6adasanak finom zsindrokbdl allo fiiggonye, mely a
szinpadon a teret tagolta, és a vetitést felfogo feliiletként is
funkcionalt.

Egy tovabbi csoportot alkottak a didkok munkai, tervek,
meg nem valdsult palyazati beadvanyok: makettek, proba-
baban kidllitott jelmezek, diszlettervek, ismert és kevésbé
ismeretlen el6adasok Ujragondoldsai (pl. Pintér Béla Anya-
szemefénye cimii eldadasa az Ujszinhaz terébe elképzelve).
Végiil a kidllitas 6todik csoportjat olyan installaciok alkot-
tak, melyek eleve installacids szandékkal késziiltek, és nem
a rekontextualizalas révén valtak azza. Ezek koziil a legnép-

4 Aziivegdoboz nem azonos a Természetes Vészek Kollektiva 1986-0s Ele-
ven tér cimii el6adasaban hasznalttal, de a méretiik egyezd. A két el6adas
6sszehasonlito értelmezéséhez 1. DErs Kornélia, ,, Az tivegkoporso visz-
szatér. A Természetes Vészek Kollektiva két eléadasarol’, in Tanctudomd-
nyi Tanulmdnyok 2020/2021, szerk. FucHs Livia, FUGEDI Jdnos, PETER
Petra, Budapest: Magyar Tanctudomanyi Egyetem — Magyar Tanctudo-
manyi Tarsasag, 2021), 157-172.

szertibb a 2019-es Pragai Quadriennalén a legjobb kiallitas
dijat elnyer6 Végtelen diine (alkoték: Balazs Juli, Kalman
Eszter és Nagy Fruzsina diszlet- és jelmeztervez6k, Juhdsz
Andras videdmtivész és Keresztes Gabor hangtervezd), mely
féhelyre keriilt a fogadétérben. (Es hogy milyen nehéz ezt
a mifajt mashogy megjeleniteni, mint hogy magat a dolgot
tegyiik megtapasztalhatéva, azt jol mutatja a Vizmezdk cim@
immerziv installacié makettként és filmvetités formajaban
vald kidllitasa, ami sziikségszertien szimplifikalta és redukal-
ta az élményt a trafébeli bemutatéhoz képest.) Kiemelném
még Kalcis Gabor Untitled Garden cimi installaciojat, mely
novények feliiletére renderelt, véletlenszertien alakuld ani-
maciobol allt, és alkotdja a kiallitas ideje alatt folyamatos vj-
rakddolassal kovette a novények lassu, néhany milliméteres
novekedését.

Ahogy az utols6 példakbol lathatd, a kiallitas egyik fon-
tos erénye, hogy a hagyomdnyos szinhdzi kereteken tullépve
egy performativ mufaji halézat lehetséges csomdpontjaként
vizsgalta az el6adasok tervezésére visszahatd technolodgiai in-
novaciot. Az imént leirt 6tféle dolog egymassal vegyitve je-
lent meg a tagas, helyenként beugrokkal és szobdkkal tagolt
térben (taldn a betoltendd tér nagysagaval fiigg dssze, hogy a
bombasztikus hatassal bird, szines-szagos, izg6-mozgé inter-
aktiv elemek mellett néhany szerényebb, egyszertibb targy is
volt, melyek csak lazan kapcsolddtak a tematikai felvetéshez).
A kiindul6 kérdéshez visszatérve megallapithatd, hogy a disz-
letek, jelmezek, targyak ebben a kiallitasban kimozdultak ere-
deti kornyezetiikbdl, atlényegiiltek, mikozben eredeti funkci-
ojukrol is informaltak — egyfajta kettds jelenlétet valdsitottak
meg. Az emlékezés/emlékeztetés fontos eszkoze volt az oral
history, azaz a kiallitast kisér6, vallaltan szubjektiv tarlatveze-
tések sorozata is.

Mas tipust megkozelitést képvisel a Budapest Tanciskola
torténetét felfejtd, Mozgdsban cimt tanulmanyi kiallitas a Bu-
dapest Galéridban (kuratorok: Péter Petra, Szdzados Lészlo,
Szegedy-Maszdk Zsuzsanna), melynek érintkezését a Nem
nagy truvdjjal a performativ miifajok bemutatasa adja.

Mir elsé pillantasra szembe6tld, hogy itt az egyes do-
kumentumokat és dokumentumcsoportokat kiséré kuratori
szovegek a vizualis elemekkel egyenrangt szerepet kapnak,
kifejezett cél a torténeti iv, a recepci6torténet, a tarsmivészeti
kontextus minél pontosabb kirajzolasa és képbe hozasa (ami
a hely méreteit tekintve bravuros vallalkozas). A termeken

Nem nagy truvaj. Fotok: Domolky Daniel s




sorrendben haladva linedris narrativat kapunk, de a hetve-
nes-nyolcvanas évek underground kultdrajanak hélézatossa-
ga miatt szamos ,,kijératot”, csomoépontot is felkindl a tarlat.®
A befogadd szamara az anyagb@ség élménye ugyanolyan
intenziv, mint a torténetmonddsé. Ennek hdtterét az inten-
ziv 6narchivélas adja, mely az underground kultdra aktorai
esetében egyrészt kényszer is volt,® masrészt — ahogy a ku-
ratori tarlatvezetésen is elhangzott — mivel egy tdncel6adas
masféle médon marad fenn és él tovdbb, mint példaul egy
festmény vagy szobor, az alkotdk szamadra siirget6bb az ar-
chivalas késztetése, a dokumentumok gytjtése és megbrzése.
Nem mellesleg: a Budapest Tanciskola torténetének digitali-
zalt dokumentumai a vildghalén is tanulmanyozhatok egy jol
organizalt, a témdnak szentelt honlapon.”

A harom terem egy-egy el6addsra fokuszalva bontja ki
a napjainkig tarté torténet etapjait. Az els6 az Angelus Ivan
és Kalman Ferenc 4ltal 1979-ben alapitott Uj Tanc Klub és
az 1982-es, Tiikrok cimi el6adds koré szervezédik. Az Uj
Tanc Klub célja a tdncosok, koreografusok, pedagdgusok
részvételével zajléo mozgaskutatas (melynek pedagogiai kon-
cepcidja és eredményei to6bb ponton hasonlitanak Erdély
Miklos kreativitdsrol vallott nézeteihez®), valamint a film-
vetitések, el6adasok formdjdban torténé informaciokozve-
tités volt a kortars tanc hivatalos allami csatornakbdl kiszo-
ritott fejleményeirdl. A kidllitotér leglatvanyosabb eleme az
el6adasban hasznalt, egymashoz 90 fokban csatlakozo két
titkorfeliilet, melyekben a kiallitasba 1ép6 latogatd rogton
megpillantja magat (két példdnyban is), eléttiik elhaladva
pedig megérzi a tér Osszezavarasat, kimozduldsat. Emellett
tovabbi relikvidk, igy a kézmtives technikéval késziilt plakat,
az el6adas nyoman késziilt filmfelvétel és egy mozgathato
titkroket tartalmazé interaktiv installacié is helyet kapott
(ezzel és néhany tovabbi titkros targgyal a korabeli néz6k az
el6adasok el6tt és utdn jatszottak), valamint szamos, az Uj
Tanc Klub alapitasat, miikodését, a hétkoznapi életet szem-
1éltet6 dokumentum (érarend, szérdéanyag, fotdk, alapité
okirat stb.) is megtekinthetd.

A kovetkezd terem a Kreativ Mozgas Stadiot mutatja be,
melyet 1983-ban egy alagsori tornaterem feltjitasaval hozott
létre Angelus Ivan és Kalman Ferenc. A KMS nem csupén a
sajat hely biztonsagaval timogatta az alapiték szakmai célki-
tlizéseit, de a nyolcvanas évek egyik fontos szabadsagszigete
is lett. A stidiéban a kordbbi pedagdgiai programot folytatva
a kreativ mozgas 6romét kozvetitették tancosoknak, civilek-
nek, gyerekeknek, emellett egyebek kozott aerobikora, auto-
gén tréning is szerepelt a kinalatban. Az igy generalt bevéte-
lekbdl a tér fuggetlen kulturalis helyszinként tudott funkcio-
nélni, gazdag, sokrétli, 6nallé programmal (zene, tanc, film,
miielemzés, kidllitasok stb.). A politika egyébként kifejezetten
batoritotta a piacgazdasag felé valé elmozdulast, bar az elv al-
kalmazasa a kulturalis teriileten inkébb atipikus volt. A kialli-
tas e szegmensében szintén helyett kapott néhany, a szenzoros

kultdra halozatossagédnak kérdéséhez l. HAVASRETI Jozsef, Alternativ re-
giszterek. A kulturdlis ellendllds formdi a magyar neoavantgdrdban (Bu-
dapest: Typotex, 2006), 95-98.

6 Ehhez 1. az on-térténetiesités fogalmat: https://glossary.mg-lj.si/refe-
rential-fields/self-historicisation/self-historicisation.

7 https://archivum.tanc.org.hu/index.php/bemutatkozas/

8  Vo.SzOKE Annamdria, szerk., Kreativitdsi gyakorlatok FAFE], INDIGO.
Erdély Miklés miivészetpedagigiai tevékenysége 1975-1986, Budapest:
MTA MKI - Gondolat Kiadé - 2B - EMA, 2008.

Mi? Nem nagy truvaj. Technologiai kisérletek az
el6adémivészeti tervezésben

Hol? Margitszigeti Palackozo, 2021.09.26.-
2021.10.10.

Kik? Szervez&k: OISTAT Magyar Kézpont, Magyar
Szinhaztechnikai Szovetség / fGszervezOk: Balazs
Juli, Egyed Zoltan, Nagy Fruzsina / kurator: Czvetkd
Fruzsina

Mi? Mozgasban. A Budapest Tanciskola

Hol? Budapest Galéria, 2021.10.22.-2022.01.09.
Kik? Kuratorok: Péter Petra, Szazados Laszl6,
Szegedy-Maszak Zsuzsanna

befogadast elésegitd elem: az egyik, Angelus Ivan és Kalman
Ferenc szabadalma, a ,haromrétegii rugalmas tancpadlé” ru-
galmassaganal fogva kiméli a tancosok (a kiallitason pedig
a biztatasnak engedve szokdécselé nézok) iziileteit; a Roz-
mdr bdl cimu el6adas rekonstrudlt kubusaba belépve pedig
a befogado a sajat testével, érzékszerveivel tapogathatja le az
el6adasban is haszndlt tér konkrét dimenzidit. A teremben
kiallitott plakatok és fotok a KMS miikodése soran megva-
16sulé intenziv nemzetkozi és hazai kooperaciokra iranyitjak
a figyelmet — izgalmas latni az el6adasokban megnyilvanul6
innovaciot és szabadsagot (pl. a néz8k bevonasaval zajlé Tanc
a medencénél cimii 1984-es szabadtéri performansz eseté-
ben). Innen nézve valéban kreativnak, s6t dertisnek tiinik a
nyolcvanas évek, és énkéntelenill is adédik a kérdés, mi és
hogyan lenne adaptalhaté mindebbdl a mai viszonyokra. A
KMS a rendszerviltast is talélve egészen 1999-ig miikodott
- hogy pontosan miért és hogyan sztint meg, kiils6, financi-
alis vagy inkabb belsé kényszerek miatt, nem keriil széba; a
hangsuly sokkal inkabb a még a KMS mitikodésével parhu-
zamosan beindult intézményesiilésen van. (Ugyanakkor a ki-
lencvenes évek programjait, kiemelten a TAM TAM Klub és a
TAM TAM Galéria mtikodését bemutaté dokumentumok és
relikvidk egy szliksebb, atjardszert térben kaptak helyet, ami
akar metaforikusan is értelmezhetd.)

A harmadik terem ugyanis Angelus Ivin pedagdgusi
munkassaganak kovetkezd szakaszat, az 1991-ben alapi-
tott intézményformaciok térténetét, a Budapest Tanciskolat
(BuTi) mutatja be. Egyrészt a diakok jegyzetei, drai munkai
(beleértve az idealis iskolara vonatkozd elképzelést és az ak-
tudlis keretek értékelését) révén lathatova valik a pedagogiai
idea és gyakorlat, mely az itt tanulok autoném lénnyé nevelé-
sére iranyul; masrészt béséges illusztracié (plakatok, fényké-
pek, el6adasrészletek) tantskodik arrél, hogy ki mindenki-
nek indult innen a palyaja, miként szokkennek szdrba a mar a
nyolcvanas években megfogalmazddott elvek a megvaltozott
medialis, kulturdlis, tarsadalmi kontextusban. Nem jelenik
meg viszont annak a dramai helyzetnek a reflektalt kibontasa,
amikor és ahogyan 2019-re a megsziinés szélére sodrodott az
intézmény,’ bar a falszéveg informalja a latogatdkat a cirkusz-

9 ,Mi voltaképpen mar harom éve emigraltunk” Angelus Ivannal, a Bu-
dapest Kortarstinc Féiskola alapité rektordval Torok Akos beszélgetett,
http://szinhaz.net/2019/01/27/mi-voltakeppen-mar-harom-eve-emig-
raltunk/; 1. még CsENDES-ERDEI Emese, ,Miisorvaltozds Fekete Péter
cirkuszmiivészeti vizioi’, Szinhdz 54, 7-9. sz. (2021): 32-35.




miivészeti képzés — az adott szituacidban a tovabbélést jelentd
- integraldsarol.

A kiallitas része egy videdvalogatas. A felvételek egyrészt
a KMS és a BuTi torténetébe engednek bepillantast. Mdsrészt,
ahogy arra Fuchs Livia is felhivta a figyelmet, a szocializmus-
ban a videotechnika kulcsjelent8ségti volt a tudaskozvetités
szempontjabol: utazni sem volt kénnyd, de nyugati tanc-
tarsulatokat és tancprodukciokat idehivni még nehezebben
lehetett, igy a videokazettakon hozzaférheté el6adasok és
tanctechnikak egy konnyen mobilizalhaté/hasznosithaté tu-
dasbazist jelentettek (a felvételek megszerzéséhez, birtokla-
sdhoz, vetitéséhez a hidnygazdasagban idénként kellett némi
trukkozés is).

A folyosén a meg nem valdsult tervekbdl, otletekbdl
lathat6 Osszedllitas. Hogy egy konkrét példat is emlitsiink:
Angelus a nyolcvanas években megalmodott egy adatbézist,
melyben az eldadémiivészek csekély dij ellenében regisztral-

FAT CSAK

hattak volna magukat, és igy a kereslet és a kindlat konnyeb-
ben talalkozhatott volna. A létez6 szocializmusban viszont
értelmezhetetlen volt a fizetds 6npromdcio, igy a kezdemé-
nyezés elbukott, de latvanyos példdja annak, mennyire elté-
réen gondolkoztak az egy idében, egy térben, egy szakmdban
dolgoz6 alkotok (is).

A Mozgdsban és a Nem nagy truvdj cim kiallitasok egy-
arant relikvidk, dokumentumok, a befogadé testi tapaszta-
lasat el6segité elemek, valamint az oral history segitségével
igyekeztek feltarni és kozel hozni targyukat. Tették ezt eltérd
hangsullyal, keretben, céllal: a Mozgdsban a b6 negyvenéves
torténetet és kontextusait vazolta fel, mig a Nem nagy truvdj
esetében f6leg a diszletek, jelmezek, targyak, installaciok a ki-
allitas terében itt és most torténd megtapasztaldsa biztositotta
az élményt (mintegy folytatva a miifaji el6kép, a 19. szazadi
latvanyossagok hagyomanydt). Kozos elem viszont a kiallitast
el6készit6 kuratorok, szakemberek alapos munkdja.

FOLDLABDAVAL EGYUTT

Mi torténik a szinhazzal, a tanccal és a performansszal, ha bekerulnek a kiallitotérbe?
Hogyan fordithatoé le egy efemer el6éadas a galériak, mizeumok nyelvére? Miként
drizhet6k meg és adhatdk at az adott térben és id6ben zajl6 egyszeri mlvészeti
esemeények késdbbi korok nézéinek? Tobbek kozott ezekrdl a kérdésekrol
beszélgetett SZALAI BORBALA mUvészettorténész, kurator, a Trafé Galéria vezetbje
performanszokat, szinhazi és tanceléadasokat (is) bemutaté kiallitasok kuratoraival,
egylttmukddsivel: BALAZS KATAval, HALASZ TAMASsal, NAGY KRISTOFfal és URAI

DOROTTYAval.

- A darmstadti Hessisches Landesmuseumban taldl-
haté Joseph Beuys hét termet betolté miiegyiittese, a Block
Beuys. Az ebben szerepld tdrgyakat, miiveket, csakigy mint
a performanszok maradvényait Beuys maga installdlta, majd
1970-t6l rendszeresen tijrarendezte. A miizeum Beuys 1986-
ban bekivetkezett haldla utdn nem rendezte at a milegyiittest,
amelyet a mai napig a miivész egyik legnagyobb autentikus
installdciéjaként tartanak szamon. Szerintetek megdrizheté-e
autentikus modon egy performansz, egy tdnc- vagy szinhdzi
elbadds? Anélkiil, hogy a megismételhetetlenséget, az élo test
jelenléte dltal meghatdrozott elevenséget vagy a pillanatnyi-

sdgot fetisizdalndm, szeretném megtudni, mit gondoltok arrdl,
hogyan fordithato le vagy alakithaté dt egy ilyen efemer miifaj
ugy, hogy bemutathato legyen egy teljesen mds iddbeliséggel és
térbeliséggel rendelkez6, mds jellegii néz6i befogaddst igényld
kiallitason. Szamotokra milyen nehézségeket és lehetGségeket
rejt magdban ezeknek az eléado-miivészeti miifajoknak a be-
mutatdsa egy kidllitotérben?

Baldzs Kata: En nyilvan nem lattam Joseph Beuyst él8-
ben, ahogy nem lattam a bécsi akcionistak happeningjeit sem;
az ismereteimet leirasokbdl és fotokbdl szereztem. A legna-
gyobb kérdés szdimomra az, hogy a dokumentacié valéjaban



milyen értékkel bir ebben a konstellaciéban. Hogyan tudjuk
megidézni azokat az eseményeket, amelyek valamilyen mu-
vészettorténeti vagy esztétikai szempontbol meghatarozdak?
Ha torténész szemmel nézem, akkor a rekonstrukcié azt je-
lenti, hogy ismereteket probalok atadni egy eseményr6l, és
megprobalom interpretélni, hogy akkor és ott mi tortént,
miért tortént, és ez hogyan illeszkedik abba a palyaba, amely-
1ol beszélek, és milyen bels6 jelentések rajzolédnak ki tobb
osszefliggd performansz esetében. De nyilvan tobbféle lehe-
t6ség is van arra, hogyan nyul hozza az ember ehhez a prob-
lémahoz. Alapvet6en abbdl érdemes kiindulni, hogy milyen
élményt szeretnél a néz6 szamara létrehozni.

Nagy Kristof: En ehhez egy dilemmaval tudok csatlakoz-
ni. Szarvas Martonnal az OSA-ban rendezett Balra dt, jobbra
dt cimd kiallitasunkban' igazabol egyetlen rekonstrukcios
részvolt. Az Inconnu csoport kapcsan nem is voltak feltétleniil
olyan performanszok, amiket rekonstrudlni akartunk volna,
mert a csoport szubkulturalis élete elvalaszthatatlan volt ezek-
t6l. Bar tartottak kimondottan performanszokat kiilénbozé
underground helyeken, de sokszor arra is performanszként
emlékeznek, ahogy példaul bedllitottak egy-egy hazibuliba.
Ebbdl a szempontbdl ugy is felmeriil a kérdés, hogy hogyan
lehet rekonstrudlni egy ilyen, tizéves szubkulturalis létezést.

Bar az Orfeo csoportnal voltak klasszikus szinhdzi el6-
addsok is, azért ott is nagyon sok szempontbdl legalabb
ugyanannyira fontos elem volt a kozosségi élet dinamika-
ja és sajatsagos miikodése (példaul, hogy a proba mennyire
aszketikussa valt szamukra). Ezért szamomra leginkabb az
az alapvet6 dilemma, hogy hol htizédik meg a hatar egy-egy
konkrét eléadds vagy performansz rekonstrudlasa és annak
a tagabb kozegnek rekonstrudlasa kozott, amelyben az ese-
meény létrejott.

Az Orfeo esetében az eléadasok leirasat altalaban egy-
egy szinpadképpel illusztraltuk, csak egyet rekonstrualtunk.
Mi tarsadalomtuddsként inkabb a kozvetitett ideologidra
voltunk kivancsiak, a konkrét dramaturgia, szinpadkép,
anyagok reprezentaldsaban Toth Réka Agnes segitett, aki az
orfeds babel6adasok torténeti rekonstrukcidjaval foglalko-
zik. Bizonyos értelemben az, hogy kevés volt a mozgoképes
forras, még lehetGséget is biztositott arra, hogy sokkal egy-
szertibben, szimbolikusan mutassuk meg az eléadasok iize-
netét és politikajat.

Urai Dorottya: Egyrészt azt is nagyon érvényesnek érzem,
amit Kristof mond a kulturélis kézeg kapcsan, masrészt sze-
rintem pont Beuys meg nekem példaul El Kazovszkij - akivel
behatébban foglalkoztam - szintén olyan miivészek, akik any-
nyira elidegenithetetlenek a sajat performanszaiktol, hogy szin-
te mar blaszfémidnak érezném azok ujrajatszasat, mert annyira
hidnyozna mogiiliik az az ember, aki ezeket létrehozta, hogy
nekem ezek a performanszok egyértelmten halottak. Nyilvan
a konkrét ujrajatszasra gondolok. A performanszok maradva-
nyainak rekonstrualasat és kiallitdsat kicsit konnyebben végig-
gondolhat6 kérdésnek érzem, de aki nekiveselkedik, mégis na-
gyon kemény faba vagja a fejszéjét, pusztan azért, mert annyira
behatérolt az a maradvanycsomag (nevezziik igy a fotdkat,
videdfelvételeket vagy akar targyakat, leirasokat), amellyel dol-
gozni lehet, hogy nagy kihivast jelent jol prezentalni egy olyan
kozosség szamara, amelyik nincs ilyesmihez szokva.

1 Blinken OSA Archivum, Centrélis Galéria, 2019; kiéllitd mivészek: az
Orfeo és az Inconnu csoport tagjai, valamint Irina Botea Bucan & Jon
Dean, Lorant Aniko.

Balazs Kata. Fotd: Téth David

- Szerintem az az ut, amit a Talél6 arnyéka cimii kidllitds-
hoz? kapcsolédo tarsmiivészeti programok képviseltek, abszoliit
relevins vdlasz erre. Az egy az egyben torténd tijrajatszdsok he-
lyett El Kazovszkijhoz valamilyen szempontbol kotddo, esetleg
vele kordbban egyiittmiikodd mijvészeket hivtatok meg kiilon-
boz6 (zenei, irodalmi, tdnc-) performanszok bemutatdsdra.

U. D.: Igen, ezzel végiil is egyetértek, meg hat ez valameny-
nyire elkeriilhetetlen is volt. Ezen kiviil interjukbdl készitet-
tink egy dokumentumfilmet is, amelyben a performanszok
egykori szerepléi arrdl beszéltek, hogy szamukra milyen
élmény volt a munka, és mi tortént ott velilk. Ezek nyil-
van nagyon fontos elemei annak, hogyan lehet az elmdlt
performanszokat egy kicsit kozelebb hozni a jelenhez.

- A taniik visszaemlékezéseivel egyrészt kiegészithetbek a
létez6 dokumentumok, mdsrészt 1ij nézépontok is beemelhe-
téek. Ezt az eszkozt mindannyian alkalmaztditok az dltalatok
rendezett kidllitdsokhoz. Miért dontottetek amellett, hogy a
személyes hang, a személyes visszaemlékezés is teret kapjon?

B. K.: Abban nyilvan eleve van némi ellentmondas, hogy
a nyelv eszkozeivel hogyan ragadhaté meg egyaltaldn egy
performansz vagy eseménysorozat. Konkrétan az Uj Modern
Akrobatikdt bemutat6 kiallitashoz® kapcsolddé vagy az 1987-
es, kasseli documenta 8 performanszprogramjanak (La Féte
Permanente) magyar résztvevéirél szolo kutatdsom esetében

2 A tilélé arnyéka - Az El Kazovszkij-élet/mii, Magyar Nemzeti Galéria,
2015; kuratorok: Jerger Krisztina, Rényi Andrés, Szdzados Laszlo; kura-
tor-asszisztensek: Bogy6 Virag, Erdé Rebeka, Hodi Csilla, Kaczvinszky
Tamas, Kiraly Judit, Kiss Déra, Muskovics Gyula, So6s Andrea, Urai Do-
rottya.

3 Uj Modern Akrobatika régen és ma - Pontos mint az atoméra, Herman
Otté Miizeum — Miskolci Galéria, 2019; kiallité miivészek: efZambo Ist-
vén, feLugossy Ldszl0, Szirtes Janos.




megkérdeztem a mtivészeket, ki hogyan emlékszik arra, hogy
pontosan mi tortént. Ebbdl aztan kikerekedett valamilyen
kép arrdl, hogy azok a momentumok, amelyek a fotokon
latszanak, az & szdmukra hogyan 6rzédtek meg, és mi ho-
gyan alakult koztiik. De példaul a Képzémiivészeti Egyetem
egykori félszamizdat didklapjaban, a Rdmdban talaltam egy
beszamolo6t az 1987-es documentdn zajlé performanszokrol
Komordczky Tamastol, aki akkor még hallgaté volt. Ez egy
nagyon részletes leirds és egyben interpretacio arrdl, hogy mi
zajlott ott. A témdhoz Elisabeth Jappe konyve is segitségemre
volt, bar harminc év elteltével kicsit mar mashogy emlékeznek
az emberek arra, hogy mi hogyan tortént. Az oral historynak
nyilvanvaléan megvannak a buktatoi, és az utdlagos értelme-
2ésbol és értékelésbdl mindig adédhatnak problémak.

Amikor egy, a nyolcvanas évek masodik felében létezd,
nagy nemzetkozi karriert befutott performanszcsoport te-
vékenységét probaltam feldolgozni, akkor az okozta a legna-
gyobb gondot, hogy hogyan autorizalok egy performansz-
dokumentumot. Honnan szamitanak egy performanszrol
késziilt foték annak hivatalos dokumentumainak? Mert ha
valaki csindlt egy amat6r képsorozatot, az mint dokumen-
tum, mint informaciéhordozo lehet nagyon értékes, de esz-
tétikailag nem feltétleniil az. Szerintem ez megint csak egy
nagyon fontos kérdés a kiallithatdsag kapcsan.

Halasz Tamas: Rona Viktor életutjat és pélydjat harom
moddon mutattuk be: volt a kiallitas,* amely, mondhatjuk, vi-
szonylag konzervativ formaban, mégis ujszeri hangon szdlt
a kozonséghez; modunk volt megjelentetni egy konyvet, ami
csodalatos volt, mert a konyv olyan, mint egy parfimdsiiveg,
magaba zdrja azt a rebbenékenységet, amit a tanc mifaja, és
a mulandosagot, amit a kidllitas formdja hordoz; és szervez-
tiink él6 programokat, ahol szemtantkat, tarsakat és a tanc-
torténetben jartas embereket probaltunk megszolaltatni pél-
daul szubjektiv tarlatvezetések formajaban.

Erdekes, hogy bizonyos szempontbél beszorult ez az
egész torténet a tokéletes mult és a tokéletes jelen kozé. Nem-

Halaszifamas. Fotd: Féner Tamas

csak amiatt, hogy én magam, mi magunk mar nem lattuk-lat-
hattuk 6t él6ben tancolni, hanem azért is, mert Réna Viktor
esetében félmultrol, kozelmultrol beszéliink. Pont arrdl a fél-
multrdl, ami most mindenkit foglalkoztat. Az OSZMI Tanc-
archivuméban tobbek kozt mi magunk is most dolgozzuk fel
a hetvenes-nyolcvanas éveket, erre a korszakra mint torténel-
mi idére most kertl sor.

A tancot kiallitison megmutatni az illékonységa miatt gy
lehet, ahogy a kertész banik egy atiiltetend§ faval. A fa csak
a gyokérre tapad6 nagy foldlabdaval egyiitt mozgathatd, csak
az képes az egészet elevenen tartani. Az archivum raktaraban
1év6 dobozokban taldlhat6 rengeteg izgalmas anyag csak ugy
helyezhet6 4t a kiallitotérbe vagy egy konyvbe, hogy az em-
ber el6szor annak fog neki, hogy kutassa és abrazolja a kort,
amelyben az illeté személy vagy kozeg mitikodott, létezett.

Hogy elevenné valtoztassuk és elevenséggel toltsiik fel
Réna Viktor élettorténetét, jo par trilkkot is bevetettiink, pél-
daul egészen banilis targyakat is beemeltiink a kiallitasba,
amelyek erds asszociaciokkal birtak, és alatamasztottak azt a
torténetet, amelyet el akartunk mesélni. Sok olyan dolgot is
kiallitottunk, amelyeknek nem volt elsédlegesen koziik sem
Roéna Viktor miivészetéhez, sem kozvetlen kornyezetéhez,
sem a korszakhoz - egy frappans foto, egy kiilonos dokumen-
tum, valami, ami megmutatja a hatvanas évek hangulatat, a
kozeget, amelyben hésiink nap mint nap mozgott. Nem vélet-
len, hogy a kiallitds cime is ez lett: Herceg a vasfiiggony maogiil,
ami elég erds Osszeterelése killonbozd fogalmaknak; a herceg
sz6 mint romantikus, szinte mar negédes toposz, és mellette
a vasfiiggony, amely egyrészt a kor realitasat hordozza, mas-
részt az § élettorténetének egy nagyon komoly tényez6jét is
megjelenitette.

A parhuzamossagok és egyidejiiségek dbrazolasaval olyan
atmoszférat akartunk megteremteni, amiben a kiallitas lato-
gatdi szamara értelmezhetévé valik az életmd. Nagyon fon-
tos rendezdelviink volt itt is — ahogy ez altaldban minden
kiallitdsunkat jellemzi —, hogy az egyedibdl kovetkeztetiink
az altalanosra, és viszont. Vesziink egy személyt, akinek van
egy fantasztikus torténete, mtivészi és emberi sorsardl és élet-
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helyzeteir6l sok dokumentum maradt fenn, és tulajdonkép-
pen az 6 pélyafutdsabdl tudunk visszakovetkeztetni az egész
korszakra is, nemcsak mtivészi, hanem tarsadalomtorténeti
értelemben is. Azt szerettiik volna, hogy egy ma 18-20 éves
fiatal, aki a f6h6s haldla utan hossza évekkel sziletett, pont
ugyanannyira tudjon azonosulni azzal, amit lat, mint az, aki
ugy jon oda, hogy ezt az embert latta még fellépni, élmények
birtokdban, nosztalgiaval, érzelmileg viszonyul hozza.

- Kristdf, a Balra at, jobbra at cimii kidllitdsban az Orfeo
és az Inconnu miivészcsoportok kapcsdn a hasonldsdgok és
kiilonbségek - leginkdbb a miivészeti és politikai radikalizmus
szempontjdabol - legaldbb ugyanolyan hangsiilyos helyet fog-
laltak el, mint a két csoport torténete. Te mit gondolsz errél a
megkozelitésrdl, amely a kontextust bontja ki egy-egy milvészeti
palya apropdjdan?

N. K.: Rettent8en fontos, hogy a kontextusrol sz6 legyen.
Az Orfeo és az Inconnu csoportok szerintem kontextus nél-
kiill ma nem sokat mondanak, és nem biztos, hogy a gigan-
tikus, orokérvényd, univerzalis miialkotasaik miatt fog barki
emlékezni rajuk. Nekiink az volt rendkivil izgalmas, hogy
a kontextust és az egyéni alkoto6i palydkat hogyan lehet dia-
lektikusan nézni. Amikor, mondjuk, a Kadéar-korrdl van sz,
sokszor az elnyomé hatalom/elnyomott mtivészek dichoto-
miaban marad az err6l valé beszéd. A kérdés az, hogy hogyan
lehet ezt drnyalni. Amikor a kiallitashoz és az azt megel6z6
kutatashoz készitettiink interjikat, feljott egy csomo olyan
ndéi tagnak a hangja, akik abszolut nincsenek reprezentalva
ezekben a csoportokban, hidba voltak ott, hidba voltak tagok,
hidba vettek aktivan részt a mikodtetésiikben. Ez teljesen at-
alakitotta a néz6pontomat ezekrdl a csoportokrdl, mert ad-
dig nagyjabdl olyan kép élt bennem réluk, hogy itt vannak
ezek a hésies pasik, akik szemben dllnak a mocskos, kaddrista
renddrséggel, erre kideriilt, hogy igazabol a sajat belsé viszo-
nyaikban kvazi durvabb elnyomasok mitkodtek tovabb. Tehat
a kontextus nemcsak az dllami hivatal meg a miivészeti intéz-
ményrendszer, vagy hogy van-e bandn a boltban, hanem az is,
hogy az 6 szubjektumuk torténetileg hogyan jott létre, hiszen
6k maguk is a torténeti kontextus termékei. Emiatt nem is

akartuk killonvalasztani az egyéni életpalyat a kontextustdl,
mert ebbdl a szempontbdl az egyéni életpalya az maga a tor-
ténelem. Masfel6l természetesen az intézményi kontextus is
befolyasolja egy-egy mu esztétikajat, hiszen abbdl adéddan
killonbozdek a feltételek, amelyek kozott a konkrét munkak
létrejonnek. Mds lesz egy performansz egy volt idegklinika
pincéjében, és mas a Kébanyai Muvelédési Kozpontban.

Ezek a néi hangok felhoztak egy csom6 modszertani di-
lemmat is. Annyira durva és intim dolgok keriiltek el6, ami-
ket gyakorlatilag nem lehetett kidllitani, egyszertien azért,
mert azok, akik elmondtak ezeket, nem akartak, hogy kike-
riiljenek. Es hidba hivtuk el 8ket beszélgetésekre, a csoportok
alarendeltebb pozicidban 1év6 tagjai nem feltétlentil akartak
eljonni és visszaemlékezni. Inkabb azok véllaltak a felkérést,
akik amugy is hozza vannak szokva ahhoz, hogy nyilatkoz-
zanak a témardl, és mar megvannak hozza a bevett minta-
ik, amiket ilyenkor mondani szoktak. Vagyis mi is szervez-
tink kiséréprogramokat, hogy életet adjanak a kiallitasnak,
de azért latom ennek a hatuliitéit és gyengeségeit is. Sokkal
konnyebb valakinek a negyven évvel ezelStti hésiességét
performadlni, mint kipakolni a traumait.

- A performanszok kidllitdsokon torténé bemutathatésd-
ga kapcsdn még egy megkozelitést szeretnék felvetni. 2018-ban
a washingtoni Hirshorn Miizeumban mutattdk be Tino Sehgal
This You cimii performanszdt, amelynek keretében egy éne-
kesnd kiilonbozé modokon Iépett kapcsolatba a ldtogatokkal.
Sehgal eleve elutasitia, hogy performanszairél barmilyen irdsos
vagy képi dokumentdcio késziiljon, igy ez a performansz is csak
a ldtogatok személyes emlékezetében Grzddhetett meg. A miize-
um azonban 1gy dontott, hogy megvdsdrolja ezt a miivet, és igy
ez lett az akkor negyvennégy éves milttal rendelkezé miizeum
gytijteményének elsé kizdrélag él6 miivészeti alkotdsként bemu-
tathato darabja. A miivész ahhoz is ragaszkodott, hogy a vdsdr-
las szobeli megdllapoddson alapuljon, ne késziiljon réla semmi-
lyen irdsos szerzddés vagy feljegyzés. Azutdn, hogy a mii bdrmi-
féle dokumentdcié vagy leirds nélkiil bekeriilt a gyiijteménybe, a
miuizeum hdrom alkalmazottat jelolt ki arra a feladatra, hogy az
dltaluk ldtott performansz emlékét megérizzék a jové szamdra.




Beszéltiink mdr arrol, hogy a kurdtor feladata lehet egy-egy
eléadds/performansz rekonstrudldsa, leforditdsa egy mdsfajta
formdtumra, a kontextus bemutatdsa, de mit gondoltok arrdl a
megkozelitésrol, amely a kurdtorra mint egy performansz emlé-
kének 6rzdjére tekint?

N. K.: Az Orfeo és az Inconnu kapcsan — mivel két ko-
rabban nem tdlsagosan kutatott muvészcsoportrdl van sz6
- a kidllitas bizonyos tagokrol levette annak a felel6sségnek
terhét, hogy nekik kell ennek a korszaknak az emlékét érizni
és tovabbvinni. Azt képzelem, hogy van abban valami felsza-
baditd, hogy egyrészt lehet végre beszélni ezekrél a dolgokrdl,
masrészt viszont nem feltétleniil nekik kell beszélniiik. Emel-
lett azonban nem biztos, hogy ezt a felel¢sséget én magamra
akarom venni. Marmint egy kiallitas erejéig rendben van, de
életem tovabbi részében nem szeretnék ennek a két csoport-
nak az 6re lenni.

U. D.: A Tulélé drnyéka cimu kiallitasnal én azt éreztem,
hogy a kuratoroknak sikeriilt megidézni El Kazovszkij alak-
jat, és valamit megdrizni bel6le. A kurator feladata talan az
is, hogy valahogy el6 tudja hivni azt az energiat, ami az adott
mivészbdl vagy korbol jon.

- A Herceg a vasfiiggony mogiil és a Jobbra at, balra at
cimii kidllitdsok design szempontjdbél is eltéré megkozelitése-

ket képviselnek, ami mdr abbdl is ldthat, hogy mig az el6bbi
esetében ldtvanytervezbket, utébbindl képzémiivészeket hivtak
meg a kurdtorok a kidllitds megtervezésére. Mit jelentett az dl-
talatok rendezett kidllitdsokndl a design?

N. K.: A kor visszaidézése minden torténeti kiallitasban
fontos, és nekem az a személyes tapasztalatom, hogy a mi
esetiinkben ehhez sokkal tobbet tettek hozza a veliink dol-
goz6 vizudlis miivészek, Lédi Virag és Kristof Krisztian, mint
amennyit mi kutatéként hozza tudtunk adni. Féleg azért,
mert nekiink olyan dilemmaink nem voltak, mint Katanak
a performanszdokumentaci6 kapcsan, ugyanis az el6addsok
egy részér6l csak rossz mindségli fotok maradtak fenn, és
alig volt videofelvétel. Azokkal meg csak limitalt mértékben
tudtunk volna amugy is kezdeni valamit. Ok viszont rengeteg
otletet hoztak, amiket mi persze kontrollaltunk, hogy torté-
neti megalapozottsag szempontjébdl rendben legyenek. Ugy
éreztem, hogy nekik nagyon mas a rafutasuk a témdra, és ez
jot tett az egésznek. Ha a kidllitasunk atélhetd volt barkinek,
aki nem foglalkozott a témaval, biztos, hogy az alapvetéen az
6 érdemiik.

H. T.: Mi azért gondoltunk elsésorban szinhazi, latvany-
tervez6i megkozelitésre, mert a mi esetiinkben markdnsan
mas a helyzet. Iszonyu kvalitasos fotok tomkelegével dolgoz-
hattunk, ,,usztunk” Keleti Fva, Féner Tamds és masok miivei-
ben. Csak Réna hagyatékaban van minimum tizezer fénykép,
ezek nagy tobbsége muivészi értékkel bir. Itt nem nagyon vol-
tak bestoppolandé lyukak, elsddlegesen strukturalasra volt
sziikség, amiben a csapat® elmondhatatlanul sokat segitett.
Masrészt atjart mindent egy erds és izgalmas, nosztalgikus
hangulat, amit itt - nem vagy nem feltétleniil campként — ki
akartunk jatszani, ezért gondoltuk, hogy ezt legjobban egy
szinhdzban jartas ember tudja megragadni. A nagyon erds
atmoszféra megteremtése volt a célunk, nem kultuszt, hanem
elevenséget akartunk létrehozni.

~ Pont ez az elevenség az Uj Modern Akrobatikandl is
megjelenik: a kidllitott miivek ott valoban ,aktivizalodtak” a
miivészek dltal, igy a kidllitds egyszerre tudott a miilthoz és a
jelenhez kapcsolédni.

B. K.: Az Uj Modern Akrobatika a Miskolci Galéria ki-
allitasa volt, ahol ezek a miivészek kozosen évtizedekkel ez-
el6tt rendeztek egy kiallitast, és ez tulajdonképpen egy arra
emlékez6 gesztus volt. A Miskolci Galéria terébdl adédott az
a lehet8ség, hogy tulajdonképpen harom egyéni kidllitast csi-
naltunk, a nagy térben pedig egyiitt szerepeltethettiink mi-
veket, amelyek kozott voltak frissebb alkotasok és — nagyobb
részben — korabban késziilt miivek is, valamint volt egy torté-
netird/dokumentacids szekcid is, ahol a meglévé VHS-felvé-
teleket, sajtomegjelenéseket, plakatokat és fotokat rendeztiik
archivumma.

Szerintem nagyon érdekes kérdés, hogy hogyan tudod
bevonni az egykori nézéket. A muivészek tobb performanszt
tartottak korabban Miskolcon, ezért elterjesztettiik, hogy
akinek a vérosban esetleg vannak ezekrdl fotdi, az hozza el a
kiallitasra. Az El Kazovszkij-kiallitdson is voltak ilyen moti-
vumok, ha jol emlékszem.

- Nézbként nyilvan rengeteg kiilonbség van egy el6adé-
miivészeti esemény/performansz és egy azt bemutaté kidllitds
befogaddsa kozott. Fontos kiilonbség példaul a miihoz vald di-

5 F6munkatdrs: Banoczy Varga Andrea, latvdny: Csanadi Judit, Kiss
Gabriella, tipografia és kotetterv: Czeizel Balazs, kiallitas-kivitelezo:
Szepessy Andras.




rekt hozzdférés lehetdsége, illetve annak hidnya, ami szintén egy
olyan elem, amivel a kurdtornak dolga van/dolga lehet. Amelia
Jones miivészettorténész a performansztorténet-irdst — de ez va-
I6sziniileg a performanszokat bemutato torténeti kidllitdsokra is
igaz - egy detektivtorténethez hasonlitja, ahol minden a haldllal,
egy halott testtel kezdddik. Maga a torténet a gydsz és a nyo-
mozds kozott féliton helyezkedik el valahol. A nyomozé meglév
maradvdnyok, nyomok, a szemtaniik elmesélései alapjdn igyek-
szik felfejteni, hogy mi is torténhetett a multban, ugyanakkor je-
len iddben épiti fel és performdlja magdt a regény torténetét. A ti
munkdtokban hogyan kapcsolodik Gssze a muilt és a jelen?

B. K.: Ha a részvételi miivészet irinyabdl nézziik ezt a kér-
dést, nyilvan teljesen mas eredményre jutunk, mint ha tor-
téneti jellegli vagy Osszefoglald életmii-kidllitasokrol, illetve
retrospektiv kiallitasokrdl beszéliink. Mindig azt gondolom,
hogy a kritikai szempontokat csak akkor lehet hatékonyan
életbe 1éptetni, hogyha az alapinformaciék megvannak. Tehat
csak az alapkutatas elvégzése utan, amikor mér pontosan tu-
dod, mirél van sz, csakis akkor lehet feliilirni barmit.

U. D.: Abban egyetértek, hogy az alapkutatds nagyon
fontos, és megkeriilhetetlen, hogy az, amib6l az ember egy
kiallitdson dolgozik, meg legyen alapozva. Magénak a kidl-
litas mufajanak is megvannak a sajatossagai, itt viszont két
nagyon kiilonb6z6é mitifajbdl kell aztan a kuratornak csindlnia
valamit. Ezek az abszolut efemer munkak egyszertien hozza-
férhetetlenek lesznek a latogaté szamara, ha nincs melléjiik
rendelve megfelel$ eszkoz, ha nincs valami erés hangulatte-
remté segitség, amir6l Tamas is beszélt. Szamomra példaul
ilyenek az egykori résztvevokkel készitett beszamolok. Ezek
mind kozelebb tudjak hozni a felhalmozott tuddsanyagot. El
Kazovszkij kapcsan ez nyilvan azért is volt nehéz, mert sza-
mara a performanszok 6nmagukban voltak fontosak, és 6t
egyaltalan nem érdekelte, hogy aztdn mi lesz azzal a felhasz-
nalt selyemdarabbal, tigrisalarccal, vagy azzal a vézlattal, amit
felrajzolt az egyik jegyzetfiizetébe.

H. T.: Mi is ugy kezdtiik a munkat, hogy megcsinaltuk
az alapkutatdsokat. Az Allambiztonsagi Szolgélatok Torténeti
Levéltaraban szerencsére nem taldltunk semmit, mert nyilvan
nem volt mindegy, hogyan megyiink bele a ,bozétba’, hogy
hésiink tényleg hés, vagy — ne adja az ég! - kideriil réla, hogy
6cska alak. Megirtam egy szinte napra lebontott, terjedelmes
életrajzot (ezt a kotetben publikaltuk), ebbél kezdtiink dol-
gozni, ez volt a sillabusz.

A kidllitas sordn csinaltam vagy hdsz-harminc vezetést,
tehat nagyon sokszor tudtam interakcidba lépni a nézékkel.
Béven a kiallitds megnyitasa utan is részem lehetett remek
élményekben, akar extazisban is, példaul akkor, amikor egy
id6s holgy (Rondék csaladi baratja) elhozott egy bonbonos-
dobozt (az ilyesmi minden kurdtor dlma), amelybdl becses
dokumentumok, emlékek keriiltek el. Nem volt koztiik fal-
rengetd Gjdonsag, mégis ott volt egy csomo eleven, tapinthato
dolog. Ha az ember azt a lelkesiiltséget és nyitottsdgot meg
tudja 6rizni és tovabb tudja adni, amit a munkaja soran felfe-
dez6ként megélt, az sokat tud hozzatenni az egészhez.

A kurator szerepe az els6k kozt az, hogy atadja ezt a lobo-
gast, hogy idegenvezet6 legyen. Huszonéves koromban egy-
szer Krétdn nyaralva bementiink egy kiépitetlen barlangba,
ahol tizenéves kolykok voltak az ,idegenvezeték” Apropén-
zért adtak egy gyertyat, lejottek veliink a fold mélyébe, majd
heccbdl egyszer csak ott hagytak minket a barlang legsoté-
tebb pontjan. Gondolom, jol szérakoztak azon naponta het-
venszer, hogy a hiilye turista egy révid id6re magara marad,
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Otszaz méterre a barlang szajatél. Amig élek, nem felejtem el
azt az Ot percet, ameddig ott alltunk négyen a gyertyankkal,
kicsit ijedten, nagyon elragadtatva, mig a kolykok djra eld
nem keriiltek, és biztonsaggal kivezettek. Ha ezt meg lehet
csindlni egy kidllitétérben (ami persze kevésbé rizikds), ha
egy pillanatra létrejon egy ilyen extazis, kibillentés, vagy meg
tudod osztani, hogy milyen érzés volt, amikor valaki el6kap-
ta ezt a mappat, el6keriilt az a plakat, rajottél a megfejtésre,
megtalaltad a hidnyz6 lancszemet, a tokéletes adatkozl6t vagy
mesél6t, aki megpenditette benned ezt a misztikus hurt - na,
az az a pillanat.

A beszélgetés résztveviirdl: Baldzs Kata miivészettorté-
nész, az Uj Modern Akrobatika cimii kidllitds kurdtora;
Haldsz Tamds az OSZMI Tianctorténeti archivumdnak
gytijteményvezetdje, a Rona Viktor — Herceg a vasfiig-
gony mogil cimii kidllitds kurdtora; Nagy Kristof mii-
vészettorténész-szociolégus, a Balra at, jobbra at — M-
vészeti és politikai radikalizmus a Kadar-korban / Az
Orfeo és az Inconnu csoport cimii kidllitds tarskurdtora;
Urai Dorottya El-Kazovszkij életmiivét kutato miivészet-
torténész, A talélé arnyéka — Az El Kazovszkij élet/mu
cimii kidllitds egyik kurdtorasszisztense.




BERCZES LASZLO

EGYSZERU VAGYOK,
MINT A SAR

bulvarteszt

Feri, bemelegitéséként kezdjiik egy jdtékos kvizzel!

Ugy érted, te kérdezel, és a pontos valaszt is te tudod?

Hitha te is tudod.

Johet.

2000. oktober 7-én a pécsi Nemzeti Szinhdz Bor Jozsef ren-
dezésében bemutatja A cirkuszhercegné cimii nagyoperettet.
Ekkor, pont a huszonétodik sziiletésnapodon Iépsz elészor a pé-
csi nagyszinpadra. Mi volt a szerepneved?

Brusovszky. Orosz szérnysegéd. Krum Adém, aki vala-
mi bardt vagy herceget jatszott, ugraltatott feszt egész este.
Bejottem, 6 meg kikiildott. ,Hozzad-vigyed!”, ez volt a fel-
adat, én meg hoztam-vittem. Olyan volt az egész, mint amit
didkkoromban lattam a debreceni operael6addsokban: bu-
torszovetbe Oltoztetett emberek kardokkal agaltak, a kardok
végén parafa dugo, nehogy baj legyen. A rendezé bacsi még
engem is instrualt. Szembefordult velem, és hazott: ,,Jossz,
jOssz, jossz... Sztop! — mondta. - Gyorsan elmondod a mon-
dandddat, aztan mész, mész, mész, és kimentél!” Még azt is
elmondta nekem, kezdének, hogy csak a bonvivannak és a
primadonnanak van joga lassan beszélni, a tobbiek jonnek-
mennek-tavoznak. Ilyen jon-megy-tavozik szerep volt a
Brusovszky.

Mely rendezdknél jatszottdl legtobbszor, és hdnyszor?

Hogy hanyszor? Azt nem fogom tudni. Amig a JESZ-ben
voltam (Janus Egyetemi Szinpad), f6leg Szab¢ Attilaval, aztan
jott Baliké Tamads, Hargitai Ivan, Béres Attila, Csiszar Imre,
Méhes Laszl6, késébb Horgas Adam, Anger Zsolt... Sose sza-
moltam.

J6l mondtad: szdmitdsaim szerint Balikéval, Méhessel és
Béressel hét-hét alkalommal dolgoztdl.

Ok hérman fontosak a szinészi életemben, rengeteget ta-
nultam t6litkk. De fontos volt Szab6 Mété és Szikszai Rémusz
is, pedig veliik csak egy-egy k6z6s munkaban talalkoztunk.
Vagy példaul Mohdcsi Janos, akihez az Istenitélet és a Paraszt-
opera kot, meg persze a frenetikus probak. Muszdj téged is
emliteni, aki Kaposvarra hivtdl at kétszer, a Bdnyavaksdgba
és a Rivaldafénybe. Mellesleg a POSZT-dijakat is pont ezek a
mel6k hoztak: a Parasztopera és a Banyavaksdg. Szoval a sza-
mok nem mondanak el mindent.

Pedig szamokkal folytatom: hdny lakosa van Vimospércs-
nek?

Huha! 35007

Majdnem: 5300.

Illett volna tudnom, hiszen életem els6 két évét Vamos-
péresen toltottem. Szoktam arra jarni, mert az elmult tiz év-
ben sorra megszervezziik a Koles-taldlkozokat. Sokaig nem
volt ilyen, mert amikor tizéves koromban a sziileim elvaltak,
édesapammal hosszt idére megszakadt a kapcsolat. De felele-
venitettiik, és a sok Koles évente 6sszegytilik Debrecen kor-
nyékén: Nyiracsadon meg a kozeli tanyan, gondold el, Buzita
a neve.

Irtad is tegnap sms-ben: ,Vamospércs, Debrecen, Pécs, Bere-
mend, Barcelona, Helsinki... esetleg Nyiracsdd - ez a tengely!”

Edesapdm és az 6 testvérének a csaladja lakik Nyiracsa-
don. Mi vagyunk a Kolesek. Edesapam géplakatos. Egy olaj-,
dohdny-, némi alkoholszagt, erés férfit képzelj el. Az a kép
van el6ttem, ahogy gyerekként utazok vele a vamospércsi
Mezégéphez, és bamulom a buszon ultizé meldsokat. Két-
éves koromig laktunk Vamospércsen, aztan jott Debrecen, a
tocoskerti lakotelep.

Es vele Tar Sdndor, de 6t hagyjuk késébbre, hiszen ez mdr a
jelen, a legfrissebb munkdd: A mi utcank. Még nem mutattad
be a pécsi Nemzetiben, de mdr elhoztad vele a fédijat a tatabd-
nyai MOST Fesztivalrol.

Akkor ugorjunk vissza a ,,N6k Lapja-kvizhez”!

Még két ilyen kérdést irtam fel a vonaton Pécsre jovet, az
egyik csak vicces, a mdsik fontos. Mi torténik egy bogre kolessel,
ha vizet ontiink ra?

Nem tudom. Tobb lesz?

Tobb. Harom bogre koles.

Na latod, ez stimmel: Kinga, a feleségem most harom kis
Kolessel van otthon. Egy bogrébdl harom, jol irja a Google.

Most jon a fontos, legaldbbis én fordulépontnak gondolom,
mindenesetre eddigi életedet majdhogynem felezi a datum:
1999. mdrcius 29-31.

Mi torténhetett ekkor? Az biztos, hogy a JESZ-hez kots-
dik. Talan a Bérka Szinhdzban vendégszerepeltiink?

Azon az dszon valoban a felujitott Bdrkdn vendégszerepel-
tetek, de az is ennek a mdrciusnak a kovetkezménye.

Akkor az Egyetemi Szinjatszé Napok lesz ez.

Ugy van. A zstiri tagjai?

Fogalmam sincs.

Mondom: Baliké Tamds. ..



Hat persze! Hiszen nem sokkal utana szerzédtem a pécsi
Nemzetihez.

...Ndnay Istvin, Bérczes LdszIo.

Tényleg, Nanay Pista. Szamomra legenda: gondold el,
any6som, S6lyom Kati valaha az Universitas alapembere volt,
és valahogy Ndnay is ott meldzott a kérnyéken.

Rendeziasszisztens volt, meg dramaturg, meg turnészerve-
20, szoval mindenes.

Mi pedig, pécsi egyetemistdk, mikozben pincében-padla-
son tréningeztiink, titokban arrdl abrandoztunk, hogy majd
a mi tarsulatunk is olyan lesz, mint egykor az Universitas.
Most, hogy el6hivtuk a multbél ezt az egyetemi fesztivalt, ki-
nyilnak az emlékek. De rdd nem emlékszem. Nem rosszbdl
mondom, de a megismerkedésiinket késGbbre datalom.

En sem ,rosszbél mondom”, de rdd én sem emlékszem. En
magat a JESZ-t fedeztem fel akkor, mert ldttam hdrom pom-
pds eléaddst: Ibusar, rendezte Mikuli Janos, Az Eiffel-torony
nasznépe, rendezte Toth Andrds, és N@Conxypanban hull a
ho, rendezte Szabé Attila. Baliké, a zstirielnok viszont felfigyelt
rdd, az biztos, hiszen a Pécsi Nemzeti Szinhdz kiilondijat te
kaptad akkor. Nyilvdn ezért hivott a szinhdzhoz.

Igy szép a torténet, de az az igazsag, legaldbbis igy emlék-
szem, hogy én kopogtattam nala. Abban az idében sokan jar-
tak at nézni az el6addsainkat. Engem meg kapacitaltak, hogy
probalkozzak Balikénal. Prébalkoztam. Zavartan toporogtam
ott eldtte, ,nem-e lehetne-e..”, Tamds pedig jovidlis-recsegds
hangjén ennyit mondott: ,, Mar mér’ ne lehetne, fiam?!” Es ro-
viddel ezutan mar Brusovszkyként ki-be jarok egy nagyoperett-
ben. Jottek a JESZ-bdl a tobbiek, hogy megnézzenek, de hat én
a koristdk harmadik sordban feszitettem, széval semmit nem
lattak, csak két fehér kesztytit, amivel kalimpaltam - nagyon

igyekeztem, ahogy Molnar Ferenc irja a Ne takarj, Sdrkézi!-ben,
hogy ,,kizokogjam magam a kérusbol”

Roviddel ezutdn mdr Romed vagy Baliké rendezésében, Jii-
liat pedig az a Mészdros Sdra jdtssza, aki egy féiskolds osztaly
tagjaként részt vett ezen az Egyetemi Szinjdtszé Napokon.

Létod, én ezeket nem raktam igy Ossze.

Nem is kell. En csak eljdtszottam a véletlenekkel, amik olya-
nok az ember életében, mintha dsszefiiggéseket mutatndnak fel.

Azaz ha Baliké nincs a zstiriben, én talan a bolcsészdip-
loméamat hasznositva Ggynevezett kulturalis menedzserként
tengetem most a napjaimat. Vagy a nyiracsadi Koles és fiaiban
kertészkedek. Végill is nem all tavol t6lem a kétkezi munka.
De szerencsére Tamas figyelt ram, az els6 évad végén mar iga-
zi szerepet kaptam: kellett egy lelkes fiatalember a Biintény
a kecskeszigeten cimi opuszba. Feljebb léptem, jottek a fel-
adatok. Tudatosan vagy sem, de jol terheltek, én meg éppen
terhelhet6 voltam.

kalap, kulcs

Sorra kaptad a nagy szerepeket: Romed utan Liliom, Bicska
Maxi... Mogotted néhdny JESZ-el6adds. Mit tudtal te akkor?

Mondjuk, azt, hogy keveset. Beszélni példaul sokaig egy-
altalan nem tudtam. Hoztam a debreceni hadarisdgot meg
hozza az akcentust. Utdbbitdl alig tudtam megszabadulni.
Viszont volt bennem energia meg akards. Hiztam, mint egy
szibériai husky. A taldn naiv és kezdetleges JESZ-tréningek
abban mindenképpen segitettek, hogy mindig nagyon bele-
alljak abba, amit csinalok. Ett6l félek most, negyvenhat éve-
sen, ugymond rutinos, kozépkora vidéki szinészként: hogy
egyszer csak elveszitem ezt a képességemet. Es még csak észre




sem veszem. Mellesleg Szab6 Attila tréningjével kezd6dott
minden 1997 nyaran.

Annyit tudok, hogy kiézos albérletetek volt.

Akkor nyilvan ismered a sztorit, de elmesélem. A Harma-
dik Szinhdz pincéjébe indult tréningezni, és ahogy 6ltozott,
megkérdezte, nincs-e kedvem vele menni. Nincs, mondtam.
Faradt voltam, vagy rosszkedvti, vagy masnapos... fogalmam
sincs. Mar csukta az ajtot, de még visszajott, itthon felejtett
valamit, kulcsot vagy kalapot. Irjunk kalapot, mert 6 ilyen
kalapos avantgard volt. Kézben Gjra megkérdezte, megyek-e.
»Hat jo, végil is talan jobb, mint itthon ilni”, ezt mondtam,
és mentem. Mar akkor este megéreztem, hogy nekem ehhez
kozom van. Bemelegitettiink, tudod, ha a tested belemeleg-
szik, a lelked is inkabb mozdul. Mejerhold vagy ki tudja mar,
pedig tanultam P. Miillernél. Azon az estén mintha Isten ujja
érintette volna meg a tarkdmat. Aldott pillanat. Ahogy a 1é-
lek becsuszik az anyagba... Addig énnekem nem volt kdz6m
a szinhazhoz. Rockzenében utaztam, zenekarom volt Deb-
recenben. Ennyit jelentett nekem a szinpad. De besegitett a
véletlen, amirdl az imént beszéltiink. Hogy Attila az asztalon
felejtette a kalapjat. Vagy a kulcsat. Etté] kezdve tréningek és
el6adasok. Ezekbe nyomtam bele minden energiamat, és ezt
vittem tovabb a Nemzetibe. Ott kiilonben még évekig kel-
lékeztem magamnak, ehhez voltam szokva. A kellékes rdm
szolt, hogy ez az 6 dolga. Na, ezt megtanultam. Ezt is, meg
lassan mindent, amit csak tudtam. Figyeltem nagyon, mert
tisztdban voltam azzal, hogy én csak érzem, de nem értem
a szinhazat. Sokaig azzal biztattam magamat, hogy a JESZ-

bél hozott lottyds, tulmozgasos lendiilet mindenen atsegit.
A statisztald szarnysegéd szerepében segitett is, de bizony Ré-
meoként azt kellett a fordit6tol, Nadasdy Adamtol hallanom
a premier utdn, hogy minden szép és jo, de nem artana érteni
is, amit mondok. A maga kedves, bdjosan szigora maédjan bi-
zony megfeddett. Joggal. Most mar tudom, mi tértént, mert
azdta is megtorténik, amikor bizonytalan vagyok: félelmem-
ben loholtam el6re, és zabdltam fel a szoveget. Baliko is oda-
dérmogott sokszor a maga médjan: ,Bazmeg, Ferikém, nem
értem, amit beszélsz!” Néztem a neves kollégakat, akik kozép-
re loptak magukat, kifordultak a nézék felé, és 6blosen sza-
valtak. Na, ezt aztdn nem! Csak azért sem kozépen, csak azért
sem érthetéen! A 1ldzadd amatdr. Akinek a kdcos, alternativ
allapota fontosabb, mint a széveg. Emlékszem, a takardsban
mindig megvizeztem a hajamat, miel6tt szinpadra léptem, a
szinpadon meg addig dgaltam, hogy a nagy szenvedélyt6l le-
dobhassam magamrdl az inget, és ordibalhassak valami ma-
gas tereptargyrol. Aztan amikor mar az tigyeld is azt kérdezte,
feltételezem, némi irdnidval, hogy ,Hova készitsiik a lavort,
Ferikém?”, raébredtem: én ugyanolyan rossz vagyok, mint az
Oblogetd kollégak, csak masként. Nem volt mese, meg kellett
tanulnom beszélni. Ma mar, amikor tudok beszélni, az a kér-
dés, érdekel-e még, amit mondok. Vagy szépen belecstiszok
a népszerd, vidéki ripacs szerepkorébe. Szerencsére minden
évadban van olyan kihivas, amibe belemenekiilhetek. Ilyen
most nekem A mi utcdnk.

Maradjunk még a szakmdt egyszerre tanulo és gyakorlo fi-
atalembernél. Koriilotted csupa végzett szinész volt, akik még-




iscsak tobbet tudtak ndlad: bejonni, leiilni, jelmezt, kelléket
haszndlni, kimenni...

Nem szégyelltem én tanulni. Mondtdk, hogy nem jé, csi-
naltam hat masféleképpen. Csinaltam szazféleképpen. A ma-
gam bérén tanultam meg mindent. Szerencsém volt: Baliko,
Béres, Méhes és a tobbiek nem engedték el a kezemet, jabb
és Ujabb lehetéségeket kaptam akkor is, ha egyszer-egyszer
lyukra futottam. A mai napig bejovok szazféleképpen, ha ké-
rik. Nem mindig kérik, sajnos.

Az mégiscsak szerencse, hogy nagyon sok és sokféle rende-
z6vel dolgozhattdl. Ezek a kiilonbozi személyiségek, fiiggetleniil
attol, hogy jé rendezbk vagy sem, nyitottsdgot és rugalmassdgot
kovetelnek az embertdl.

Ez igy van, és én igyekeztem is. Mert igy vagy ugy meg
kell talald a kozos hangot. Es ez nekem menni szokott, talan
mert nyitott szivvel fordulok mindenki felé. Erre kiilonben
nincsen sziikség egy profi intézményben, de nem tudok mas-
ként. A rugalmassdg nemcsak azt jelenti, hogy igazodok az
érkez6 1j kollégahoz, hanem azt is, hogy barmikor kész va-
gyok nullarol tjrakezdeni. Ha megrekediink, prébaljuk meg
mésként. Allitsunk mindent a feje tetejére, de ne hagyjuk any-
nyiban. Nem hagyhatjuk, mert a szinhdz sokréteg(i, gazdag
miifaj, nem érhetjiik be a sablonos, ,,csakhaladjunkmar” meg-
oldasokkal. Engem a szinhaz sokfélesége fogott meg: a szdm-
talan megnyilvanulasi lehetdség. Debrecenben zenéltem, a
JESZ-ben sokszor a semmib6l magunk irtunk darabot, annak
idején 4lnéven kis novellacskakat frogattam. Irds, zene, ének-
1és, mozgas és persze maga a jaték — ezt adta nekem egyiitt a
szinhdz. Ez tartott meg a JESZ-ben, ez huzott a profi szinhaz
felé, ez okozott oromet az els6 tiz évemben. Erzékeltem én,
ha egy rendez6 pokrdc volt, vagy cinikus, vagy felkésziiletlen,
de mindig arra figyeltem, mit tanulhatok, mi a j6 abban, amit
mond, amit kér, hiszen az nyilvanval6 volt, hogy még igy is
tobbet tud nalam.

De amikor kirakjdk a szereposztdsokat, és Romed, Liliom
vagy Bicska Maxi mellé annak a neve van irva, aki, uigymond,
keveset tud, az bosszanthat néhdny kollégat, aki inkdbb 6nma-
gdra osztotta volna ezeket a fGszerepeket.

Hogy irigység, féltékenység volt-e a tarsulatban? Biztos
volt, nem vettem észre. En tényleg nagyon szerény gyerek vol-
tam, és a mai napig igyekszem az lenni. Olyan drtatlan, eleven
lendiilettel dlltam minden munkahoz, hogy azt értékelték,
legalabbis elfogadtédk. Romeoét, Liliomot meg Bicska Ma-
xit mondod, de ne felejtsd el, volt egy csomo pici szerepem,
»pincérek” garmada. A Mesél a bécsi erdében példaul négy
pincért jatszottam - és boldog voltam, beletoltam minden
energiamat. Hozzatartozik, hogy ezzel nem voltam egyedil:
jo csapat volt itt, és a vezetOk figyeltek is arra, hogy mindenki
jokat jatszhasson. Zayzon, Széll Horvath, Mészaros Sara, Pal
Andris, sok-sok ambiciozus fiatal. Eszembe jut egy nagyszerti
k6zos munka Szabé Matéval. ..

Felirtam hdrom cimet: Egy mésik torténet, Hétvége, Al-
bérleti szinjaték. Melyikrdl beszéliink?

Ez egy és ugyanaz, csak sokféle cimmel. Maté alnéven
irt féiskolai rendez6i vizsgajardl van sz6, amit aztan Pécsett
is jatszottunk néhanyszor. Valahogy félbetort a sorsa, pedig
mindannyiunk életében fontos munka volt. Fiatalok véletlen-
szertien Osszezarva egy albérletben, hozza egy fligos f6bérls,
Etus néni...

De hiszen én ldttam ezt az elbaddst a Szkénében! Az a gya-
ntim, ebbél sziiletett meg a Gyarturistak, majd sokak kedvence

az Ordégkatlanban: a Faluturistak, benne az Ottlik Addm dltal
jatszott Etus nénivel.

Azaz a 101 éves Schwetzné Szigeti Etelkaval, aki mindhia-
ba keresi eltiint férjét, a Dezs6t. Adam mdsfél évtizede hurcol-
ja ezt a karaktert Katlanrol Katlanra, és vele a tépett parékat és
az atizzadt otthonkat. Nem merem megkérdezni, kimosta-e
valaha. Es igen, a volt JESZ-es jébarat, a fiam keresztapja, Acs
Norbi is az Albérleti szinjatékbol keriilt a Faluturistdkba, hogy
ez a trié — Ottlik-Acs-Koles - kiegésziiljon Varnagy Kingéaval
és Matta Lorival.

Egy budapesti vizsgdra miért szed Ossze valaki egy vidéki
csapatot?

Err8l Matét kellene megkérdezni. De azt tudnod kell,
hogy 6 is debreceni, és Mészaros Sarat, Ottlik Addmot meg
engem onnan ismert. A gimiben egyiitt zenéltiink Matéval
a Téglagyari megalldé nevi, legendds zenekarban. Az egyik
proban megkérdezte: ,,Feri, te nem akarsz szinhdzzal foglal-
kozni?” Nem akartam. Aztan mégis jelentkeztem a szinhdzba,
amikor a Csokonaiban gyerekszerepléket kerestek a Légy jo
mindhaldlighoz. Fel is vettek, de anydm nem engedett, mond-
van, a tanulds rovasara fog menni.

zomdncos bili

Itt alljunk meg egy pillanatra!

Rendben, alljunk meg. De csak gy halkan megkérdem:
haladunk mi valamerre? Téglagyari megall6 és Faluturistdk,
Brusovszky és Tar Sandor...

Ezekbdl a toredékekbdl dll Ossze az élet, és valamit megtu-
dunk arrdl, ki is az a Jdszai-dijas, vidéki magyar szinész, Koles
Ferenc.

Akkor téredéknek bedobom, N6k Lapja-mddra, hogy ma
masfél éves a harmadik bogre kis Koles, a Blanka.

Gratuldlok - de miért piszkdlsz a N6k Lapjaval?

Nem piszkallak, én azt az Gjsagot szeretem. Szinte az egyet-
len folytonossag, ami maradt az életemben. Visszavisz a gye-
rekkoromba, amikor Vamospércsen a nagymamamnal éjszaka
nem kellett kimenni a pottyantés budiba, hanem rétiltem a jég-
hideg, zomancos bilire, mert akkor még nem az a zenél8s, ma-
anyag bili volt, mint manapsag, amikor sziil6ként arra ébredsz,
hogy hamisan fiityiili a lambadat, mert azt fdjja, ha megtelik. ..
Marpedig a harom gyerek koziil valamelyik lambadazik éjsza-
ka. Széval a zomancos éjjeli edény ott volt az agy alatt, lefedve
a N6k Lapjaval, és miel6tt raiiltem a bilire, kezembe vettem az
Ujsagot, azt lapozgattam, és arrdl abrandoztam, hogy egyszer
majd én is benne leszek. A N6k Lapjdban. Es képzeld, benne
voltam! Néhany évvel ezel6tt Haumann Péter vendégszerepelt
nélunk a Getté cimt el6adasban, és megkérdezték a N6k Lapja-
tol, milyen 6rom érte 6t az utdbbi idében. Azt valaszolta, hogy
az 6 6rome Széll Horvéth Lajos és Koles Ferenc, marmint hogy
veliik dolgozhat a pécsi Nemzeti Szinhazban. Ha az a bilin iil-
dogélé kis Koles tudta volna, hogy egyszer majd ezt irja az 4j-
sag! Ezt most onmagamat is meghatva biiszkén elmeséltem, de
elveszitettem a fonalat.

Mert megdllitottalak. Nem igazdn hiszek ugyanis az olyan,
»legendds” torténetekben, hogy egy otthon felejtett kalap miatt
lesz valakibdl szinész. Keresem a jeleket: hogy példdaul Szabé
Maté megkérdezi, nem akarsz-e szinhdzzal foglalkozni. Te pe-
dig azonnal ravdgod, hogy nem, de harminc évvel kés6bb is em-

lékszel a pillanatra.




Mondok mast: tizenegy éves koromban 11j apuka jon, vele
j lakds és 1j iskola. Kapok egy régi vagasu, remek osztalyfs-
nokét, Haller Pista bacsit. Es 6, kantor és magyartanar, elkez-
di veliink prébalni a Visszakérem az iskolapénzt Karinthytol.
Ki tudja, miért, Wasserkopf szerepére az 4j gyereket, Koles
Ferit valasztja. Sikeresen bemutatjuk az iskolaban, vissziik a
varosi seregszemlére, onnan is megyiink tovabb a teriiletire.
Ott lat meg engem Varhidi Attila, és elhiv a tarsulataba.

Legendds debreceni szinhdzpedagdgus, ndla tanult tébbek
kozott Hajdu Szabolcs, Szabados Mihdly, Hargitai Ivdn, Ma-
gyar Attila.

Hajdu Szabi a Tomi szomortban zenélt, jartam a koncert-
jeikre, de még miel6tt talalkozhattunk volna, elment Debre-
cenbdl.

Nem ismerem a Tomi szomortii nevii zenekart, sajnos.

Tudod, amikor Lukacs Laci, a késébbi Tankcsapda front-
embere kiszallt a Voros kakasbol, Tomi szomoru lett, és az 4j
zenekarat is igy nevezte el.

Kérdezném, ki az a Tomi, de nekiink most Virhidi Attila
prébdja a fontos.

Megjelentem ott, és megrettentem. Nalam idésebb, laza
sracok probaltak a Toldit, mondtak, szélljak be, sé6t, egy hét
mulva suli helyett rogton menjek is veliik egy fesztivalra.
A kévetkezd proban mar nem jelentem meg. Megijedtem. Ma-
radt az iskola, és most azt mondom, ez igy volt j6. Az iskolaban
persze mégiscsak megtaldltak a szereplési lehetdségek, most,
hogy igy ,,nyomozol” a szinhdzi multam utan, eszembe jutnak
rég elfelejtett dolgok: példaul hogy Hoéfehérkét jatszottam egy
iskolai tinnepségen.

Cimszerep és magas labda: Kaposvdrott egyiitt dolgoztunk
a Rivaldafényben, és abban szintén nét jdtszottdl. Folytatva a
bulvdrtesztelést: hdny éves az a néni, és mi a neve?

Nem ugrik be, pedig ezt illene tudnom, mert utana igy,
a jatszott szerepneviinkon gratuldltuk meg egymast Sarkadi
Janival a sziiletésnapokon.

O Erzsike volt, és nyolcvan, te pedig 6zv. Godéné Matuska
Teréz, és hetven. Hofehérke kései utddja.

Mindenesetre Hofehérkével lezarult szinészi késziilddé-
sem, mert Maté kérdését elharitottam, a Légy jo mindhaldligra
pedig anyam nem engedett.

majdnem hires

Az az anya, aki tudomdsom szerint Vamospércsrdl titokban
jelentkezett a szinmiivészeti fGiskoldra. Lassan felgongyolitjiik
a szdlakat, és ezek egyetlen irdnyba mutatnak: a szinészet felé.

Hogy van ez: egy tizennyolc éves vamospércsi lany fel-
vonatozik haromszor is a févarosba, mert eljut a harmadik
forduldig, aztdn nem probalja meg legkozelebb, és évond
lesz. Velem meg, ahogy Boldizsar, a kisfiam szokta mon-
dani, ,majdnem hires szinésszel” mélyinterju készil egy
szakmai lapba. Mondhatjuk: véletlen - egyik is, masik is.
Es arrél a véletlenrél még nem is beszéltiink, hogy gyerek-
ként sokszor arra alszom el a tdcdskerti lakdtelepen, hogy
a folottiink 1évé emeleten Tar Sandor bacsi csépeli az Eri-
ka irégépet. Es van ez: kit hova és miért repit a sorsa? Mi
lett volna, ha? Ostoba kérdés. Kajla kamaszként is egyetér-
tettem anyammal, hogy a tanulast eréltette, és most is azt
gondolom, most mar persze konnyt, hogy ez igy volt jo.
Tanultam is becsiiletesen, ezért vettek fel Pécsre. Félmdvelt,

riadt értelmiségiként a mai napig abbol élek, amit a kozép-
iskolaban megtanultam.

De a szinmilvészetire mégiscsak megprobdltad a felvételit.

Igen. Bejdratott szavunkndl maradva: a legendds Maté-
osztalyba keriiltem volna - ha felvesznek. Az els6 fordulén
atcstisztam: el6kaptam egy dumat valami vasari komédiabdl,
énekeltem, tdncoltam, a vicces Koles tovabbment. A méso-
dik forduléra véletleniil Kingaval utaztunk. Mar bimbdzott
valami, szerelemnek szoktak hivni, a mai napig tart. Onnan-
tol én mar inkabb Kingara gondoltam, és nem a felvételire.
Ehhez jott még az, hogy ,komolyan vettem” magamat: felol-
toztem. Felvettem egy lehetetlen barna nadragot, a felvételi
bizottsag el6tt felléptem egy ,tereptargyra’ — lavor nem volt
a takarasban, és az ingemet se rantottam le -, aztin zavartan
motyorasztam valamit. Nem a bukolikus, serpafejii paraszt-
ként rugtam be az ajt6t, ami legaldbb hiteles lett volna, hanem
onmagamat zardjelbe téve megfelelni akartam. A felvételi ne-
kem sem, Kingdnak sem sikeriilt. Szaladtunk egyiitt a vonat-
hoz, egymasnak oriiltink.

»Bukolikus paraszt”, mondod. ElGttem van, amikor egy-egy
szerepben kapaszkodok hijén ijedtedben ide nyilsz vissza.

A hajda-bihari paraszthoz. Ez segit, mert adekvat. Lehet,
hogy az adott szerepet nem oldom meg maradéktalanul, de
biztonsagban vagyok. Igyekszem ezt nem elhaszndlni, és féleg
nem gunyolddni azokon, akiket szeretek, akikhez k6t6dok. Mas
kérdés az idegen akcentus: azt imddom! A Bdnyavaksdgban ro-
man renddrként lubickolok a félreértésekben; a Montmartre-i
ibolydban a Spagetti nevi pénzbehajtd szerepében hablatyolok
olasz-magyar kevercsben; a Picasso kalandjaiban egy abszurd
drama hésévé valok, ahogy a fest apjaként tgynevezett spa-
nyol nyelven becsortetek, és magam sem értem, mit beszélek;
a Csokos asszony Kubanek henteseként svab-magyarul roppant
koriilményesen magyarazok dssze-vissza... Elvezem ezeket a
széls6séges helyzeteket, otthonos vagyok benniik.

Az kezd Osszedllni, hogy neked maga a vidéki kdszinhdz
otthonos. Egyik este habokos Pixi gréf vagy a Magnas Miska-
ban, mdsik este macsé Stanley A vagy villamosaban, iitédott
Jourdain lehetsz Moliére-nél, majd elegdns Turai Molndr Fe-
rencnél. Az emberben rejls sokféleséget hivjdk elé az eléaddsok
dltal felkindlt lehetéségek.

Ez igy tal szépen hangzik. Tudom én, hogy nem dol-
goztam az ugynevezett ,legendds” rendezékkel, Ascherral,
Zsambékival, Székellyel, meg most, az ,élet utjanak felén”
amugy is erés bennem a hajlandésag, hogy téged untassalak
a palyajan megrekedt szinész panaszaival, mikézben nem
kérdés, hogy halas lehetek a sorsnak. Elém fujt olyan remek
embereket, mint Baliké, Mohdcsi, Szikszai, Méhes és ma-
sok, akik, ha megérezték, hogy én eléjiik rakom a szivemet-
lelkemet-eszemet-fantazidmat, jatékossag iranti vagyamat,
bizony kizsigereltek, és el6hivtdk bel6lem ezt a sokféleséget.

Erre ad lehetdséget A mi utcank.

Majd két évtized utan talalkoztunk ujra Szabé Attildval.
J6 érzékkel hagyta, hogy 6t Tar Sdndorral és az altala meg-
irt, sokféleképpen tonkrement alakokkal bombazzam. Nem
eréltetett ram semmit, inkabb segitett szemezgetni az altalam
szinpadra zaditott lavindbdl, mi lesz hasznos, mi lesz felesle-
ges. Biztos izléssel szeliden terelgetett.

Es nem szoritott valamiféle rendezéi kaloddba. Hagyta,
hogy beriigja az ajtot a bohdc, aki élvezi, hogy egyik figurdbol
biijhat a mdsikba, de mdr a szakmadt is megtanulta, azaz pontos
és fegyelmezett, és nincs sziiksége egy lavor vizre a takardsban.



A Horgas Addmmal készitett 39 Iépcséfok 6ta tudom,
hogy ez a pillanatonkénti alakvaltas és a szinte beprogramo-
zott precizitds nekem megy. Az elsé tiz év tanulasi folyama-
ta azt is jelentette, hogy megtanultam kontrollalni magamat.
R4latni arra, amit csindlok.

autogumi

A mi utcank mintha Gsszefoglaldsa lenne annak a tobb
mint két évtizednek, amit a szinhdzban toltottél.

J6 lenne, ha igy lenne. Szoktak mondani, hogy 6nallé
estet akkor csindl egy szinész, amikor feleslegesnek érzi ma-
gat, mert nincs feladata. Van feladatom, nem panaszkodha-
tok. Meg ez nem is ,,0ndll6 est”, hanem egy szinhazi el6adas,
amiben kiilonben van egy zenész tarsam, Szabd Kornél
Ha mégis parhuzamos példat kéne keresnem, és ha ez nem
hangzik nagyképtien, akkor Mucsi Zoli alakitdsat emlite-
ném a Nehézben, Keresztes Tomit az Egy driilt napléjaban
vagy Thurdczy Szabi Boddcs-produkcidjat. Nem a végered-
ményrdl beszélek, hanem a szandékrol: hogy felépitsek egy
sorsot s vele egy teljes vilagot. Ez az én esetemben végzet-
szertien Tar Sandor vilaga kell hogy legyen. Gondold el, mi
a kétezres évek elején megkerestitk Sanyi bacsit. Attilanak
van is egy fiizete abbol az idébdl, amire rakérmolte: ,, A mi
utcank” Azt szerettitk volna, ha Sanyi bacsi ir nekiink egy
darabot ebbdl. De 6 akkor mar rossz allapotban volt, erre
nem volt esély. Ez a feladat ram maradt, ezt Attila és masok
segitségével nekem kellett megcsinalnom. Megcsinéltuk,
megcsinaltam, valami korbeért.

Taldn ezért érzed azt, hogy kozépkorii ,vidéki ripacsként”
egy helyben jarsz. A végére értél valaminek, ahonnan tjra el
kéne indulni. Tar héseinek ez nem sikeriil: Koles véresen, mocs-
kosan, lepukkantan beszédeleg a takardsbol, rdlép az ott heve-
16, félredobott autégumira, van beléle tiz-tizenot a térben, ezen
egyensiilyoz korbe-korbe, otthon-kocsma-otthon kozott, kor-
bejdr, helyben jar. Mdrmint az dltalad magadra hiizott Tar-hés.

Tudod, honnan az autégumi? Mert ugye kinloédik az em-
ber ezekkel a kocsmapultos helyzetekkel: szeretne hiteles len-
ni, de kézben nem kozhelyesen lekoppintani a kocsmapultot.
Megy ilyenkor a terméketlen agyalds, és legtobbszor a véletlen
segit. Az, amikor példdul beléd hasit egy emlék: 2020 nyaran
sokadmagammal buslakodva tildégélek a nagyharsanyi foci-
palya biiférészében, el6ttem a rég kihtlt babgulyas, siratom
az elmarad6 Ordogkatlant... Uldk ott, bambén felemelem a
fejemet, a flamat ldtom, ahogy a helyi sracokkal ricsajozva
nagy, nehéz autégumikat-traktorgumikat hajkurasz, és akkor
beugrik a tocdskerti jatszotér. Mi ott, a Kishegyesi uton a re-
ménytelen vasarnap délutdnok félrelokott kerék-aldozataibdl,
a masnapos hétvégi apukak éltal kidobott autégumikbdl épi-
tettiink mindent magunknak. Bunkert, maszokat, hintat, fo-
cikaput. Ezt a gumironcstelepet laktuk be mi, gyerekek, ebbdl
teremtettiink teljes vilagot. Tiz-tizenegy éves koromig lak-
tunk ott, fol6ttiink meg az iré bacsi. Aki pont ugy nézett ki,
mint az én géplakatos apukam meg a tobbi mel6s, akik heten-
te egyszer Osszejottek az egyik garazsban. A ,,gardzsklubban’,
ahova mindig mas hozta a ldda sort. Soroztek a megfaradt
kanok, kéztiik az ir6 bédcsi is. Talan én is ott soréznék ma a
meldsokkal, ha nem kap gellert az életem a sziileim vélasaval,
az értelmiségi ,,mtipapaval’, a koltozéssel, az 4j iskolaval. Az
Uj apukanak kényvtara is volt, és az ir6 bacsi konyvét mar az
6 polcardl vettem le évekkel késébb.

Fotdk: Simara Laszlo

Egy autdgumis foté rémlik eddigi egyetlen rendezésedbdl is.
Sajnos nem ldttam az elbaddst, csak egy foté ugrik be.

Igen, abban is volt autékerék. Majomhazban jatszodott,
ott szokott ilyen lenni. Kiprobaltam a rendezést, talan nem
is sikeriilt rosszul. Keresztesi Jozsi bardtom Szerelmem, Ma-
jomiir cim@ darabjat probaltuk szinpadra tenni a JESZ-ben.
Miutan elolvastam a szoveget, fogalmam sem volt, mit kez-
diink majd vele, de vonzanak az ilyen feladatok, az igazi
kihivasok. Ezért szeretem példaul Karpati Péter irasait is.
Az embert megbénitja vagy felszabaditja egy ilyen instrukcio:
»A Szellem beleugrik egy iires konzervdobozba, és szérnyet
hal” Mar nem tudom, van-e Péternek ilyen instrukcidja, de
mindegy is, mert igymond ,,csak ilyen” van. Nem irja oda, de
azt sugja: ,Oldd meg!” Aztén vagy megoldod, vagy nem. Er-
dekes volt atkirandulni a rendez6i oldalra. Nem bantam meg,
de egyel6re nem latszik a folytatds.

svdjci bicska

Szinészként is van elég kihivds.

Vagy van, vagy nincs. Az nem kihivas, hogy megtanulod
a szOveget, és a szinpadon gy kozlekedsz, hogy nem iitkozol
Ossze senkivel.




secccccccccce

De az mar igen, hogy hivjdik az embert neves févdrosi szin-
hézakhoz. Marpedig téged hivtak a Thdlidba is, a Radndtiba is.
Utobbiban jatszottdl, igaz, a felkindlt lehetéséget: legyél tdrsu-
lati tag, végiil nem fogadtad el.

Eldonthetetlen dilemma ez, mikozben dénteni kell. En
igy dontottem.

Mirél és hol beszélgetnénk most, ha mdsként dontesz?

Tudtam, hogy nem uszom meg ezt a kérdést: Budapest
vagy Pécs? Mindenki ezzel gyotor, én is magamat. A csala-
domat szeretem, a varost szeretem. De egyenstlyban az tartja
az embert, ha a munkaban is 6romét leli. Akkor lesz j6 apuka
otthon is. A mérleg viszont ritkan van egyensulyban az élet-
ben. Hol erre, hol arra elbillen. Ha most Pesten probalnék-
jatszanék egy elismert miivészszinhazban, és a Radnoétirdl ez
elmondhat6, megtapasztaltam, habzsolhatndm a ,,mtivésze-
tet”. Es kozben széthullanék, mert szétzilalédna a csaladom.
Nem tudom a megoldast, ki tudja azt. Tirelmetlen vagyok,
pedig az eszemmel tudom, hogy most, a pandémia szorita-
saban mindenkinek, az egész emberiségnek ez az els6 szamu
feladata: tiirelmesnek lenni. Es vérni a minéségi munkékat.

Engem ez a beszélgetés is abban erdsit meg, hogy - feltéte-
lezve a vdrt mindségi munkdkat — neked ez a vildgod: egyszerre
élvezted annak idején a Na’Conxypanban hull a hé avantgdrd
driiletét és a Cirkuszhercegnd cimii nagyoperettet, ahogyan
most is 6romaodet leled a Csokos asszony sikerében és A mi ut-
cank sdros gumicsizmds, sotét reménytelenségében.

Olyan vagyok, mint a svajci bicska: sokfunkcids. Kedves
téled, hogy nyugalomra intesz - Kinga, a feleségem is igy
szokott lehiteni: ,Feri, ne jatszd a Spartacust, masoknak a
valasztas lehetsége sem adddik meg!” Igazatok van, mert
barmily vonzé és hitsagot legyez6 egy mend budapesti mu-
vészszinhaz hivasa, valoban ez az én természetes kozegem.

Ebben a kozegben az eltelt huszonkét év alatt, tigymond,
mindent megtanultdl: hajdi-bihari legényként csak akkor rii-
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god be az ajtét, amikor arra van sziikség, de ha kell, Molndr Fe-
renc elegdns tiriembereként bolcselkedsz, mikozben McDonagh
Tupolskijaként az elegancia mogé deformadlt jellemet rejtesz.

Utdbbiban engem is meglepett, joleséen, a rendez6 don-
tése: azt hittem, a szellemileg sériilt tesét kapom majd, mert
ezeket jatszottam korabban: sinta, béna, gyagyas félndtaso-
kat. Igen, sokat tanulhattam — de azt a kihivast virom minden
mel6tol, hogy a nemtudas kétségbeesésébdl startolva Gj meg
Uj szint hozzak el magambol. A kollégak és a nézdk pedig
elcsodalkozzanak: jé, ezt a Kolest még nem ismerjiik! De ha
csak azért hivnak be a probara, hogy azt csinaljam, amivel ta-
valy meg tavalyel6tt sikeres voltam, akkor felrobbanok, mert
akkor csak az rdg beliil, miért nem vagyok inkabb otthon a
harom gyerekkel. Egy Mohacsi-féle proban ez eszembe sem
jut, mert egyiitt hozunk létre valamit a semmib6l. De oda
mindenki hatalmas szerszamosldddval érkezik, amiben min-
dig van masik eszkoz. De retikiillel probara menni?! Vagy a
szerszamosladat az 6lt6z6ben hagyni?! Hogy a félkész valamit
ismételgessiik, és gyakorlas cimen egy helyben jarjunk?! Arra
én mar nem vagyok.

Mire vdgyol?

Egyszert dolog ez. Arra a kifogyhatatlan szerencsére, ami
eddig mindig az utamba fujt egy 6rdogszekeret, egy megfejt-
hetetlennek tind rejtvényt, amivel meg kell kiizdeni. Hogy ne
hiljén ki belélem a mania. Igen, szinhdz irdnti mania ez, és
nem viselem el, ha ezt a manidt lebecézik, semmibe veszik.
De ez koz0s mania: az enyém, a csapaté, a nézoké, a szinhazé.
Ennyi kell nekem. Meg egészség meg egy boldog csaldd. Le-
het ezt érteni?

Lehet, hogyne lehetne. Egyszerii ez, mint a sdr. Ezt irtad
tegnap sms-ben: ,Velem nem lesz nehéz, egyszerti vagyok, mint
a sar” Van ilyen mondds?

»Nehéz, mint a sar”, olyan van. De velem nem nehéz. Ve-
lem egyszerti.
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