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KARSAI GYORGY

DIONUSZOSZ ES
A ROLLING STONES

Aki szinhazzal foglalkozik, j6l tudja: az antik gordg szinhaznak kdészénhetjuk, hogy létezik
az eurodpai - nyugati - szinhaz, ez a korokon és tarsadalmi rendszereken ativel6 kulturalis
entitas, amelynek szlikebb patriaja ma is Eurdpa, de hatasa kétségtelenul az egész vilag-
ra kiterjed. Aiszkhulosz, Szophoklész, Euripidész és Arisztophanész dramai a gorog kul-
tura aranykoraban, az i. e. 5. szazadban szulettek, s ezek alapoztak meg a késébbi korok
szinhazi kulturait. Maguk a tragédiak is jelen vannak ma New York-tél Sidney-n, Moszk-
van, Berlinen és Londonon at Fokvarosig a szinhazak mdsoran, sok kdzuluk a repertoar

allando szereplgje.

Evidenciaként kezeljiik, hogy az eurdpai szinhaz gorog foldon
alakult ki; hogy a tragédia és a kémodia mint dramai mufajok
Dioniiszoszhoz és a termékenységhez kapcsolodo szakralis cse-
lekményekbél alakultak ki. Az innepi felvonulasokon kozosen
énekelt dithiiramboszokbol (Dioniiszosz — és talan mads istenek,
mitikus alakok, héroszok - szenvedéstorténeteibdl), illetve
iamboszokbdl (cstfol6dd énekekbdl) nétt ki a tragédia, illetve
a komédia. Kozosségi miifajok sziilettek, ami mindenekeldtt
azt jelenti, hogy egy adott kozosség tagjai egyiitt élnek meg egy
olyan élményt, amely roluk, az 6 problémaikrol, kérdéseikrél
sz0, s ebbdl az élménybdl megfejtéseket, valaszokat kapnak, ez
az élmény - j6 esetben — megvaltoztatja az életiiket. Ez volt és
ez marad Orokre a szinhaz - egyik - feladata. A fennmaradt
gorog dramak, a hét-hét Aiszkhiilosz- és Szophoklész-tragé-
dia, a tizennyolc (vagy a kétséges szerz6ségli Rhészosszal egyiitt
tizenkilenc) Euripidész-tragédia, valamint a tizenegy Ariszto-
phanész-okomédia egy megkozelitésben biztosan kozos: bar-
hol jatszodjék is a torténet, barkik legyenek is a szerepldk, iste-
nek, mitikus h6sok vagy egyszerti halandok, mindig Athénrdl s
az athéni polgarok szamadra fontos értékekrdl beszélnek. E dra-
mak a kor athéni koz6sségérél, e kozosség kisebb és nagyobb
egységeiben - a csaladban, illetve a varosban - érvényes mo-
ralis értékekrél szélnak: mindenekel6tt a kozosséget iranyito
hatalom természetérdl, a hatalom megszerzéséhez és megtar-
tasahoz vezetd utrol, s azokrdl a jellemvaltozasokrdl, amelyek
ezen 1t bejardsa soran ohatatlanul bekovetkeznek. A csalad, a
n6-férfi - feleség-férj, névér-fivér, anya-gyermek — kapcsolaton
keresztiil éppuigy lehet a hatalom kérdéskorét vizsgalni, mint
példaul a kiralyi hatalom megszerzésérdl sz6l6 vagy az isteni/
télisteni szenvedés- és bosszutorténeteken keresztiil.

Ugyanakkor ha arra a kérdésre keressiik a valaszt, hogy
mi koziink van nekiink itt és ma ezekhez a tragikus és komi-
kus torténetekhez, mi koziink a gorog tragédiak és komédi-
ak hésnéihez és héseihez, roviden, dsszefoglaldan elég csak
annyit mondanunk, hogy ezek a hésndék és hdsok itt élnek
kozottiink, 6k talan éppen mi vagyunk. A sajat, mindennap-
jainkat meghatdrozé mordlis kérdéseink, stlyos és kevésbé
stlyos helyzetekben hozott dontéseink magatol értet6dé mo-
don olvashaték ki Médeia és Andromakhé, Elektra és Helené,
Antigoné és Iphigeneia, Thészeusz és Prométheusz, Kredn
és Pentheusz torténeteibdl. ,Mindossze” azt kell megérteni,
hogy a gorog tragédiak és komédiak nem vitrin mélyére siily-
lyesztendé muzedlis targyak, nem konyvdramak, amelyek ko-
zill néhany nagyon szépnek tetszhet a tavolbdl szemlélve, st
még akar kotelez6 olvasmany is lehet (mert izgalmas, megin-
dit6 vagy hatborzongato, vagy nagyon vicces torténeteket tar-
talmaz), de amelyekhez semmi koziink. Ezek a tragédidk és
komédidk kortars szovegek, csupan a port kell lefujni réluk, s
akkor olyan tiikorbe néziink, amely soha nem latott élességgel
mutatja meg, hol és hogyan ¢éliink, kik vagyunk.

Osforras

A torténetet egy rovid kitérével vagy inkabb bevezetdvel kell
kezdeniink, hiszen a gordég szinhdzban szinre kertilé dra-
mak s azok szerepl6i maguk is olyan el6zményekre épiilnek,
amelyek nélkiil maga a szinhaz sem jott volna létre. A go-
rog szinhaznak tulajdonitott, maig tarté hatds sem elemez-
heté anélkiil, hogy legalabb utalasszerien ne beszélnénk
a mlnemi és mifaji &sforrasrol: a homéroszi eposzokrol.



(A)pollonia, r.: Krzysztof Warlikowski. Foté: Stefan Okotowicz

Mindossze egyetlen példa: a szinhdz minden korszakabdl
jol ismert kulcsszerepld a tragikus hés. Alakjanak eredete,
els6 irodalmi megjelenése az eurdpai kultdrtorténetben az
Ilidsz Akhilleusza. O szolgdl majd miifajtdl és kortol fiig-
getleniil a maganyos, legyGzhetetlen hés toposzteremtd
el6képéiill. Homérosztdl azt tanuljuk meg, hogy Akhilleusz
legy6zhetetlen, nincs az a 1étszamu és hadi felszereltségti el-
lenfél, amelynek akar csak szemernyi esélye is lehetne vele
szemben. O az a hérdsz, akinek raadasul mindig igaza van,
amikor biintet, amikor bosszut all. Mi, egyszerti halandék
soha nem mernénk, soha nem tudndnk megtenni mind-
azt, amit 6 - és ez a mi itt joval szélesebb kort jeldl, mint
az eposz hallgatosagat alkot6 befogaddi kozosséget, az Ak-
hilleusz-torténetek mindenkori kozonségét: minden halan-
do beletartozik —, hiszen ez a hés mas, mint mi vagyunk:
csak majdnem pontosan olyan, mint a tobbi ember (az anyja
Thetisz tengeristennd), mert ereje, batorsaga, indulatai mér-
téke kiemelik a halandok koziil, s azt a benyomast erdsitik,
hogy 6 a koztiink él6, foldre szallt Zeusz. Helyettiink és a
neviinkben cselekszik, legfébb feladata, hogy a mi igaz-
sagérzetinknek megfeleléen tegyen rendet a vilagban, és
mindvégig azt kivanjuk, hogy az elszenvedett sérelmekért
bosszuja sikeres és teljes legyen. Természetesen csak akkor
tudunk szivvel és lélekkel kiadllni mellette, bossztja akkor
lesz minket is felszabaditd, katharsziszt okozd, ha a torténet
soran megismerjiik az igazsagtalanul elszenvedett sértések
és veszteségek listajat. Akhilleusz el6bb Agamemnodn, majd
Hektor ellen fordul mindent pusztité haragjaval. Az eposz
dramaturgidja és koltéi ereje sokoldaltian arnyalja e harag
kivaltotta jogos bosszuisorozatot. A hés ellen elkovetett bii-

néért Agamemnon (és a binben drtatlan gérogok) biintetése
a hés teljes passzivitasa lesz. A hds harctél valé elfordulédsa
vereségre itéli az egész sereget, s ez addig tart, ameddig ezt a
haragot egy masik, er6sebb harag el nem sodorja, s ez az uj,
nagyobb intenzitdsu harag arra nem kényszeriti Akhilleuszt,
hogy egyszemélyes haborut inditson Hektor ellen. E haboru
soran a hds megszamlalhatatlanul sok tréjait gyilkol meg,
mignem végiil eljut Hektor lemészarlasaig.

Tovabbélés

Ez tehat az az alaptorténet, amely korokon és miifajokon dtive-
16en mindmaig itt van kozottiink: Akhilleusztdl szarmaznak
az igazsagtevo hdsok, alakja a legkiilonb6z6bb valtozatokban
éled djra a kultartorténetben. E hés koziiliink vald, am fizi-
kai képességeiben és/vagy hatalomgyakorlasi lehet6ségeiben
messze feliilmulja a hétkoznapi halandékat. Néhany egészen
trividlis példa e toposz tovabbélésének igazolasara: regény-
ben Alexandre Dumas Monte Cristo grofja vagy Jules Verne
Sdndor Mdtydsa pontosan ezt a sémat koveti, csak ezekben
az esetekben a jogos bosszu soran a legy6ézhetetlen fizikai erd
helyét atveszi — ha tetszik: a nyers brutalitast humanizdlja -
a bosszavagy, az ész és a mindent lehetévé tevé mérhetetlen
vagyon. Am végeredményben e hésék is éppugy gyilkolnak —
finomabban: igazsdgot szolgdltatnak -, mint tette egykor Ak-
hilleusz. A filmipar is felfedezte az Akhilleusz-h8stoposz tech-
nikai trikkokkel feldusitott, elsopré hatasat. Itt valéban csak
az alkotdi fantazia szab hatdrt a maganyos bosszudll6 igazsa-
gos pusztitasanak: Rambo (Sylvester Stallone alakitasaban),
a mindig rendithetetlen bosszi-amokfutasait 6t filmben vit-




ték vaszonra (1982-2019), s ugyanerre az Akhilleusz-séma-
ra épiilnek a Rambo-sorozat darabjainak esztétikai, mtivészi
mindségét nagysagrendekkel felilmild, Quentin Tarantino
rendezte Kill Bill I-I1. filmek is (2003-2004). Az antik, eposzi
gyokerekre val6 utalasok itt még tisztdbban jelennek meg: tal
azon, hogy a hésné (Uma Thurman) igazsagos, tlizén-vizen
at végrehajtandd, a néz6i szimpatiat minden mozzanataban
maga mellett tudd bosszujanak motivumai tokéletesen kidol-
gozottak, még az eposz egy eleme — ,az elvesztett fegyverek
isteni segitséggel torténd potlasa” — is atkeriilt e mara kulti-
kussa valt filmbe. Akhilleusz vértjét és kardjat Hektdr rabolta
el Patroklosz meggyilkolasa utdn, s a bossztthoz Héphaisztosz
készit személyre sz016, 1j fegyvereket a hés szamara (Ilidsz,
18. ének). Mutatis mutandis ugyanez torténik Tarantindnal
is: a fegyverkészitést6l mar orokre visszavonult, titokzatos,
japan kovacsmester tesz kivételt h6snénk kedvéért, s készit
neki egy 4j — s mint a kovetkezmények mutatjak: legyézhe-
tetlenné tevé - kardot. Mert a bosszusorozatot csak egy igazi
Hattori Hanzo karddal lehet végrehajtani.

Amikor egy dramabdl késziilt szinhdzi eldadast néziink,
elemziink, tisztdban kell lenniink azzal, hogy minden el6adas
»atirat’, az eredeti szoveg élményt nydjtani hivatott atiiltetése,
latvannyd alakitdsa, utanzasos megjelenitése, amely éppen a
mifaj pillanathoz kotottsége miatt estérdl estére, eléadasrol
el6adasra valtozik, alakul, mas lesz. Az antik gorog szinhazra
ez hatvanyozottan igaz, hiszen ott nem is feltétleniil volt meg-
irt szoveg, kész dramatextus, amelyet a szinészek megtanul-
hattak volna. Amikor egy szerz6 ,kart kapott’, a tiz honapos
probafolyamat alatt — amelyben sokdig maga latta el a karve-
zetd, a khorégosz szerepét — betanitotta az egyetlen példany-

Az Oidipuskiraly Vicenzaban.:

ban létezd sz6veget (mar ha ugyan legaldbb neki volt kész pél-
danya). Ehhez még azt is hozza kell tenni, hogy a klasszikus
korban minden drdmadt abban a tudatban mutattak be, hogy
mindéssze egyetlen el6adas lesz beldle. Kivételt ez alol csak
Athén kikotévarosa, Pireusz jelentett, ahol a peloponnészoszi
héboru kezdetétél allando katonai tabor allott, s az itt szolga-
latot teljesitd athéni katonakat, athéni polgdrokat természete-
sen nem lehetett megfosztani a szinhaz élményétél, tehat a
Dioniiszosz Szinhazban eljatszott dramat egy eléadas erejéig
,vendégszerepeltették” Pireuszban is. Majd az i. e. 4. szazad-
tol kezdve elkezd6dott a reprizelés, azaz a mar korabban be-
mutatott dramak Gjrajatszasaval is lehetett nevezni a dramai
versenyre. A gydztes dramakat pedig masoltak — konyvta-
rak, magangyujtemények diszei lettek. Azutdn az alexandriai
konyvtarban, a Muszeionban Gsszegytijtotték és szisztemati-
kusan kialakitott, katalogizdlt gyljteményben rendszerezték
az akkor ismert mintegy hétszazotven (!) gorog tragédiat és
okomédiat (kb. i. e. 320-280 kozott). Késébb a romaiak fel-
égették a konyvtarat (i. e. 48-47), s a kényvgyljtemény nagy
része a langok martalékava valt: az utékor szdmdra harminc-
nyolc (talan harminckilenc) tragédia, tizenegy 6komédia és
viszonylag sok szovegtéredék maradt fenn. Onmagéban tisz-
teletet parancsold a tény, hogy e pusztitas ellenére a gorog
szinhaz hatdsa a mai napig tart.

Rekonstrukcié
Komoly csapdak leselkednek arra, aki a gorog szinhaz megis-

merésére és megértésére vallalkozik. A szinhaztorténet elmult
kétezer-otszaz éve azt mutatja, hogy sokan nem is tudték el-




keriilni ezeket a csapdékat. Az egyik legveszélyesebb, csabito
csapda a klasszikus kori gorog szinhazi eléadasok gyakorlatd-
nak megidézésére valo torekvés. Igy sziilettek — és sziiletnek
sajnos még ma is — az igynevezett rekonstrudlt eldadasok. Pe-
dig ez egyértelmuen tévut, amely leginkébb teljesen félreve-
zeté eredményekhez vezet. A kudarcnak csak egyik oka, hogy
a rendelkezésiinkre all6 informaciok egyszertien nem teszik
lehetévé, hogy hitelesen vagy legalabb nagyjabdl hitelesen le-
irjuk, hogyan adték el6 a Dioniiszosz Szinhazban, mondjuk,
i. e. 442-ben az Antigonét vagy i. e. 406-ban a Bakkhdnsndket.
A vazaképek - mindenekelStt a Pronomosz vaza néven ismert,
i. e. 400 koriil késziilt borvegyité edény (kratér)' — ugyan tobb,
a szinészi jatékra (gesztusokra, mozdulatokra, targyhaszna-
latra) vonatkozd részletrdl tajékoztatnak, de ezekbdl a toredé-
kes informaciokbol az egész el6adast nem lehet rekonstrudl-
ni. Legyen elég csak arra gondolnunk, hogy a gérég dramak
el6adasanak két alapeleme a zene (pontosabban a hangszeres
kisérettel el6adott dalok: a kardalok) és a mozgas (a tanc, a
koreogrdfia) volt. A mifaji megnevezések — a tragédia és ko-
modia - mindmdig tartalmazzék a dal (6dia, 6dé) szét, vagyis
nyilvanvalé, hogy az altalunk ismert szévegek legalabb rész-
ben énekesen hangzottak el. A kardalokat (a kar bevonula-
sat kiséré parodoszt, a kommoszokat, a sztaszimonokat és
a kivonuldéneket, az exodoszt) biztosan énekelve adtak eld,

1 A kérdéshez alapirodalom az érdekl6dok szamara: T. B. L. WEBSTER
Monuments Illustrating Tragedy and Satyr Play, London, 1962; Eric
Csapo, Actors and Icons of the Ancient Theater, Oxford, 2010; Oiver
TapLIN-Rosie WYLES, szerk., The Pronomos Vase and its Context, Ox-
ford University Press, 2010.

de arrdl, hogy ezeken kiviil a parbeszédes, 9sszecsapas-jelle-
gl szovegrészek, illetve a monoldgok mely részét énekelték,
csak sejtéseink vannak. A mozgasrdl még kevesebbet tudunk,
csupan feltételezhetjiik, hogy a szinhdzi eléadasokhoz kap-
csolhatd vazaképek valdsaghten, fényképszertien rogzitik a
dalokat kisér6 (?) koreografia egy-egy kimerevitett pillana-
tat. Ezért van az, hogy a ,rekonstrualt eldadas” éppenséggel
eltavolit a gorég dramék értékeinek megismerésétdl: hogy
néhdny itthoni példat emlitsiink, még az olyan, nyugodtan
korszakos jelentdséglinek nevezhetd el6adasok is az idegen-
szerliség hangsulyozasaval éltek, mint az Oidipusz kirdly két,
a mult szdzad hatvanas-hetvenes éveiben a Nemzeti, illetve a
Madach Szinhdzban késziilt szinpadi feldolgozasa.> Mindkét
el6adasban mindenekel6tt deklamalo, folyamatosan patosz-
szal telitett és vészjoslo hangsulyokkal operald szovegmondas
volt hivatott a drama gorég szinhazi jellegét kiemelni, mini-
malisra csokkentett mozgas és idénkénti széles gesztusok ki-
sérték a mindig sulyosnak szant mondatokat. A jatékstilus azt
sugallta, hogy ez a vildg télink mérhetetlen tavolsagra van, a
megjelenitett h8sok torténeteiben, szenvedéseiben és 6romei-
ben egy idegen kulttra és értékvilag képviseldit kell tisztelettel
és/vagy elborzadassal, de mindenképpen tavolsagtarté ahitat-
tal bAmulnunk. Ennek a hamvaba holt rekonstrukcios igyeke-
zetnek legkdrosabb példai — mert ez esetben sajnos tobb éven
at tartd, a gorog tragédiak és komédidk karara folyamatosan

2 Nemzeti Szinhdz, 1962, rendezte: Marton Endre, Oidipusz: Basti La]os
Tokaszté: Tékés Anna, Kredn: Bitskey Tibor, Karvezeté: Major Tamas;
Madach Szinhdz, 1970, rendezte: Addm Ott6, Oidipusz: Gabor Miklés,
Tokaszté: Psota Irén, Kreon: Huszti Péter, Teiresziasz: Pécsi Sandor.
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elkovetett szinrevitelekrél kell beszélniink - a Pécsi I1diko 4l-
tal rendezett gorsiumi eléadasok voltak (1991-2005). A ki-
tlind szinésznd a legtobb esetben nemcsak rendezte, hanem
maga is ,,alkalmazta szinpadra” a gorog tragédiakat és komé-
didkat (mellesleg mindvégig volt valami abszurd abban, hogy
mindez abban az dkori rdmai limes-varosban, Gorsiumban
tortént, ahol — a régészeti kutatasok alapjan pontosan tudjuk
- soha nem volt szinhdz, rdadasul a sorozat a hangzatos Ludi
Romani cimet viselte). Deklamalé szoévegfelmondas, a gon-
dolatok, értékek megértésére valo torekvés hianya, ,,gorogos”
diszletek és jelmezek jellemezték évrél évre ezeket az el6ada-
sokat. A gorog szinhdz végtelen szeretetével parosult hozza
nem értés kudarcszéridhoz vezetett.

Ertelmezés

A gorog tragédidk modern kori szinpadra allitdsai soran
alig kihasznalt teriilet a szereposztéssal val6 jaték. Pedig ez
egészen biztosan Uj utakat nyithatna e dramak gondolati ré-
tegeinek, értékteremtd lehetéségeinek felfedezése felé. Mint
Arisztotelész Poétikdja 6ta tudjuk, a tragédia szinpadan ma-
ximum harom férfi szinész allt a szerz6/rendez6 (a khorégosz)
rendelkezésére. Theszpisz taldlta ki az els§ szinészt — ez az a
donté pillanat, amikor az addig egy tombben énekld karbdl
kivalik egy ember, a vdlaszolgato (gorogil: hiipokritész), és a
torténeteket ett6l kezdve a kar kérdéseire adott valaszaibdl,
egy folyamatosan alakul6 parbeszédbél ismerjitk meg —, majd
Aiszkhiilosz mar két szinészt 1éptetett fel, ezzel értelemszert-
en tovabb csokkentve a kar szerepét, végiil Szophoklésznél és
Euripidésznél megjelent a harmadik szinész, s ezzel kialakult
a tragédiakban kiilon-kiilon is megszdlald szereplSk végleges
létszama. A kényszer, hogy hdrom szinész kozott kellett fel-
osztani valamennyi szerepet, olyan, nagyon fontos, gondolat-
ébreszt6 dramaturgiai megoldasokra vezette a tragédiairokat,
amelyek nyilvanvaléan messze tdlmutatnak egy adott kor
szinhazesztétikai megitélésén, s a gorog dramakban rejlé 6rok
értékek listajat gazdagithatnak. Csak két példat mutatok be
roviden: Szophoklész Antigonéjanak fGszereplSje — elsé szi-
nésze, protagonisztésze, vagyis az a szinész, aki csak egyetlen
szerepet jatszik — Kreon (ez természetesen tovabbi, izgalmas
elemzésekhez vezethetne). A masodik szinész viszont mar
tobb szerepet jatszik, s ezek koziil az egyik nyilvan Antigonéé.
A masik pedig - s ehhez kell a sz6veg szoros, pontos, elemz6
olvasata — Haiméné, Antigoné szerelmeséé, mi tobb, vélegé-
nyéé, Kreon fiaé. Gyonyord, koltéi megoldds, hogy a gorog
tragédia szinpadan oly ritka szerelmet, vagyis az ,,egy test, egy
1élek” gondolat két oldalrdl torténé bemutatasat ugyanarra a
szinészre bizza Szophoklész.! Euripidész Hippoliitoszaban a
fiat Phaidra hazug vadjai alapjan haldlba kiild6 kirdly, Thé-
szeusz és a mostohafia irant blinds szerelemre lobbant Phaid-
ra szerepét jatszotta ugyanaz a szinész, ami tdl a feleség és a
férj alakjanak ugyanazon szinész altali megjelenitésében rejlé
lehet8ségeken a bunelkovetés kiillonboz6 fajtainak és fokoza-
tainak jellemfest6 abrazoldsara is lehetdséget teremt.

A szinpadon mindig is sokkal célravezetSbb volt a gorog
dramék gondolati gazdagsagat kibontani, azokra az értékekre
koncentralni, amelyek minden korban és kultiraban érvénye-

3 Pedig Gorsiumban a korabbi évtizedekbdl tudunk ellenpéldat is: Karm-
thy Marton 1977-ben kitlin6 eléaddst rendezett Euripidész Helenéjéb6l
(a cimszerepben Pécsi Ildikéval).

4 Szophoklésznél még: Trakhiszi nék (Déianeira — Héraklész).

sek. Egy-egy gorog tragédia vagy komédia szinrevitele kortdl
tiiggetleniil altaldban akkor kecsegtetett sikerrel, ha az alkotok
azért fordultak e dramékhoz, hogy segitségiikkel a mindenkori
jelen helyéhez és idejéhez, tarsadalmi kornyezetéhez szdlja-
nak, az adott koz0sség — a mindenkori polisz - kortilményeire,
erkolcsi értékvélasztdsaira reagaljanak, vagyis tikkrot tartsanak
a kozonségnek. Az igény, hogy a szinhazi alkotdk a szinhaz
ezen kiildetését a gorog tragédidk segitségével tudatositsak,
szisztematikusan viszonylag kés6n, a 20. szazad elsé évtize-
deitdl kezdve formalédott el6adasokka. Ugyanakkor elgon-
dolkodtato, hogy miért nem lett folytatasa annak a csodalatos
eseménynek, amely 1585-ben Vicenzaban tortént: a kor sztar-
épitésze, megannyi velencei és észak-italiai palota tervezdje,
Palladio megépitette a Teatro Olimpicét, hogy benne eljatsz-
szak az Oidipusz kirdlyt. A bemutaté megvolt — a ,,hétkapuja
Thébai” diszlete ma is all, hasznaljék is® -, de az Oidipusz kirdly
egykori nyitéel6adasat az eurdpai szinpadokon nem kovette a
gorog szinhdz reneszansza, arra még j6 kétszaz évet kellett var-
ni. Az igazi 4ttorés a 20. szazad els6 évtizedeiben kovetkezett
be: 1922-ben Jean Cocteau atiratdban és Jean Dullin rendezé-
sében - a korabeli beszamolok szerint - radikalisan 4j értel-
mezésben mutattdk be az Antigonét Parizsban. Eleve az atiras
gesztusa arra utalt, hogy Cocteau 20. szdzadi kérdésekkel és
gondolatokkal szandékozott sajat korahoz kapcsolni Szo-
phoklész szovegét, de az el6adasrol fennmaradt néhany fotd is
bizonyitja, hogy a diszlet- és a jelmeztervezének® valdban si-
keriilt korokon étiveléen kibontania ennek az #j Antigonénak
az 1920-as évekhez sz0l6 jelentésrétegeit, mindenekel6tt azt,
hogy a kozosséget fenyegetd veszélyek koziil a pestis, a blinnel
valé szembenézés hidnya és a hatalommal val6 visszaélés lehe-
tdsége minden korban egyforma sullyal fenyeget. Késbb Jean
Giraudoux dtiratai — Amphitryon 38 (1929), Trojaban nem lesz
habory (1935), Elektra (1937) - és a rendezésben vald aktiv
kozremiikodése mutattdk az antik tragédidk tovébbélésének,
kortars megszolalasanak egyik lehetséges utjat.

Interdiszciplinaritas

Az atirds és az 6nall6 gondolatokat megjeleniteni képes
diszlet- és jelmezterv igénye mellett mindig is szerencsés
pillanatnak szamitott és szamit ma is, amikor egy szinhazi
eléadds interdiszciplinaris egytittmikodés eredményeként
sziiletik meg. Erre a tipusu egyiittmtikddésre a malt szazad
elsé felébdl magyar példat is hozhatunk, az 1910-es évekbol.
Csengery Janos klasszika-filolégus - aki rendkiviil szertedga-
z6 tudosi és tandri palyaja sordn, a magyar klasszika-filoldgia
torténetében mindmdig egyediilallé mddon, leforditotta az
Osszes fennmaradt gorog tragédiat, a toredékekkel egytitt — a
kolozsvari Nemzeti Szinhaz igazgatdja, Janovics Jend felké-
résére Osszeallitott egy antikdrama-ciklust, s a hat gorog tra-
gédiabol és egy Plautus-vigjatékbol all6 el6adas-sorozat szin-
padra allitdsaban mindvégig aktivan részt is vett. A Csengery
és Janovics egyiittmukodésével illusztralt megoldas Eurdpa-
ban mdsutt is bizonyitotta létjogosultsagat, mikodSképessé-
gét. Evtizedekkel késébb példaul a német szinhdzban Bertolt
Brecht az Antigoné szinpadra allitasdéhoz Holderlin mellett a

5  Szinhazi el6adasokat, koncerteket tartanak e megvaltoztathatatlan dlSZ—
letek kozott, el6tt ma is: példaul Fischer Ivan Operatarsulata (FIOT)
2018-ban itt hozta létre a Vicenza Operafesztivalt, s a tarsulat minden
évben visszatér ide egy-egy uj bemutatéval.

6 A diszletet Pablo Picasso, a jelmezeket Coco Chanel tervezte.



klasszika-filologus Wolfgang Schadewaldt kutatasi eredmé-
nyeit is felhasznalta.”

Az egymastol id6ben és térben tavol esé példak azonban
csupan elszigetelt példak voltak — és maradtak is mind a mai
napig. Szisztematikus, ha tetszik: hatdrokon étiveld, 4ltalano-
san elfogadott egytittmiikodés a szinhaz elméleti és gyakorlati
szakemberei koz6tt nem volt, s tegyiik hozza, nincs ma sem.
Ez természetesen nem feltétleniil baj, minddssze rogzitésre
érdemes tény, mikozben pontosan tudhatd, hogy ha a kul-
tara kiilonboz6 teriileteinek szakemberei egytitt dolgoznak,
gondolkodnak, az egyiittmiikodés egyediildllé eredmények-
re, szinhazi nyelvre leforditva: kozonségsikerre vezet, de leg-
aldbbis vezethet. A mar emlitett Franciaorszagban az 1970-es
években elindult, s ha kisebb lendiilettel, de még ma is tart az
az interdiszciplinaris munka, amelyben a legkivalobb klasz-
szika-filologusok és vilaghir(i rendez6k vallaltak, illetve val-
lalnak részt. Kiragadott példdk: Antoine Vitéz elsé rendezé-
sét, Szophoklész Elektrdjat (1966) Jean Bollack professzorral,
Aiszkhiilosz és a gorog tragédia szakért6jével egytitt dolgozva
készitette el; Ariane Mnouchkine a kivélé klasszika-filologus-
sal, a College de France tandraval, Jean-Pierre Vernant-nal
nemcsak ujrafordittatta az Atreiddkhoz (1990) Aiszkhiilosz
Oreszteidjat és az Iphigeneia Auliszbant®, de az el6adas képi
vildganak kialakitasahoz az antik mtivészettorténész Frangois
Lissarague tanacsait is kikérte.

E példakon tul is 6romteli megfigyelés, hogy az elmult
évtizedek soran vilagszerte tendenciava valt, hogy a gorog
dramdk mai szinpadra allitdsaikor egyre t6bb kivalé rende-
z6 keres kapcsolatot — olykor a szinlapokon is feltiintetve
- Okortudosokkal (Okortorténészekkel, szinhdz- és mi-
vészettorténészekkel). Az el6adasokat kisérdé interjikban
altaldban elégedetten idézik fel a kozés munka kiilonb6z
fazisait. Az antik gorog szinhdz igy megvaldsulé szinrevite-
leiben kozds, hogy az alkotok egészen az alapokig nytlnak
vissza: a gorog dramdk torténet-, széveg- és latvanyélmé-
nyeit kiilon-kiilon elemzik, ujraforditjak, djraértelmezik
a szoveget, 6ndllo hatdselemként vizsgaljak a diszletet és
a jelmezt, mintegy szétszalazzak e szorosan Osszetartozé
alkotéelmeket, majd ismét Osszerakjak éket. E modszerrel
olykor radikalisan 1j kontextus alakul ki. Néhany tovabbi
kiemelkedd rendezd, akik e munkamédszerrel hoztak lét-
re emlékezetes el6addsokat: Peter Stein,” Robert Wilson,',

7  Bertolt Brecht, Die Antigone des Sophokles, Materialien zur Antzgone
Frankfurt, 1965. Magyar példa: Eorsi Istvan Tragédia magyar nyelven
Szophoklész Antigonéjabdl cimili - messze értékén alul szamon tartott! -
tragédidja (Nemzeti Szinhaz, Varszinhaz, 1989, rendezte: Csiszar Imre)
elemi erével szolt 1956-19l, és az evidencia szintjén érzékelhettiik, hogy
Antigoné harca a forradalom elhazudasara iranyulé hatalmi torekvés el-
leni tragikus lazadassa valt.

8 Egész pontosan az Iphigeneia Auliszbanhoz els6sorban Jean Bollack
forditdsat haszndlta, az Agamemndn és az Aldozatvivék forditéjaként
maga Mnouchkine szerepel, az Eumeniszek forditdja dllandé munkatar-
sa, Hélene Cixous volt. Ezek a sz6vegek soha nem jelentek meg Vernant
neve alatt, aki szoban forditotta Monuchkine-nak az egészet, 6 pedig
leirta és a tervezett eléadashoz igazitotta a sz6veget, igy alakult ki a sz6-
vegkonyv.

9 Az Orestie (Schabiihne, Berlin, 1980) majd nyolcdras el6adasaban mint-
egy a Nagy Dioniiszidk hangulatat idézte meg azzal, hogy egész napra a
theatronba hivta a néz6t.

10 Példaul a 2021-ben Budapesten is jart Oidipusz kirdly-rendezése (2019),
ahol a sz6veg néhany emblematikus mondat ismételt elmonddséra redu-
kalodott, mikozben a szereplSk jellemét és gesztusait a jelmezeik és az
altaluk hasznalt szinpadi targyak hataroztdk meg, mindekézben termé-

Krystof Warlikowski,"" Wajdi Mouawad'? - és a sor 6rven-
detesen hosszan folytathatd."

Heiner Miiller 1989-ben egy, a gordg szinhaz jelenkori
szerepér6l Parizsban rendezett podiumbeszélgetésen'
amelynek résztvevdi rajta kiviil Bernard Sobel és Philippe
Lacoue-Labarthe voltak - igy summazta tobb évtizedes tu-
doményos kutatomunkaja eredményét: ,Nem vagyok ben-
ne biztos, hogy egy mai rock-koncertnek nincs-e sokkal
tobb koze a gordg szinhazhoz, mint barmelyik gorog tra-
gédia szinrevitelének” Vérmérséklet fiiggvénye, hogy elsé
halldsra ki-ki sokkolénak, nevetségesnek vagy nyeglének,
felhaboritonak véli e megjegyzést. Pedig Heiner Miiller a
gorog szinhaz egyik legfontosabb 6rok értékére mutatott
ra: a kozosség tagjai a szinhazi térben akkor is, most is azt
keresik, ami réluk és nekik sz6l, mert a néz6 mindig érez-
ni, tudni akarja, hogy ott, a proszkénionon, az orkhésztra
koril, illetve a reflektorok kereszttiizében a szinpadon az 6
életérdl, az 6 problémdirdl beszélnek/énekelnek/zenélnek.
AKki belép a szinhazi térbe, az egy meghatarozott idére el-
hagyja a hétkoznapok vilagat, valamely szakralis esemény
részese lesz. A bemutatott/elmondott/elénekelt (roviden:
mimétikus eszkozokkel megjelenitett, performadlt) torténet
befogaddja - az el6adas jellegétdl fliggen mindenképpen
alakitoja is —, aki egy id6hoz és helyhez kotott, konstrualt
valésag megélésére vallalkozik. Ez a szinhaz 6rék alap-
szakralitasa, amely kortdl, tarsadalmi berendezkedéstdl és
szinhazi kulturatdl figgetlentil létezik. A szinhdazi alko-
tok mindenkori feladata és felel¢ssége megtaldlni azokat
a megoldasokat, amelyek eredményeként a szinhdzban (a
theatronban = a nézétéren) létrejon az a kozosségi élmény —
az oly sokszor félremagyarazott katharszisz —, amely segiti
eligazodni a néz8t a kornyezd vilag jelenségei, eseményei és
értékei kozott, s végsd, idedlis eredményként elvezet 6nma-
gunk megismeréséhez.'

szetesen a Wilson-védjegy fénydramaturgia kovetkezetes, tortenetmese-
16 funkcidja mindvégig kdzponti szerepet kapott.

11 (A)pollonia, Nowy Teatr, Varso, 2009. Az eléadast Eurdpa-szerte be-
mutattdk (Epidaurosz, Avignon stb.). Euripidész-hésnok (Alkésztisz és
Iphigeneia), valamint a IL vilaghaboru idején zsidokat menteni akaro,
életét dldozo fiatal lengyel né, Apolonia Machczyniska torténetét flizte
egybe Warlikowski, a gorog tragédiak karat mint minden korban, fo-
lyamatosan e tragikus sorsokkal szembesiilni kényszeriilé kozosséget
abréazolva.

12 A Des Femmes (2011) hat és fél 6ras el6adas, amely harom Szophoklész-
tragédia — az Antigoné, az Elektra és a Trakhiszi nék - szdvegének felhasz-
nalasaval késziilt. Mouawad itt Hans-Thies LEHMANN Posztdramatikus
szinhdz (ford. BERECZ Zsuzsa, KRICSFALUSI Beatrix, SCHEIN Gabor, Bu-
dapest: Balassi, 2009) cimii kotetének hangdramaturgia-elemzéseit — a
chora-effektusnak nevezett jelenséget — hasznalta fel az el6adas teljesen
egyedi hangzasvilaganak kialakitasahoz.

13 Példdul Barbara Frey (Medea, Berlin, 2005), Dimitij Gocsev (Die Perser,
Berlin, 2006), Michael Thalheimer (Orestie, Berlin, 2005). A hazai ren-
dez6k kozil itt csak Zsotér Sandort emlitem meg, akinek Bakkhdnsnékje
(Katona Jozsef Szinhdz, Kamra, 2001) és a hozza kozvetleniil kapcsol6do
nemzetkozi workshop eredménye, a Getting horny (2002), ahol minde-
nekel6tt a térhasznalat, a szereplék nemének megvaltoztatasa, tetszés
szerinti kezelése volt az 4j, valamint az, ahogy a szoveg emelkedettségét
provokativ eszkoz- és gesztushasznalattal ellenpontozta.

14 Quy a-t-il donc a voir chez les Grecs? (Mi keresnivalonk van még a go-
rogoknél?) Pédiumbeszélgetés a Libération cimi napilap szervezésében,
Parizs, 1989. julius 19.

15 Két fontos konyv a kérdéskérben elmélyiilni szandékozok szamara:
Wolfgang SCHADEWALDT, Antike und Gegenwart. Uber die Tragidie,
Miinchen 1966; Erika FiscHER-LICHTE-Matthias DREYER, szerk.,
Antike Tragodie heute, Berlin 2007.




KOVACS DOMINIK — KOVACS VIKTOR

MIND AZ ATREIDAKTOL
VAGYUNK

Kétezer-négyszazhatvannégy éve Athénban egy szindarab tombolé sikert aratott. 2022-
ben két magyar szinhaz is mUsorara tlzi ugyanezt a mlvet. Régota foglalkoztat ben-
nunket az olumposzi rejtély: mi a goroég drama toretlen (sét felivel8) népszerlségének
oka? Az embert szabalyosan megmosolyogtatja a sokat emlegetett kifejezés, amellyel
altaldban az ilyet el szoktuk intézni, hogy ,ma is aktualis”. Egy Csehov- vagy egy Brody
Sandor-darabot még azért konnyebben 6sszekapcsolunk a mai korral, na, de lehet egy
kdzel kétezer-6tszaz éves szovegre azt mondani, hogy ,aktualis”, hovatovabb: korszerd™?
A kovetkezdkben a kérdésre adott szubjektiv valaszlehetéségeink olvashatok.




Kulcselemnek érezziik az 6kori gorog dramék mitoszhatterét.
A szereplok szinte mindegyik esetben valamiféle 6roklott tra-
umat, sérelmet cipelnek magukban, akarcsak a 21. szdzad tar-
sadalma. Az egyén sorsa mogott ott vannak az 3sok tabusitott
cselekedetei, traumai, vereségei és vétkei. A mult atokként
nehezedik az utokorra, Oidipuszra, Antigonéra, Elektrara és
Oresztészre. A nagy nemzetségnarrativakban alig észreve-
hetden bujnak meg az elhallgatasalakzatok, azokban pedig a
nemkivanatos torténetek. Az utédgeneracio tagjai a legtobb-
szOr nem is sejtik, mi az ereddje fajdalommal teli sorsuknak.
A mult igazsaganak megtaldlasa aztan a szenvedélytikké va-
lik. A felismerés pillanata pedig nem siker, hanem szinte tor-
vényszerlen tragédia.

Ameddig Shakespeare a figurdk jellemének végletességé-
vel, a j6-rossz skaldjanak karnevalszeri bemutatasaval nyl-
g0z le benniinket (egy személyiségjegy egyenld egy figura),
addig az antik opuszok a kételybe burkoljak az egyes szerep-
16k igazsagat. Természetesen megtorténik az allasfoglalds: a
kar elbeszélésében mindig az a hés, aki a polisz érdekeit védi.*
Mivel azonban a kar — de a karvezeté mindenképpen — szer-
ves részét képezi a darabok cselekményének, az utékor mer
vele vitatkozni. Meri idézdjelbe tenni a cselekmény folotti
elmélkedést. Nyugodtan kimondhat6, hogy nem, Agamem-
nénnak nincs igaza, amikor a haboras nyereség érdekében
megnyomoritja a csalddjat. Hiszen maguk a dramak adnak
lehetdséget erre> Ha nem is ugyanakkora mértékben és
ugyanazoknak az eszkozoknek a segitségével, de az emberi
Osszetettség, az Gszinte, nemes motivacié és az ezt sokszor
meghiusit6 gyarldsdg bemutatdsa a tragikus tridsz mindegyik
tagjanak célja volt.* Ungvari Tamas azt irja Euripidész darab-
jairol, hogy egy kisszer(i — anakronisztikus megfogalmazas-
ban —, groteszk vildgot dbrazolnak. Nem fogalmazédik meg
benniik az igazsag, csak az igazsag vallalt keresése.*

A gorog tragédiak kortars népszertisége azonban nem
indokolhat6 kizarélagosan a csaladszerkezetek és az Gssze-
tett jellemek alapos abrazoldsaval. Van még legaldbb egy tu-
lajdonsag, ami miatt ezek a darabok nagyon aktualisak. Ez
pedig az emberi méltédsaghoz val6 jognak a kérdése, amely
ugy a tragédiakban, mint a kortars tarsadalompolitikai dis-
kurzusban folyamatos konfliktusokat sziil. Antigoné egyet
akar: tisztességgel eltemettetni a testvérét. Elrugaszkodott
ambicio? Kredn dllamdban igen. A hataratlépés, a szabalysze-
gés fogalma napjainkban is kultdrdnként és vildgnézetenként
valtozik. Nem hagyhato ki a gondolatmenetbdl, hogy Anti-
goné néként, nem teljes jogkort thébai polgarként koveti el a
tettét. Az egyéni jogok feldli vizsgalodasban elérkeztiink egy

1 Lasd részletesebben: Erika FISCHER-LICHTE, A drdma torténete, ford
Kiss Gabriella (Pécs: Jelenkor Kiadd, 2001), 32.

2 Babits Mihaly az Antigonét elemezve a kovetkezéképp méltanyolja Szo-
phoklész partatlan alkotéi hangjat: ,Nem Sophokles kiizd itt, hanem
Antigoné. Sophokles csak rajzolja a kiizdelmet, egyszertien tényként
fogadja el a dilemmat, a nyomébanjaré végzettel egytitt. Rajza paratla-
nul gyengéd, meleg, s amellett igaz, s objektiv.” BaABITs Mihaly, Az eurd-
pai irodalom torténete (Budapest: Eurépa Konyvkiadé — Szépirodalmi
Konyvkiado, 1957), 38.

3 Ezt Arisztotelész ugy latja, hogy Aiszkhiilosz még els6sorban az istenek
és az emberek konfliktusat mutatta be, aztdn fokozatosan az emberi ter-
meészet Gszinte feltdrasa vélt a tragédia célkit(izésévé. A filozofus vélemé-
nye szerint Szophoklész a megszabott normarendszer szerint cselekvd
idealis embert, Euripidész pedig mdr a hibdkkal, gyarlosagokkal él6
val6édi embert allitotta a dramadi kozéppontjaba. Lasd ARISZTOTELESZ,
Poétika, ford. SARKADY Jédnos, in ARISZTOTELESZ — PLATON, A bélcsesség
szeretete, 3-36 (Szentendre: Interpopulart Kényvkiadd, 1994), 35.

4 UncVARI Tamas, A tragikumrdl — Az ékoriaktdl a modernekig (Budapest:
Scolar Kiadd, 2013), 41-42.

napjainkban kifejezetten sokszor el6keriilé kérdéskorhoz, a
tarsadalmi nemek jelenségéhez.

Aiszkhiilosz, Szophoklész és Euripidész munkassiga a
ndi sorsok bemutatdsaban véltozé tendenciat mutat. Ennek
lényege taldn a mindharmuk altal feldolgozott Elektra-tor-
téneten keresztill ragadhaté meg a leginkabb. Azért is, mert
Oresztész és Aigiszthosz jelenléte ellenére ebben a sziizsében a
konfliktus két végpontjan nék allnak. A polisz érdekeit Elekt-
ra, az egyénét pedig Kliitaimnésztra képviseli. Aiszkhiilosz
trilégiajaban Kliitaimnésztra az antagonisztikus oldal f6alak-
jaként értelmezhet6, legalabbis errdl drulkodik a Siri dldozat
gyilkosséagi jelenete. Oresztész az apja halalanak megtorlasa-
kor konnytuszerrel ,,4tlép” a trént a hazassdga révén bitorld
Aigiszthoszon: egy pillanat alatt végez vele. A bosszu tetépont-
ja Klitaimnésztra meggyilkolasa. A késébbi feldolgozasokban
t6szereplévé valo Elektra a vizsgalt szakaszban nem jut jelen-
tds szerephez. A végkifejlet soran sem szdlal meg, a trilogia
masodik darabja Oresztész és a kar parbeszédével zarul.®

Szophoklész Elektrdjaban mar egyértelmiien elétérbe kertiil
a cimszerepl6 tragédiaja, a hatalmi ellentétben képviselt szemé-
lyes allaspontja. A figura hangsulyosabb szerepet kap a gyilkos-
sag elkovetésekor is. Szemléletes viszont, hogy Elektra hérossza
valasaval a viselkedése is némelyest megvaltozik az aiszkhiilo-
szi mintdhoz képest. Aktivabb, cselekviképesebb lesz, de ez-
zel egyiitt a polisz apajogu rendszeréhez idomul. Nincs benne
megértés Kliittaimnésztra néi-anyai traumai irant. O az, aki egy
szilard erkolcsi értékrend nevében a gyilkossag végrehajtasara
buzditja Oresztészt (,,Kétszer csapj le ra, ha tudsz!”).6

Euripidész Elektrdja f6szerepi poziciéban tartja Agamem-
nén bosszuvagyd lednyat, és Klutaimnésztra is megmarad
erds ellenpdlusnak. Mindazonaltal Elektra itt is végig az apja
nevében beszél, és az apja patriarchélis nézetrendszerébdl ki-
indulva itélkezik a bilindsok felett. Megvetéssel tekint Aigisz-
thoszra, akit az argoszi nép papucsférjnek tart Klittaimnészt-
ra mellett (,De szégyen az, ha a hazban az Gr nem a férfid,/ha-
nem az asszony”).” Egy bétor, mai rendezés minden akadély
nélkiil vitatkozhat Elektraval és az agamemnoni 6rokséggel,
felszinre hozhatja a ,,gyarlé asszony”, Kliitaimnésztra drama-
jat. Mert felszinre hozhaté, benne van az anyagban.

A gorég dramdk altal felvetett kérdések természetesen
nemcsak a rendezéket inspiraljak tovabbgondolasra, hanem
a szerzOket is. ,Ti sosem beszélgettek velem. Se te, se a hugod.
Mindig csak az apatok seggét nyaljatok... En nem érdekellek
titeket” — Kincses Réka A Pentheszileia Program cim( dra-
majanak anyafiguraja szol igy a cimszereplé lanyahoz.® Bar a
torténet egy masik mondara reflektal, mégis ugy érezhetjiik,
akdr a kilencvenes-kétezres évek Kliitaimnésztraja is beszél-
hetne igy. (Mert hat hogy van Euripidésznél? ,,Apadon csiin-
gott mindig is szived, leany””) A Kleist miive dltal inspiralt
darabot el8szor 2014-ben Marosvasarhelyen mutattak be a
szerz6 rendezésében. A generdcidkon étivel sorstragédiak,
az abrazolasmaddban felbukkand képleirasok, az ekfrazisszeri

5  AI1SzKHULOSZ, Siri dldozat — Oreszteia II., ford. JANossY Istvan, in Az
orok Elektra — Harom évezred dramdi, 7-36 (Budapest: Magyar Helikon,
1966), 31.

6 SzOPHOKLESZ, Elektra, ford. DEVECSERI Gébor, in Az orok Elektra...,
38-76, 73.

7  BuriPiDESZ, Elektra, ford. DEVECSERI Gébor, in Az drok Elektra...,
77-112, 102.

8 KiNcses Réka, A Pentheszileia Program, in Ldtd, 2014. augusztus—szep-
tember, http://www.lato.ro/article.php/A-Pentheszilea-program/2959/,
hozzaférés: 2022. 01. 29.

9  EurIPIDESZ, Elektra, 106.




A Pentheszileia Program, r.: Kincses Réka, Vigszinhaz. Fot6: Gordon Eszter

részletek szintén a gorog miifajokkal vald kapcsolattartdsra
utalnak. Zavada Péter 2018-ban a Traféban bemutatott Je suis
Amphitryon cimli dramdja (rendezte: Geréb Zséfia) ugyan-
csak egy Kleist-darabbdl kiindulva hasznalja fel a gorogségtél
szarmazo6 Ostorténetet, igaz, ahogyan Kleist is, a mitologiai
figurakat a romai neviikon szerepelteti. A szoveg olyan szé-
les vilagirodalmi utaldshalézatot mozgat meg, hogy a darab
befogadasa kozben azt érezziik, az antik szereparchetipusok
tényleg mindenhol ott vannak, és tetszés szerint kicsinyithe-
t6k vagy nagyithatok.

»Honnan lehet tudni... hogy szerelmes az ember?” - di-
lemmazik a Fédra Fitness Hippoliitosza a hetedik jelenetben.'
Igazi antik probléma, igazi mai probléma. Tasnadi Istvan
szinmiive nagy feladatot vallal, amikor olyan, sulyos tarsadal-
mi jelenségeket mutat be egymadssal parhuzamosan, mint a
kamaszkori frusztraciok, a testi 6nkép okozta kiizdelmek, a
szexualis zaklatds vagy a stigmatizacié. Mintha Euripidész és
Racine fennkoltsége mellett Wedekind és Sarah Kane vad és
kérlelhetetlen Gszintesége is felbukkanna a szovegben.

A Pintér Béla és Tarsulata Vérvoros Tortfehér Méregzold
cimil Oidipusz-atirata a Pintér-szinhaz korabbi el6addsaira is
jellemzd provokativ modon helyez a cselekmény kozéppont-
jaba egy elterjedt rasszista tarsadalmi sztereotipiat. Mi t6bb,
a drama jatékterévé, a cselekmény bennfoglal6 univerzumava
fejleszti azt. Semmi moralizalas, semmi etikai Gtmutatd, csak
a sztori és a befogadd. A nézén a feleldsség, hogyan igazodik
el, hogyan nyugtatja meg a sajat lelkiismeretét ebben a szan-
dékoltan inkorrekt, groteszk vilagban. A 2210-es években jat-
sz6d6 utopisztikus szinjaték helyszine egy képzelt roma nagy-
birodalom. A Vérviros Tortfehér Méregzold ugyancsak kifor-
ditja az Oidipusz kirdly nemek mentén rogzitett szerepeit. Az
eredeti darab tragikus hése egy néi figuraban, a Roszik Hella
altal alakitott Ldban Koteles Chiardban értelmezddik djra,
aki a sajat apjaval, Leonardéval (Pintér Béla) folytat vérferts-
z8 viszonyt. Az antik nyomozastorténetet idéz6 dramaturgia
aztan sikeresen levalik Szophoklész miivérél, és 6nallo életre
kel. Errél sokat elmond az utolsé szakasz, ahol a jellegzetesen
gorog helyett egy jellegzetesen magyar lezarast kapunk.

A Katona Jozsef Szinhaz Isten, haza, csaldd cimd, 2021.
oktéberi bemutatoja Aiszkhiilosz, Szophoklész és Euripidész
miveibél kiindulva ugyancsak az Atreida-mitoszt hasznélva

épit fel egy kortars magyar csaladtorténetet. A masodik felvo-
nas helyszine Norvégia, vagy ahogy Gergics Eniké irja az el6-
adésrdl sz616 kritikdjaban: a ,,skandinav Tréja”!" Eghajlatval-
tas ide vagy oda, érzelmi héfokesokkenés nem tapasztalhat6 a
darabban, s6t. Amig Pintér Béla Oidipusz-atirataban a figurdk
az események parhuzamain keresztiil azonosulnak a gérog hé-
sokkel, addig Tarnoczi Jakab és Varga Zsdfia mitivének alakjai
jellemiikben is hordozzak az antik sorsokat. Dolgozik benniik
egyfajta itéletkényszer, hol masok, hol sajat maguk folott. A
csaladi haz borton, de nem egy kiilsé erd, hanem a benne la-
kok teszik azzé, példaul Arpad (Fekete Ernd), aki teljes ember-
gytloletben él, elszant kiizdelmet folytat minden ders pilla-
nattal szemben. Az dbrazolt familia zart strukturaja a leosztott
szerepeken tdl a depressziot is konzervalja. A torténet széles
interkulturdlis mitoszhalézatot mozgat meg, az dkori gorog
mellett skandindv és 6si magyar tematikus elemek is felbuk-
kannak benne. Kliitaimnésztra helyett itt Emese almodik.

Arisztotelész a dramak f6 erényének a megfelelé nagy-
sagot, a rendet tartja.’? Az esszét egy tipikus kérdéssel kezd-
tilk: mi van a gorog tragédiaban, ami 6rokérvénytivé teszi?
Most megforditjuk a felvetést: mi nincs? Hiszen ott van
benne a tarsalgasi szinjaték, az analitikus drama, az epikus-
posztdramatikus szinhdz, a szinjatéktorténet dsszes nagy uji-
tasanak magva mind. A szovegek aranyossaga pedig lehetGsé-
get ad arra, hogy a cselekmény, a konfliktus mindig az adott
kornak és a kortars problémakornek, izlésnek megfeleléen
jelenjen meg a feldolgozasokban.

A posztmodern, illetve posztdramatikus iranyzatok hatar-
atlépési kisérleteit kovetSen a kortars magyar szinpad szama-
ra ismét nagyon fontos az aranytudatossag. Ez természetesen
nem a szabdlyoknak valé feltétlen engedelmességet jelenti,
hanem a szabélyokkal valé szdndékos jatékot. Es ennek igen
j6 alapja tud lenni a gérog drama. Mert minden kornak meg-
van a sajat vaganysagreceptje. A nyolcvanas-kilencvenes évek
vilagszinhaza gy lazadt, hogy tudatosan félrelokte a formit.
A mai alkot6k inkabb a dramagépezet szétbontasaban és mo-
dernebb 6sszerakasaban talaljak meg magukat. Kétségteleniil
bator dolog szabadalmaztatni az Gjat. De korszer(siteni a ré-
git, és megjelenni vele a piacon ugyancsak az.

11 Geragics Eniké, ,Csaladi mitoszok’, szinhdz.net, https://szinhaz.
net/2021/11/02/gergics-eniko-csaladi-mitoszok/.
12 ARISZTOTELESZ, Poétika..., 11.



AZ EMBERISEG BELUL
NEM VALTOZIK

Hogy lesz az antikbdl kortars? Honnan lopnak a Marvel-filmek és a Netflix? ENYEDI EVA
szinész-dramaturggal, TARNOCZI JAKAB szinhazrendezével, TASNADI ISTVAN és ZAVADA
PETER dramairékkal BODOR PANNA beszélgetett arrdl, hogy miként merit a kortars szin-
haz és drama az antik gorog mitoszokbal.

- Mi volt az elsé élményetek, taldlkozdsotok antik mitosz-
szal? Ki tudndtok olyat emelni, amelyik mélyen megérintett
benneteket?

Zéavada Péter: En a gimndzium alatt még massal voltam
elfoglalva, de késébb, amikor elkezdtem djraolvasni az antik
gorég dramakat, nekem a legmeghatdrozobb az Oidipusz ki-
rdly volt. Hihetetlenill kompakt széveg, a gorog sorstragédia
esszencidja. Raadasul a hatastorténete is jelentds: Freudra és
a pszichoanalizisre, valamint szdmos irodalmi mfire is nagy
hatéssal volt.

Tasnadi Istvan: A Gazgyarban volt egy Stidié K-el6adas
a nyolcvanas években, vagy az Oresztész, vagy az Elektra.!
Suliba jartam, és akkor lattam életemben el6sz6r maszkalds
el6adast. Elképeszt6 és sokkold volt az antik szoveg hatdsa
az indusztridlis térben. Erdekes, hogy mér valahogy az els6
pillanatban sem az archaizalé vagy klasszikus érintett meg,
hanem a tény, hogy egy tobb ezer éve irédott sz6veg meny-
nyire mélyen sz6l hozzank még ma is. A mitoszoknak erds
koziik van a tudattalanhoz, és ezért tudnak évezredekkel ké-
s6bb is miikodni. Az emberiség beliil valahogy nem valtozik,
ezért reagalunk rajuk ilyen erésen még ma is. Tehat amikor
ez a testvértorténet megszolalt hatalmas erével azon a régi és
varazsos nyelven, az mélyen megérintett. Aztdn az iskolaban
még az Odiissszeia volt nagy taldlkozas. Meg kellett irnunk
egy kihagyott éneket hexameterben, azzal nagyon sokat bibe-
18dtem. Oridsi élmény volt.

Enyedi Eva: Nekem is az Oidipusz az elsd és visszatéréen
nagy élmény. A mi el6addsunk is (Pintér Béla és Tarsulata:
Vérvoros Tortfehér Méregzold), amelyben szinészként és dra-
maturgként vettem részt, Szophoklész remekmiive nyoman
késziilt. Az dkori mitolégia mar altaldnos iskolds koromban
nagy hatassal volt ram, a dramdkat gimnaziumban olvastam,
viszont a szinhazi taldlkozas csak joval késébb kovetkezett.
A Vigszinhézban rendezett Acs Janos egy Oidipuszt, amely-
ben az Arvisura tarsulata volt a kar, és a koncepciéonak meg-
felel6en végig jelen volt, zenei alapot szolgaltatott a drama-
hoz. A nyelvezet, a zeneiség magaval ragad6 volt. Tehat ugyan
készinhazban, de mégis egy jitd, alternativabb koncepcidval

Févarosi Gazmivek Miivelddési Haza, Aquincum, lasd http://www.
studiokszinhaz.hu/historia/. A szerk.

probélkozo rendezésben lehetett latni az 6kori dramét. Ezt az
el6adast latta Béla (Pintér Béla - a szerk.) is egyébként, aki ak-
kor mér nem volt az Arvisura tagja. Aztdn volt még egy nagy
korszak, amikor a Szinmtvészetire jartam Karsai Gyorgy ta-
ndr ur draira. Az 6 filologusi és szinhazért6i elemzései még
kozelebb hoztak szamomra ezeket a szoveget.

Tarnoczi Jakab: Nekem egyaltalan nincsen koranrdl nagy
szinhdzi élményem a témaban. Még gimndziumban rajéttem,
hogy az Antigoné és az Oidipusz osszefligg, aztan szépen las-
san arra is, hogy mindegyik kiilonallé torténet osszefiigg a
tobbivel. Azota is ez izgat a legjobban a mitoszvildgon alapul6
dramakban. Az évad elején mutattuk be a Katona Kamra-
jaban sajat kredciénkat, a tobb gorog drama alapjan késziilt
Isten, haza, csalddot. Ebben az esetben is ez érdekelt, hogy
hogyan fiigg 6ssze minden mindennel. Széval nekem ez in-
kabb olvasmanyélménybél indult, és aztan tizenkilenc évesen
rendeztem egy Antigonét.

- Mi az oka annak, hogy ezek a torténetek 1ijbél és 1ijbol
el6keriilnek valamilyen formdban?

T. I.: Mindannyian rengeteg mesét hallunk, amig gyere-
kek vagyunk, aztan valahogy kifordulunk ebbél, mert cikivé
valik. Es ekkor megszolit valami veretesebb, valami komo-
lyabb, valami nehéz - legalabbis azt mondjék r4, hogy nehéz,
de valdjaban értjiikk, mert a kédok ugyanazok, mint a mesé-
ben -, valami mélyrehatd, archetipikus képekkel fogalmazé.
Megkeriil minden fels6 védelmi vonalat, kognitiv rendszert,
és a lélek legmélyén kezd el munkélkodni.

Ezek megérintik a kamaszt, velem is ez tortént. Ahogy
Jakab tizenkilenc évesen Antigonét rendezett, én az els6 da-
rabjaimat a gimnaziumi szinjatsz6 kornek dramai jambus-
ban frtam, gorog karakterekkel. Erdekes ennek a miértje. Azt
gondolnam, hogy az abszurdra jobban mozdul egy tinédzser,
vagy egy modernre, netdn posztmodernre, de mégis, valami
van ebben a nagyon régiben.

E. E.: Az Oidipusznal ott a nyomozés, a krimi is mint az
egyik legszorakoztatobb miifaj, ami nem vesztett az erejébdl.
Az meg, hogy valaki sajat maga utdn nyomoz, hatalmas taldl-
many lehet egy kamasznak.

T. J.: Meg iszonyu nagyszabasu. Gyilkossagok, vérferto-
zések, haboruk, bosszt. Azok a klisék jelennek meg benniik,
amelyekkel mdig dolgozik az 6sszes netflixes sorozat és film
- nem véletleniil. Nagyszabast és teatralis, mikozben olyan




alakokkal azonosulhatok, akik nagyon ismerdsek. Jelen van
az emberi lélek finomsdga, a csalad, a politika, és mindez egy
ilyen vérg6zos és izgalmas, utazasokkal, haborikkal és gyil-
kossagokkal és leszallo istenekkel teli vilagban.

Z. P.: Van egy 6sbiin, amely végighullamzik a csalaidokon
generdaciorol generaciora, mikozben a fiatalabbak nem is tud-
jak, hogy tulajdonképpen ki kovetett el hiibriszt az istenek el-
len. Oroklddik a biin, a tragikus hés pedig lazad a sorsa ellen,
és szembeszegiil. Ez maga a tragikus ritmus. Széval tényleg
olyan, mint a pszichoanalizis: az ember elkezdi a sajat multjat
kutatni, és analitikus dramaturgigval kibomlanak a miértek.
Szert tesziink egyfajta onismeretre, mikozben megprobaljuk
felfejteni és jo esetben kijavitani az 6rokolt sémakat. Mind-
ekozben lesz valamiféle katarzisélményiink azaltal - és itt
most a legegyszer(ibb arisztotelészi katarziselméletekre gon-
dolok -, hogy felismeriink bizonyos igazsdgokat, amelyek for-
dulatokhoz vezetnek az életiinkben. Ez egy univerzélis hatas-
mechanizmus, s éppen ezért lehet ilyen jol cserélni koriilotte
a diszletet. Amikor anno elkezdtem a Phaidra-torténettel
foglalkozni, talalkoztam Istvan darabjaval, a Fédra Fitness-
szel. Nagyon izgalmasnak talaltam, hogy ennyire at lehet irni,
maiva lehet tenni egy gorog mitoszt. En alapvetSen a szdve-
gek fel6l kozelitettem a mitoszokhoz, és nem szinhdzi el6ada-
sok fel6l. Meghatarozé volt még Heiner Miiller Hamletgépe,
amely a Hamlet-torténetet irja ujra mindossze kilenc oldal-
ban. A szoveg végén Ophelia sz6lal meg a tenger mélyérdl, s
azt mondja, hogy ,itt Elektra beszél”. Megjelenik tehat ebben
a rovid, igen stirti szévegben is, hogy hogyan miikodnek az
el6képek, a pre-figurak, hogy igenis meg lehet taldlni minden
mai, modern karakterben az 6si, jol ismert alakokat.

T. I.: A mitologikus torténetek kivaléan ujrafogalmazha-
toak kortars kornyezetbe. Hiszen nincs benniik semmi por-
landé, végig a Iényegrol beszélnek. Azt mondjak, hogy csoda-
latosan, gyonyortien fogsz elbukni. Fantasztikus nagy tett, és
lassuk be, azért nem mindegy, hogy az ember hogy nyalja fel
a padlét, még akkor is, ha egy borzalmas rémdramat lat. Ez
pedig megemeli az néz6t. A nagy formatum itt egyiitt van az
esenddséggel.

Z. P.: Ha megnézziik a legkorabbi szinhazi szovegeket,
példaul Aiszkhiilosz Oreszteidjat, még a hagyomanyosan dra-

Enyedi Eva. Foté: Buk Miklés

matikusnak tartott parbeszéd sincs jelen benne, az egész egy
kérusmd, és mint ilyen mar a posztdramatikus szévegek ira-
nyaba mutat. Tehat vissza lehet menni a legkorabbi szévegek-
hez, hogy megtalaljuk azt, amit jelenleg a drama utdni korban
drdamanak hivunk.

T. I.: Az is egyébként a posztdramatikussag felé tolja Gket,
hogy mindenki tudta, mirél szélnak ezek a torténetek, tehat
nem a sztori elmesélése volt az izgalmas, hanem az, aki ott ilt,
és megnézte harom feldolgozasban - a részletek érdekelték, a
dikcid, az érvelés mindsége, a nyelvi fogalmazottsag, a karak-
ter. Persze az is érdekes, hogy mennyire vakok vagyunk, hogy
itt nyomozunk magunk utdn, de a néz6t nem a krimi érdekel-
te, hanem valdjaban a kiilsé szemszog. A gorog drama nem
belerangat valamibe, hanem megadja azt az élményt, hogy te
isteni pozicidbol ranézel ezekre a nyomorult kis férgekre, akik
egyébként kiralyok, hogy hogy kepesztenek, hogy nyomoz-
nak, hogy poffeszkednek, hogy képzelik magukat valakinek,
hogy esnek a hiibrisz blinébe, és te ezt kiviilrél, analitikus moé-
don latod.

T. J.: Engem az nagyon foglalkoztat, hogy igen, ez oké, de
mit kezdhetiink mindezzel ma. Ezeket a dramakat olyan ko-
zegben adtak eld, ahol ismerték a torténeteket, és adott eset-
ben a kozonség azt mondhatta, ezek rélam is szélnak, a mi ha-
borunkrol, a mi haborunk mésik oldalardl, példaul Aiszkhii-
losznal a Perzsdk esetében. Tehét elSttiink a mi torténetiink,
torténelmiink, és azt nézziik, hallgatjuk emelt forméban, saja-
tos dikcioban. Csodalatos. Ez viszont ma mar nem elvarhato.
Mert mindebbdl kénnyen egy értelmiségi, intellektualiskod6
furcsasag lesz. Talan ezért is lattam nagyon kevés igazan jo
olyan el6adast a témaban, ami a szveget forditdsban, az ere-
deti szoveghez kozelitéen hasznalja. Azok az el6adasok erd-
sebbek, amikor torténik valami a szoveggel, vagy amelyek
yjragondoljak magat a torténetet — mert ugy egyszertien nem
ugyanaz a hatds. Ha most az el6vélasztasokrdl csindlnank ko-
russzinhdzat, amelyben nincsen dialdgus, az igen, az érdekes
lehetne, hiszen megjelenne valami, amit mindannyian isme-
riink, és azt Gjraélhetjitk egy nagyon kiilonos és expressziven
katartikus formaban. De gy, ahogy van, most nehéz megcsi-
nélni a Perzsdkat hattértudas nélkiil. Mondjuk, erre pont van
ellenpélda is. Ott vannak a német Ulrich Rasche el6adasai,



aki gyakorlatilag valtoztatas nélkiil hasznal antik szovegeket,
és titkozteti azokat egy nagyon expressziv kérus-szinhdzzal,
de mindehhez olyan hatdsos szinhazgépezet tarsul, ami itt-
hon megfizethetetlen lenne. Epp a Perzsdkat is megcsindlta
igy par éve Frankfurtban. Magyarorszagon kevéssé latok erre
példat. Itt inkabb a feldolgozasok, tjragondolasok hatnak ér-
dekesebbnek.

Az is nehéz kérdés az archetipikus, mitologikus torténetek
szinrevitele esetében, hogy az akkori néz8 ismerte a neveket
és utalasokat, mikozben ma a nagymamam - teljesen termé-
szetesen — nem tudnd elmondani, hogy ki az az Iphigénia.
Nem szabad evidenciaként kezelni ezeket a tényez8ket. Ebbe
a problémakorbe a Katondban rendezett Prométheusszal fu-
tottam bele, ahol nagyon ragaszkodtunk az eredeti széveg-
hez, és mi Bodnar Erikaval és Dér Zsolttal mindent nagyon
kielemeztiink, minden utalast értettiink, és jol szérakoztunk,
de més nem értett beléle semmit. Erdekes volt, hogy ott van
Dér Zsolt bezarva egy plexikockaba, érdekes volt a szinészi
teljesitmény és bravr, de a torténet finomsagaibol nehéz volt
elkapni barmit is.

Z. P.: Lehet, hogy az is csak egy mitosz, hogy akkoriban
ezeket az alakokat mindenki ismerte. Ha keresiink egy mai
parhuzamot, itt vannak példéul a Marvel-mitoszok, amivel az
amerikaiak tettek egy kisérletet arra, hogy egy 6j — a goréghoz
hasonl6 - mitolégiat hozzanak létre. Ha azt mondjék nekem,
hogy Thor, akkor tudom, hogy Loki testvére a german mito-
légiaban, de egyébként nem emlékszem, hogy Pékembernek
hényadik csaja volt ez és ez a hdsné. Es szerintem nem is biz-
tos, hogy ezt mind sziikséges frissen tudni a torténet befoga-
dasahoz. Elég, hogy az archetipikus torténet — amir6l Istvan
is beszélt — atvilaglik a szévevényen, amelyet nem ismeriink
egészében.

T. J.: Lehet, de az antik nevek madr joérészt semmit sem
mondanak, mert nem részei a mindennapi kultiranknak, és
nagyon sok kortdrs anyag valamiféle intellektualis f6lénybdl
evidenciaként kezeli 6ket. Ha valaki azt mondja, hogy Aga-
memnon, azzal mit tudunk kezdeni a kortars szinhdzban?

T. L: En szivesen vitatkoznék Péterrel, mert szerintem
nem lehet 6sszehasonlitani azt a vilagot és a multikulti jelent.
Képzeljiink el egy Salgétarjan méretli kozosséget. Vagy egy
tradicionalis keresztény kozosségben egy passiét mint ese-
ményt. A polgdrok ismerték, nyilvan nem a legaprébb rész-
letekig, de az alapokat biztosan. Az a par ezer ember, aki kul-
turaltan ott szorakozott. Az egész mitoldgia a mindennapok
része volt, oltdrok 4lltak az utcdkon, dldoztak az isteneknek.

Z. P.: A mabdl nagyon nehéz elképzelni, hogy valami eny-
nyire be legyen épiilve a koztudatba.

T. I.: Igen, ez egészen biztos. Egyébként azt, hogy ezeket a
néz8k mar nem ismerik, gatlastalanul ki is hasznaljak olyan,
kilonboz6 feldolgozasokkal, mint példaul a Trénok harca,
ami egy az egyben megcsinalja Iphigénia feldldozasat Stannis
lanyéval. Semmi labjegyzet vagy csillagocska. Elfogy az 6tlet,
és akkor kész, ehhez nyulnak.

Z. P.: Szerencsére van példa a sikeriilt feldolgozasokra is,
mint példaul Lanthimostol az Egy szent szarvas meggyilkoldsa
- az is kend6zetleniil az Iphigénia-mitoszhoz nyul vissza, de
ezt érdekesen és izgalmasan teszi.

T. J.: Meg abban az a szép, hogy az Iphigeneia-mitoszra
alapozva sziiletik egy Uj torténet, amely nem feltételezi az ere-
deti ismeretét, viszont a torténetben a gyerekek éppen Iphi-
geneidrol tanulnak, igy a film nyiltan véllalja is azok szdmara,
akik mégis ismerik, hogy mi volt az inspiracids forras.

—‘ TR
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T. I.: Az is érdekes még, ahogy a popkultura hasznélja a
mitoszokat. Nem csak mi, bolcsészek iiliink felette, hogy hu, de
jok ezek a szovegek. Ott vannak a mar emlitett Marvelben is.

- Az, hogy mennyire épitiink arra, hogy a néz6k mit tud-
nak, nem csak rendezéskor lehet kérdés. Az dtiratokndl szokta-
tok ezzel kalkuldlni?

E. E.: Mi sokat gondolkodtunk azon, hogy mikor ne-
vezhet$ az adott mu 6ndllénak vagy inkabb atiratnak vagy
adaptacionak. Mennyit aruljunk el a cimmel, a szérélapon?
De talan az a legfontosabb, hogy ha az az eredeti mi ismerete
nélkiil is érvényes, akkor mar valami 6ndllé sziiletett. Es itt
nem a mindségrdl, csak a kategériardl beszélink. A Vérvoros
Tortfehér Méregzoldnél én megidézett kiindulépontnak, ins-
piracionak latom az Oidipuszt. A kozonségnek nyilvan van
egy szlik rétege, amelynek tagjai szinte sorrol sorra ismerik,
fel tudjak idézni az eredetit, az 6 szamukra az alapvetd ha-
tashoz adddik valamiféle intellektualis élmény, de ha valaki
semmit sem tud az eredetirdl, az el6adas akkor is mtikodik.
Mikozben nagy vonalakban kovetjiik az alaptorténetet, a da-
rab mégis a mai Magyarorszagrol szol, és a hatasa is teljesen
mas, mint ahogyan az eredetiét elképzeljiik. Nagyon erds a
jelen idejl politikai szal, amelyet mindenki azonnal felismer
és értelmez. Tehat bekeriilt ez az informaciés bazis. Viszont
amitdl teljesen elrugaszkodtunk, az maga a tragédia. Mikoz-
ben egy olyan tragédiat vettiink alapul, ahol a kovetkezmény-
rél van sz6, mi egy olyan vilagrol, egy olyan hatalmi elitrél
beszéliink, ahol semminek sincs kovetkezménye. Az Oidi-
pusz megsemmisit6 és felemeld tragikuma ugyan elveszett,
de a kovetkezménynélkiiliség fajdalmat remélhetdleg at lehet
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érezni. Viszont az kérdés maradt, hogy vajon meg lehet-e tar-
tani ma ezt a nagyszabasu tragikumot. Es ha igen, hogyan?

Z. P.: Az antik gorog dramak tokéletes dramaturgiai ér-
zékkel vannak megirva: minden hatas és ellenhatas patika-
mérlegen van benniik kimérve. Amikor ezeket djrairjuk,
akkor a végeredmény értelemszertien csak gyengébb lehet.
Taldn nem is érdemes ilyen szemmel nézni az atirasokat. A
Jelinek-szovegek ugranak be, amelyek szintén teljesen mas-
ként fordulnak a mitoszokhoz, mégpedig a polifonikussag
igényével. Elfriede Jelinek fogja ezeket a jol behatarolhat6
dramatikus alakokat, félbontja 6ket, és csinal bel6liik egy ko-
rusmiivet, egy koltéi szoveg- és tudatfolyamot. Es itt a nyelv
az, ami alapjaiban kiilonbozik az eredetitdl, és teljesen mas-
ként mtikodik. Magaval sodor, elandalit, az ember leragad ké-
peknél, uszik a mitosztengerben, amelynek ismerések ugyan
a szigetei, de megint csak nem a cselekmény a lényeg, hanem
az elbeszélés maddja. Tehat én nem tudom, hogy meg lehet-e
menteni az eredeti dramaturgiat, hacsak az ember nem az
eredeti szoveg fordulataival dolgozik.

T. J.: Az Isten, haza, csaldd esetében mi az eredetileg or-
szagok vezet6ird], kirdlyokrol sz6l6 torténetbdl egy csaladtor-
ténetet kredltunk. Azt éreztem, hogy igy fajdalmasabb, tragi-
kusabb tud lenni az 4j térténet, mert kisemberekr6l szol.

T. I.: Nem gondolom, hogy azt a fajta katarzist, amit klasz-
szikusan elvarunk téle, djra kell teremtsiik, hiszen azzal, hogy
kiemeljiik, és csinalunk bel6le egy atiratot, mar szekularizal-
juk ezt az alapvetGen szakralis szoveget. Kivessziik abbdl a
dimenzi6bdl, ahol bejohet egy isten, s6t, maga az isten donti
el, hogy veled biintetésbdl mi torténik. A Péter altal mar emli-
tett darabomban, a Fédra Fitnessben az eredeti képlet ugy van

megtartva, hogy Thészeusz nem az alvilagban reked, hanem
a fekvenyomo padon megpattan egy ér az agyaban, aztan sze-
gény ott fekszik kdmdaban két hosszu évig, mikozben a felesé-
ge Osszejon a mostohafidval.

Az egész egy aerobikteremben jatszddik, és Phaidra, aki
halélosan szerelmes a nala hisz évvel fiatalabb sracba, egész
nap kegyetleniil kiizd az ugrékotéllel, mert csodalatos, ifj né
szeretne ismét lenni a szerelme szamara. Mindez egy ironikus
»kifogalmazasa” az alapvetd torténetnek egy olyan kozegben,
amiben kuncogésan ismerds lehet, viszont természetesen
pont a nagy formatumat és a tragikumat veszitjiik el.

Z. P.: Igen, és épp ez az, amit az atiratokkal szemben fel
is szoktak hozni kritikaként. Hogy banalissa teszik a nagy-
szabdsu mitoszt. Vannak rendezdk, akik pont ezért inkabb a
klasszikus szoévegekhez szeretnek nytlni, mert azt érzik, hogy
az dtiratok leegyszerusitik, lebutitjak a szoveget. Ebben ugyan
van némi igazsag, de kozben meg kezdeniink is kell valamit
aktivan a drémahagyomanyunkkal. Ujra kell érteniink azt.
Szerintem nagyon fontos, hogy djra és tjra, mas-mas szem-
szOgb6l elmeséljitk ezeket a torténeteket. Nekem az egyik
legizgalmasabb mddja ennek az, amit Jelinek Ibsen Nérdjaval
csinal. Egy olyan szélat ir tovabb, ami az eredeti sz6vegben
nincs kifejtve, ami elvarratlan: mi torténik Nordval, miutan
elhagyta a csalddjat. Igy végiil is létrejon egy 6ndllé md, de
vissza tudja magat irni egy olyan mitoszhagyomanyba is, amit
meg valamelyest ismeriink.

E. E.: Mi azzal, hogy ennyire kozel hoztuk a torténetet az
aktudlpolitikai széllal, mintha egy kis Arisztophanész-vonalat
is belecsempésztiink volna: harom tragédia utdn jon a komé-
dia. Csak egy manapsag fogyaszthaté masfél 6rdban, egybe-
gyurva teremtettilk meg az tnnepi jaték egységét. Nagyon
erés tarsadalomkritikdt vazoltunk fel, amin tényleg lehet ne-
vetni, hiszen a parddia felé is elmozdul, ugyanakkor megkap-
juk a torténetet is.

T. I.: Arisztophanésznal az is érdekes, hogy 6 mar sokkal
inkabb a kortdrsi kdrnyezetre reagdlt, és nem az istenire. Ett8l
az 6 darabjai nehezebben dekddolhatdak és sokkal nehezeb-
ben jatszhatéak. Fura médon pont az, ami a nagyobbra céloz,
az az id6tallobb.

Z. P.: Az antikapitalista Mark Fischer szerint a késé ka-
pitalizmus az Gjrahasznositas korszaka, hiszen gyakorlatilag
semmi Ujat nem tudunk kitalalni, és folyamatosan csak a régi
torténeteket meséljiik Gjra. Es valéban, mintha egyre ritkdbb
lenne a torekvés az eredetiségre. Ugyanakkor az, hogy visz-
sza lehet-e kovetni, minek mi az eredetije, és hogy létezik-e
abszolut ,eredet”, nagyon problematikus kérdés. A Rémed és
Julia sem Shakespeare talalmanya, hanem egy vandortorté-
net. Az viszont tény, hogy manapsig bemegyek a moziba, és
aztlatom, hogy az 6sszes film valaminek a feldolgozasa, amire
még én is emlékszem. Lehet, hogy ez mindig is igy volt, de
mintha tényleg lenne most egy erés nosztalgiakultdra. Példa-
ul a Stranger Things a Netflixen, amivel visszajottek a gyerek-
korom, a kilencvenes évek B-kategérids horrorfilmjei, hatal-
mas siker. Van egy folyamatos termelési kényszer, hogy egyre
szaporabban és egyre nagyobb tomegeket kell torténetekkel
ellatni. Vajon ez a gazdasagi modell megengedi egyaltalan,
hogy leiiljiink, és kitalaljunk valami gjat?

T. L.: Egyetértek, hatalmas a termelési valsag. Mar akkor
is adaptalnak valamit, ha csak harom ember olvasta, nem be-
szélve a klasszikusokrol. De a kérdés kapcsan, hogy Gjat kell-e
kitalaljunk, vagy inkdbb érdemes nydlni valami régihez: a
Fargo-sorozatnak van harom évada, és messze a legjobb az



els6. Ra kellett jojjek, hogy ugyan erésen el van takarva, de az
els6 évad egy kozépkori Akdrki-torténet. Megjelenik az 6rdog
a kis kozépnyugati varoskaban, és megkérdezi a kisembert,
akit Martin Freeman zsenidlisan jatszik, hogy kit szeretnél
eltenni lab aldl. Fantasztikus, mert nagyon sokaig észre sem
veszed, hogy 6 maga az 6rdog, nem jatszanak rd egy picit se.
Nagyobbat sz6l, amikor egy nagyon régi, alapveté miifajhoz
nyulunk.

Z. P.: Lehet, hogy ezeket a nagy torténeteket mind megir-
tak mar. Hogy véges szamu a kombindcio.

- Mitél lesz valami valéban kortdrs? Pusztdn az dtirdstdl,
a kulisszdtol?

Z. P.: Bod¢6 Viktorral csindltuk a Kertész utcai Shaxpeare-
mosét az Orkényben, ami radikalis 4tirdsa volt az eredeti da-
rabnak, a shakespeare-i nyelv teljesen elveszett bel6le. Ez Vik-
tor kiilon kérése volt, hogy semmi se maradjon Shakespeare-
bél. Iréként egyszerre volt idegen és rendkiviil szérakoztatd
feladat. Féltem, hogy egy vacogd csontvaz marad csak a lecsu-
paszitott drdma helyén, hogyha az 6sszes hust és bort letépjiitk
rdla... De aztan ra kellett jonnom, hogy azért térténik mindez,
mert Viktor a szinpadi jelekkel akarja a nyelvet helyettesiteni.
Tehat ezt ilyen radikalisan is lehet csindlni. Az aktualizaldsnal
szerintem nagyon kell vigyazni, ha az ember megprébal min-
dent atiiltetni a maba - gondolok itt a nyelvre, a csaladi viszo-
nyokra, az egyéni motivacidkra. A tarsadalom megvaltozott:
ma mar nem lehet vegytiszta reneszansz kirdlydramat irni,
legfeljebb tigy, ha az ember a kiralyi dinasztia helyére odakép-
zel egy NER-es oligarchacsaladot vagy egy maffiézéfamiliat.
Ugyanakkor ha mindent athelyeziink a méba, az sokszor
szajbardgos is lesz. Ha tul konnyen dekddolhatd az allegéria,
hamar megérti a nézd, és meg is unja. Ungar Julia forditasai
remekiil zsonglérkodnek ezzel. Van benniik egy nagyon erds
igény, hogy megtartsak a patinas, irodalmi szoveget, de koz-
ben olyan friss kifejezések jelennek meg benniik - ez jelenthet
egy-egy jelz6t vagy direkt szovegrontast is —, amik hihetetle-
niill modernné és mondhat6va teszik a szovegeket.

T. L: Van egy egészen friss élményem errdl. Csinaltuk
most a Budapest Babszinhdzban a Helld, Héraklész!-t, ami
egy kisérlet volt a résziinkr6l, és hat a gyerekek iszonyatosan
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szeretik. Ez a mitosz az eredeti formaban szamukra emészt-
hetetlen lett volna, de tobbet akartam annal, mint hogy én
most cenzirazom példaul a csaladirtast, és adok az ifjusagnak
valami jolfésiilt verziot. A torténet mutat egy olyan csalad-
modellt, ami rimel a sok mozaikcsalddra korunkban. Minden
elem szerepel az eredetib6l, mégis teljesen olyan, mintha egy
mai torténetet néznénk, mai médon beszélnek a szerepldk,
am kozben 6riasi hozadéka, hogy a tizenéves néz6 megismer
egy olyan torténetet, ami az altaldnos mitiveltségnek is a része,
és egy kovetkez torténetben felismeri majd a szereplét, hi-
szen ezzel egy ponton belemarkoltunk a hatalmas mitolégiai
kapcsolati haléba. Héraklészt6l pedig mindossze kettd 1épés a
Phaidra. Pillanatok alatt 6sszeérnek a szalak. Valdjaban olyan
ez az egész, mint egy Oridsi sitcom.

T. J.: Szerintem azt fontos latni mindig a kortarsi kozegbe
emelés kapcsan, hogy milyen rendezi szandék van mogot-
te. Hogy én csak fitogtatom azt, hogy ez bizony ma is meg
tud torténni, és belegyomoszolom a jelen kelléktdraba, vagy
a lényegére mdaszom rd, amivel ténylegesen kezdek is valamit,
és létrejon egy Uj egység. Szoval nem 6nmagaban a kortdrs
kozeg a kérdés, hanem hogy az milyen szempontbdl fontos
az alkotoknak. Mi példaul arra jutottunk Varga Zséfia drama-
turggal, hogy levonulunk a Kamréba a szinészekkel kozosen,
és felépitiink a nagy torténetekbdl inspirdlodva egy magyar
csalddot. Nehéz munka volt, de valamiképpen autentikus lett
minden tigyetlenségével egyiitt, hiszen kimaszott az agyunk-
bdl valami Gj, ami mogott kozben mégis ott az a nagyon erds
sorvezet6 és manko, amit a nagy gorog tragédiak nyujtanak.

Z. P.: Ez nagyon izgalmas! Nekem is volt egy meghatarozd
élményem, amikor egy szinésszel egytitt dolgoztam egy mito-
szon. Megkeresett Eke Angéla, hogy szeretne egy monodra-
mat csindlni. K6zosen kezdtiink el azon gondolkozni, hogy
melyik klasszikus mitosz az, amelyik a leginkabb kapcsolod-
hat az 6 privat csaladtorténetéhez. Végil mi is az Iphigénia-
mitosznal kotottiink ki, de egyértelmtien Angéla torténetét
meséltiik el, gyakorlatilag egy dokumentum-mitoszt kredl-
tunk, amelyet csupan egy-két ponton feleltettiink meg az ere-
deti gorog torténettel. Fel akartuk villantani, hogy mennyire
Gsi problémak a gyerekek és a sziileik kozotti konfliktusok.




DARIDA VERONIKA

ATRAGEDIA
UJRATEREMTESE

Giorgio Steiner 1961-ben megjelent konyvében a tragédia ha-
lalarél,' pontosabban a tragikus életérzés eltlinésérdl, a tragi-
kus hang elhallgatasarol beszél. Ez a valtozas azonban nem a
20. szdzadban kezd6dott, hanem még a 17. szazadban, Isten
csendjének vagy az emberektdl vald elforduldsanak pillanata-
ban, mivel ,,a tragédia olyan mtivészeti forma, amelynek sziik-
sége van Isten jelenlétének elviselhetetlen terhére. A tragédia
azért halott, mert t5bbé nem vetiil rank az O drnyéka, mint
valamikor Agamemnonra, Macbethre vagy Atédlidra’® Azt
ugyanakkor Steiner is elismeri, hogy a tragédia talan csak meg-
valtoztatta korabbi (klasszikus) stilusat és konvencioit. Szama-
ra ezt a Kurdzsi mama eléadasanak egy tragikus erejd jelene-
te igazolta, ahol az anya (Helene Weigel alakitdsaban) néma
sikolyt kifejez6 gesztusa Kasszandra sikolyaval valt azonossa,
mely megjosolta Atreusz hazanak bukasat. A kényv epilogusa
szerint ,szamon kell tartanunk azt a lehetGséget — bar én ezt
nagyon tavolinak itélem -, hogy a tragikus szinhaz el6tt eset-
leg jov6 és 4j élet all”. A 21. szazad szinhazi térekvései mintha
ez utdbbi dllitast igazolnak, hiszen szamtalan példat idézhet-
nénk a klasszikus gorog dramak wjraértelmezésére: Robert
Wilson képszinhdzza valtoztatott Oidipusz kirdlyatol Milo Rau
politikailag elkételezett Oresztész Moszulban cimi el6adasaig,
Wajdi Mouawad a gorog dramakat gjraértelmezé dramatur-
gidgjatol (mint a Magyarorszagon is bemutatott Futdtiiz) Phia
Ménard Trilogidjaig (az Anyahdz a Traféban is lathaté volt), de
ugyanigy emlithetnénk Jeles Andras Bakkhdnsnék-rendezését
(Melis Laszl6 operaja nyoman) vagy Josef Nadj Omma (6g6-
rogil 'szem', 1atvany') cimu 4j koreografigjat. Ez utdbbi zard-
jelenete, afrikai tancosokkal, mintha Steiner konyvének utolsé
kérdését gondolna tovébb: ,,Azon tin6dom, haromezer évvel
ezel6tt, Argosz siksdgain, nem a dac és a holtaknak sz9416 tisz-
teletadas hasonlé szertartasaval kezd6dott-e a tragédia?™

Mostani tanulmanyunkban azonban nem a kortars szin-
hézban ujjaéleds tragikumot, hanem csak egyetlen miivet és
annak kozvetlen el6zményeit vizsgaljuk: Romeo Castellucci
és a Societas Raffaello Sanzio Tragedia Endogonidia cim@
el6adasciklusat, melyet most hiisz éve mutattak be, és mely
napjainkig a tragédia eszméjének a legradikalisabb szinpadi
végiggondolasa.

1 Giorgio STEINER, A tragédia haldla, ford. SziLAGY1 Tibor, Budapest: Eu

répa, 1971.
2 Uo, 312.
3 Uo, 313.

El6torténetek

Az 1980-ban megalakult Societas Raffaello Sanzio (Raffaello
Sanzio Tarsasag)* névvalasztasa gesztusértéki. A tarsulatala-
pité Romeo Castellucci szerint az olasz reneszansz festészet
egyik legnagyobb alakja miiveiben tokéletes kiilsé forma
mogé rejti a formaért folytatott belsd, gyotrelmes harcot.
Nietzsche A tragédia sziiletésében® szintén felidézi Raffaello
egyik vatikani festményét: a Krisztus szinevdltozdsdt, mely
egyszerre mutatja az apolloni alom- és szépségvilagot és sziik-
ségszerl alapjat, a dioniiszoszi mamort és szenvedést. Mig a
kép alsé fele ,,az 6rok Gsfajdalmat” tiikrozi (,,a megszallott,
6rjongd fitval, a kétségbeesett kisérdivel, a tétova, szorongo
tanitvanyokkal”), addig a fels6 részben latomasszert latszat-
vilag tarul elénk (,,fénylé lebegés ez a tiszta gyonyorben és a
fajdalom nélkiili, tagra nyilt tekinteti szemlél6désben”). Eh-
hez hasonldan a tdrsasag minden el6adasaban megjelenik az
egymastol elvalaszthatatlan apolloni és diontiszoszi vilag.

A Societas Raffaello Sanzio a tragédiaciklust megel6z6
el6adasai koziil érdemes azokat kiemelni, melyekben mar
felttinik a Tragedia Endogonidia néhany fontos motivuma.
Ide sorolhaté az 1990-ben bemutatott Gilgames, az 1992-es
Hamlet, az 1995-6s Oreszteia vagy az 1997-es Julius Caesar.
A gorog tragédia djraértelmezése kapcsan a legérdekesebb
az Oreszteia, mely mar zérojelezett alcimében: ,(egy orga-
nikus komédia?)” hatérozottan elszakad az eredeti miitdl,
és az arisztotelészi Poétikdban kevéssé targyalt komédiaként
aposztrofdlja magat. Ugyanakkor az aiszkhiiloszi trildgiat
(Agamemnon, Aldozatvivék, Eumeniszek) egy mibe siritd
el6adas nagyon is tragédia, csak még a klasszikus gorog tra-
gédia el6tti allapotot mutatja: egyfajta &stragédiat. Egy olyan,
barbar tragédiat, mely leplezetlenill tarja elénk a kezdet erd-
szakat, anarchiajat, kaoszat. Célja pedig (szintén az arisztote-
1észi elmélet ellenében) nem a félelem és a részvét altal kival-
tott megtisztulas.

4 Romeo Castellucci és huga, Claudia Castellucci barataikkal egytitt alaplt—
jak meg tarsulatukat A képzémiivészeti tanulmanyokat folytato Castellucci
ugyanakkor nem rendez6nek, hanem festdnek vagy diszlettervezének ké-
sziil, mig hugat az irds és a szinhdzelmélet érdekli. Els6 bemutatdjuk az
1980-as Cenno (‘hir', 'jelzés'), mely egyértelmi bukas. Ezt kovetd darabjaik
is visszhang nélkiil maradnak, azonban kezdetekt6l fogva nem a siker, ha-
nem a szinhazi kutatds foglalkoztatja Sket.

5  Friedrich NIETZSCHE, A tragédia sziiletése, ford. KurpI Imre (Budapest:
Helikon, 2019), 42



A ,katharszisz” Castellucci szerint csak Arisztotelész taldl-
manya, semmi kdze nincs ahhoz az eredeti, felkavard, elemi
hatdshoz, melyet a tragédia sziiletésének pillanataban kivél-
tott. Az Oreszteia nem a logosz, hanem a latvany (opszisz)
szinhdza, ahol a szépség és a rutsag egymastol elvalaszthatat-
lan, és egyarant sokkol6 erejii. A szinpadi képek meghatérozo
szine a fehér, ahogy fehér a tragédia 6saldozata, a megnytzott
kecske is. Vagy ahogy szintén fehér az eldadasban szerepld
nyul, mely mintha Lewis Carroll Alice Csodaorszdgban cimii
regényébdl lépett volna 4t, hogy itt a majmok korusvezetje
legyen. Az egyszerre archaikus és meseszer(i képek 20. szazadi
képzémiivészeti utalasokkal keverednek, Marcel Duchamp és
Francis Bacon festményeit idézik. Olyan elektrosokk-hatas-
nak kitett Alakokat latunk,® akik Antonin Artaud elmegyo6gy-
intézeti szenvedéstorténetét imitéljak. Ebben az 4j, organikus
Oreszteidban meghatdrozhatatlan elegyet alkot Aiszkhiilosz,
Carroll és Artaud vildga, a néz6 pedig nem tudja kivonni ma-
gat az egyszerre lenyligozé és félelmetes idegenség biivkorébol.

A Tragedia Endogonidia legmeghatérozobb elézménye
mégsem ez, hanem az 1999-es Genesi. From the Museum of
Sleep (Teremtéstorténetek — Az dlom muzeumabol) cimd el6-
adas. A szinhaz ekkor a mzeumba helyezddik at, mely a mii-
vek eleven tapasztalatatol vald elvalasztottsag, az életidegenség
és a bezartsag helye. Ugyanakkor a muzeum a képek 6rzéje, és a
Genesi harom epizodja (Kezdetben — Auschwitz — Kdin és Abel)
evidens modon képszinhdz. Mindhdrom rész a teremtés kudar-
cat tematizalja. Castellucci szerint a mlivészet problémaja nem
a teremtés, hanem az Ujrateremtés, melynek sordn a miivész
nem a semmibdl, hanem a kdoszbdl teremt. Ezt igazolja sajat
rendez6i munkamddszere: el6bb hosszasan jegyzetel, vazlato-
kat készit, majd ezekbdl kiilonb6z6 iranyvonalak bontakoznak
ki, melyeket a mivésznek mar csak kovetnie kell. Elindul az
anyag onszervezGdése, amibdl varatlan konstellaciok sziiletnek.

6 A Bacon-festményeken és Artaud kegyetlen szinpaddn megjelené Ala-
kokrdl 1asd Gilles DELEUZE, Francis Bacon. Az érzet logikdja, ford. SERE-
GI Tamds, Budapest: Atlantisz, 2014.

Tragedia Endogonidia - #08 Strasbourg (2004)

A Genesi ,legbotranyosabb™ része az Auschwitz, mely
az abrazolhatatlan dbrdzolasara tett kisérlet. Castellucci az
ikonoklasztia szinhdzit hozza létre. Ures térbe, vakito fehér-
ségbe helyezi el a jelenet gyerekszerepl6it (sajat gyerekeit),
akik fehér ruhaban, dlomszer lassisdgban jatszanak. A ja-
ték a mese birodalmaba, Alice Csodaorszagaba vezet, ahol
az egyik gyerek fehér nytlnak 6ltozik, mig a hattérben elhe-
lyezett titkron (forditott {réssal) az ALOM sz6 olvashaté. Egy
gyerekek altal celebralt teaszertartast latunk, Artaud utolsé
hangjatékanak (Istenitélettel végezni) kiséretében. A jelenet
legvégén a gyerekek egy fehér zuhanyrdzsa ald allnak, alak-
juk a vakité fehérségben arnyékka véltozik, mig az artaud-i
mondatokbél (,On delirdl M. Artaud - maga bolond. Nem
delirdlok. Nem vagyok bolond”) csak a tagadas marad fenn és
visszhangzik sziintelen: ,nem vagyok”

Taldn ebbdl a par felidézett képbdl is nyilvanvald, hogy
a Tragedia Endogonidia el6tti fontos el6adasok mind eredet-
és végtorténetek. Alapnarrativik (Gilgames-eposz, Biblia,
goroég dramak, Shakespeare-darabok) Auschwitz utani Gjra-
értelmezései, melyek egyszerre tematizaljak Isten haldldnak
nietzschei gondolatat és a tragédia halalat. Az el6adasok mo-
gott ugyanaz a kihivas rejlik: ajra kell kezdeni a szinhazat.
Castellucci szerint csupan a kultirankat meghatarozé alap-
miiveken val6 keresztiilhatolas (transzgresszio) tesz lehet6vé
egy Uj kezdetet, ezért valamennyi rendezése az elképzelhetet-
len és az abrazolhatatlan szinhaza.

A Societas Raffaello Sanzio eléadasait jellemz6 ikono-
klasztia nem csupan a hagyomany meghatiroz6 ésképei-
nek (archetipusainak) lerombolasat jelenti, hanem egyuttal
a képek mogotti fantomok elhivasat is. A cél tehat nem a
teljes megsemmisités és felszamolds, sokkal inkdbb a képek
visszavezetése a roluk val6 tudatos gondolkodas, reflexié vi-
lagaba.

7 A botrany Pilinszky-féle értelmében: ,,Mindaz, ami itt tortént, botrany,
amennyiben megtorténhetett, és kivétel nélkiil szent, amennyiben meg-
tortént” (Pilinszky Janos: Ars Poetica helyett)




Tragedia Endogonidia - #05 Bergen (2003), r.: Romeo Castellucci. Fotok: Luca Del Pia

A Képrombolds a szinpadon és a test visszatérése® prog-
ramadé szovege pontosan megfogalmazza ezt a kettdsséget.
Itt jelenik meg a legkonkrétabban Castellucci ars poeticéja:
»A szinhdznak és a mtivészetnek egyetlen olyan formaja sem
érdekel, amely képtelen szembesiilni a sajat nemlétének tény-
szerl lehetéségével”

Az el6adasok elsGdleges torekvése az, hogy felgyujtsak
(egyfajta szellemi maglyan) a hagyomany hatalmas és gon-
dolattalan archivumat. Ez a felszdmolds a szinpadi alakokra is
vonatkozik, akik mintegy bels6leg aldaknazva sajat eltlinésiik
hirnokeivé valnak. A szinpadi alak ugyanis Castellucci sze-
rint csak gy élheti til a benne tombolé rombolasi dithét, ha
elégeti 6nmagat. Ezért a szinész lényegi formdja egy égé alak
képe: mely egyszerre az onégetés és az égbaldozat megjele-
nitése. Ennek mintajat Giacometti légiesen vékony, mar-mar
eltoré szobrai adjak, melyek a tdborokbdl épp kiszabadult
foglyokat idézik, azokat az él6halottakat, akik a feltimadas
langjaban lobognak.’

Kialtvanydban Castellucci az intézményessé tett szinhaz
lerombolasat is koveteli, az eredeti szinhazhoz valé visszata-
lalas érdekében. A szinész feladata: a kezdet helyszinére valé
visszatérés a test visszatéréseként. Ez a szinészi technikak és
madszerek elvetését jelenti, a ,,puszta élet” felfedezését. Ezen
az eljovendd (és egyben 6si) szinpadon csak jelenlét van; eb-
bél fakad a testek kozosségeként értett szinhaz érzéki hatal-
ma. A szinészi test ugyanakkor az éllati testhez hasonlit, mely
nem képes szinlelni. A szinész az ember és allat kozotti hatar
felszamolasara torekszik: ,tekintete kérdd, mint egy kutyaé,
és egyidejiileg egy képrombol6 szenvedését titkrozi

8 http://szinhaz.net/2008/11/07/romeo-castellucci-keprombolas-a-
szinpadon-es-a-test-visszaterese/

9  Errél lasd Sartre Giacometti-tanulmanyat: Jean-Paul SARTRE, ,,Az abszo-
lat nyomaban’, ford. MOLNAR Zsofia, Enigma 21, 78. sz. (2014): 54-62.

A Képrombolds fuggelékeként kozolt széljegyzetek (disjecta
membra) kiilon figyelmet érdemelnek, mivel Castellucci itt a
tragédia kapcsan olyan fontos megjegyzéseket tesz, melyek
el6revetitik a Tragedia Endogonidia késGbbi tervét. ,Vitat-
kozom a gorog tragédidval” - irja, majd rogton hozzateszi:
»Egyébként a tragédia mint tény rettenetesen vonz. Csata-
tervet kell késziteni a tragédia ellen. A tragédia az egyetlen
- mélt6 - ellenfé], amellyel az embernek meg kell kiizdenie”

Tragedia Endogonidia (2002-2005)

A Tragedia Endogonidia a 21. szazad nyitanydnak legambici-
6zusabb szinhdzi kisérlete. Az eléadds cime — hiven Artaud
egy eszméjéhez, mely szerint az 4j szinhazban egyesiteni kell
a koltészetet és a tudomanyt — a mikrobioldgiabdl ered, a jel-
z0 jelentése: 'bels6 eredettl, '6nmagabdl kifejl6dé'. A Tragedia
Endogonidia egy organikus, 6nmagabdl létrejovs, 6nnemz4
tragédia. Castellucci kezdettél fogva olyan tragédiaciklusban
gondolkodott, mely egyedi eldadasok sorozataként tobb év
alatt kiilonboz6 eurdpai varosokban valdsul meg. Végiil a ti-
zenegy epizod tiz varoshoz kotédott: Cesena, Avignon, Berlin,
Briisszel, Bergen, Marseille, Roma, Parizs, Strasbourg, London,
Cesena. Ahogy a felsorolasbdl latszik, a kezdet és a vég hely-
szine egyezik: a tarsulat cesenai bazisan indult és zarult a kor.
A Tragedia Endogonidia tragédiaciklusa szintén erésen
kotédik Nietzsche gondolataihoz. Castellucci a tragédia ere-
detét vizsgalva gyakran hangsulyozza, hogy a nyugati szin-
héz abbdl a felismerésbdl sziiletett, hogy Isten halott. Isten
nemléte alapozza meg a tragédia 1étét, vagyis a tragédia egy
metafizikai krizis kovetkezménye. Emiatt kezdettél fogva leg-
alabb annyira jellemzi a destrukcié (rombolas) mint a kreaci6
(teremtés). Azt is mondhatnank, hogy a tragédia torténete a
dekreacié megvaldsulasa. Ez a folyamat ugyanakkor tagadja a
lezarast. A mult lerombolasaként megjelend tragédia egyben



az 4j lehetéségeket is feltarja, benne rejlik a jovo eredete. Az
4j tragédia kozponti motivuma ezért mar nem a haldl csend-
jével val6 szembesiilés és a tragikus hds hallgatdsa,’® hanem
egy Uj, kozos nyelv megalkotdsa, egy még nem létezd kozos-
ség létrehozasa lesz.

A Tragedia Endogonidia egyik legjellegzetesebb djitdsa a
Kar (mint szerepld) elhagyasa. Az egyes el6addsok ,epizdd-
ként” (episodio) vald elnevezése is a szinpadra allitott kar ta-
vollétére utal (a gorog tragédiaban az epeiszodion a két kardal
kozotti parbeszédes részt jelolte). Ez azonban nem azt jelenti,
hogy a kar teljesen hidnyzik, sokkal inkabb azt, hogy athelye-
z6dik a szinészek és nézdk altal alkotott kozonségbe. Az egyes
epizodok azért kotédnek egy-egy varoshoz, hogy az adott
helyszinen felvetett kérdések valddi kozosségformdld erével
birjanak. Emiatt nem lehet az egyes el6addsokat mashol vagy
maskor (teljes egésziikben") megismételni. Egyediilallé pro-
jekt jon létre, mely minden alkalommal 4j kockézatot jelent.
Castellucci azonban vallja, hogy a valodi mivészi alkotas uta-
z4s az ismeretlenbe, a forma homalyossagaba. A kockazatval-
lalds a miivészet természetes feltétele. Ha nincs kockdzat, ak-
kor minden oncéluvd, dekorativvad véalik. Minden autentikus
miialkotds veszélyt hordoz magaban, mely egyarant fenyegeti
a létrehozot és a befogadot. Nézoként azt érezhetjik, hogy a
mii provokativan rank tekint, és emiatt elfog minket egy meg-
magyarazhatatlan szégyen (a lemeztelenitettség érzése) vagy
kiilonos elbizonytalanodds, védtelenség. A mii fenyeget6 lehet,
ha a legbens6bb valénkban érint meg minket (Castellucci ezt
a vackabdl kivert allat llapotdhoz hasonlitja). A miivészetben
a rutsag és a szépség autentikus tapasztalata egyarant kitettsé-
get jelent. Egy ismeretlennel kell szembenézniink, nevet kell
adunk annak, aminek még nincs neve. A miivészet esztétikai
tapasztalata egy masik valosdggal vald taldlkozas, mely raéb-
reszt arra, hogy a korabbi valosag nyelve mar értelmét vesztet-
te. A miivészet megszakitja és felfiiggeszti az addigi valésagot,
és ezaltal lesz — Castellucci szavaval — ,,szuperredlis” tapasztalat.

A Tragedia Endogonidia tizenegy epizddja voltaképp
egyetlen (befejezhetetlen és lezarhatatlan) tragédia kiilon-
boz6, de eltéréseikben egymadsra utalé fazisainak tekinthetd.
Az egyes epizddok kozott progressziv (at)alakuldsi folyamat
figyelhet6 meg. Az epizddok dsszessége nem alkot egy egysé-
ges és zart egészet, de nem is egymastol fiiggetlen téredékek
halmaza. Castellucci szerint minden epizéd olyan, akar egy
meteor, mely elhaladdsa kozben gyengéden érinti ugyan a vi-
lag felszinét, de nem hagy nyomot.

Szinhazi laboratorium

A Tragedia Endogonidia minden epizddjat hosszu keresés és
el6késziilet el6zte meg. Ezeket a leginkdbb miihelymunkéra
vagy szinhazi laboratériumra emlékeztet$ szakaszokat a tar-
sulat tagjainak levelezései dokumentdljak.”? Kiilonosen Ro-

10 Ahogy ezt Franz Rosenzweig irja A megvdltds csillaga cimi mivében, a
gorog tragédia hése kapcesan. Nietzsche mellett Castellucci legtobbszor
Rosenzweig és Agamben miveire hivatkozik.

11 A Tragedia Endogonidia mellett és azt kovetden Castellucci Crescite ci-
men tizenhat, a tragédiaciklus egyes részeibdl kifejlodott vagy kindtt
rovid jelenetet is bemutat kiilonb6z6 varosokban. Valamint az epizodok
emlékét videdvéltozat (memoria di video) is 6rzi Cristiano Carloni és
Stefano Franceschetti rendezésében.

12 Claudia CasteLLUCCI, Romeo CasTELLUCCI, Chiara Guipi, Joe KELLE-
HER, Nicolas RipouT, The Theatre of Societas Raffaello Sanzio, London:
Routledge, 2007.

meo és Chiara Castellucci az eléadas zeneszerz6jéhez, Scott
Gibbonshoz irt levelei, melyekben egy 1j hangzasesztétika
fogalmazédik meg.® Ez a hangkutatds Artaud-szévegekre
(»Az érzelmi testkultura’, ,,Seraphin szinhaza”) utal, ahol a
szinészek ,érzelmi izomzatardl” és annak tudatos alkalmaza-
sardl esik szo. Eszerint az érzelmek testi elhelyezkedéstiek és
a 1élegzetvétel segitségével aktivizalhatok. Mivel a nézé ,,1é-
legzetrdl 1élegzetre” azonosul az el6adassal, ezért a szinész,
tudatos légzéstechnikdja 4ltal, képes benne a kivant érzelmi
hatast kivaltani. Artaud célja ugyanakkor tilmutat a puszta
gyakorlaton, hiszen ,,ha megismerjiik a test lokalizaciés pont-
jait, az elveszett magiat allitjuk helyre’™* Az &si, szent szin-
héazhoz valé visszatérés elsGdleges feltétele: a 1égzés és a test
ujrafelfedezése.

A Tragedia Endogonidia el6készitése is a hangrol és a 1ég-
zésr6l valé gondolkodassal kezdédik. Az alkotdk egy olyan
hangot képzelnek el, mely inkabb csak toredék, suttogas,
puszta lélegzetvétel, és ugy ér el hozzank, mintha az els6 hang
lenne. Ebben az elgondoldsban megsziinik az artikulalt hang
(a beszéd) dominancidja, és visszatériink a hang eredetéhez,
a hang sziiletéséhez. Hozzatehetjiik, hogy az alkotok ezzel a
radikalis gesztussal a még csak tervezett eléadast maris ki-
viil helyezik a nyugati szinhazi hagyomanyon. Ugyanez igaz a
klasszikus tragédia minden mds, hagyomanyosan elfogadott
elemére,'” melyek koziil a legfontosabba az Arisztotelész altal
utolsoként rangsorolt zene valik.'* Az 4j tragédia idejét nem
lezartsag vagy stirités, hanem id6tlenség vagy idon kiviiliség
jellemzi; a tragédia tere pedig egy hatalmas, dezorientalt tér,
mely helyet biztosit a szinészi test megjelenésének, a his mez-
telenségének. Az Uj tragédia térfoglaldsa: az iires tér elfoglala-
sa a csupasz test altal.

De vajon meddig lehet lebontani a tragédiat? Van-e olyan
elem, amelyik feltétleniil sziikséges az elgondolédsahoz és a
megvaldsulasdhoz? A Tragedia Endogonidia egyes epizod-
jai ezt a kérdést tobb iranybdl kozelitik meg, és tobbféle va-
laszt adnak rd. Az els6 valasz szerint, melyet az els6 epizdd
(Cesena) jelenit meg, a tragédia f6 témaja az erészakos halal.
A haldl azonban nem egy jol felépitett cselekmény soran be-
kovetkezd tragikus fordulat kovetkezménye, hanem maga a
kiindulépont. Az aldozat és az aldozathozatal minden tragé-
dia kezdetén ott talalhatd, de a szinpadon felmutatott aldozat
névtelen marad. Castellucci szinpadan a tragédia feltételei:
az anonimitas, az éjszakai sotétség, a szavaktol valé megfosz-
tottsag. Mintha egy melankolikus proféciat latnank mindar-
rél, ami kordbban mar megtortént és azota is folyamatosan
zajlik. Ez a profécia egy ismeretlen, megfejthetetlen nyelven
sz0l hozzank: a gesztusok és a képek nyelvén. Felejthetetlen
vizioként térja elénk azt a monumentalis romot, mely az antik
tragédiabol rank maradt.

tasait: Chiara Guipi, La voce in una foresta di immagini invisibili, Roma:
Nottetempo, 2017.

14 Antonin ARTAUD, A kinydrtelen szinhdz, ford. VINKS Jozsef (Budapest:
Gondolat, 1985), 197.

15 A tragédia hat alkotoeleme Arisztotelésznél: torténet, jellemek, nyelv,
gondolkodasmad, diszletezés, zene.

16 Erdemes hangstlyozni, hogy Nietzschénél (ahogy ezt kényvének eredeti
cime is mutatja: A tragédia sziiletése a zene szellemébdl) a zenébdl sziile-
tik meg a tragédia, majd hanyatlasat a zeneiség eltiinése (az Euripidész
dramaiban megjelend szokratészi dialektika) okozza. Emiatt a tragédia
Ujjasziiletése ismét csak a zenétdl (a wagneri operatol) varhatd, mely ké-
pes arra, hogy egy 4j kozonséget teremtsen, mely mar nem a harmoniat
keresi (mint a korabbi operak), hanem a zenei disszonanciat.
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A Szinhdz folyéiratban 2013 éta kozlink tematikus 6sszedllitdsokat ndi fokusszal. Az elsd ilyen nekirugaszkodast ra

egy évre maris kovette a masodik - még Koltai Tamas f8szerkesztése alatt, Tompa Andrea kdzrem(ikodésével. A szer-
keszt&ség és a lap 2015. 6szi atalakulasa 6ta ennél is rendszeresebben, de mar nem tematikus lapszamokban, hanem
egy-egy lapszamon belul tematikus fékuszokban gondolkozva vittik tovabb a genderkérdések targyalasat is. A teljesség
igénye nélkdl: 2016 majusaban a maszkulinitas (Schuller Gabriella vendégszerkesztésével), 2018 juniusaban a ndi szere-
pek, 2019 majusaban a néi szerz8k/rendez8k kérdésével foglalkoztunk kiemelten. Ezt kdveti most Ldthatatlan (szinhdz)
torténetek. Néi néz6pontok elnevezésy - kétrészes - blokkunk, amelyben a kolozsvari Babes-Bolyai Tudomanyegyetem
Szinhaz és Film Karan 2021 decemberében ezzel a cimmel megrendezett konferencia el6adasaibél publikalunk 6tot -
megel&legezve a Romaniaban késziilé angol nyelv(i konferenciakétetet. A Bartha Katalin Agnes és volt fészerkeszténk,
Tompa Andrea szervezte rendezvény el6adéi kivétel nélkul arra térekedtek, hogy lathatébba tegyék a tagabb értelem-
ben vett régi szinhaz ndi szerepléit. Mindazokat, akik alkotoként, vezetdként, szinészként, iréként, kritikusként és hattér-
munkasként - akar palyajukkal, akar palyaelhagyasukkal, hianyukkal - kdzvetlenil alakitottak a szinhaz ka-eurdpai tor-
ténetét. Jelen szamunkban Anca Hatiegan, Ungvari Zrinyi lldiké és Boros Kinga, aprilisban Cristina Modreanu és Kénczei
Csilla tanulmanyat kozoljuk.

Amint az a konferencian is elhangzott, az amerikai torténész, Gerda Lerner négy lépcsében képzelte el a gender-
kdzpontu térténetirast. (,Placing Women in History: Definition and Challenges”, Feminist Studies 3, 1-2, sz. [1975]: 5-14).
Az els6 |épcsd: kiegésziteni a férfikanont a nék teljesitményeivel. A masodik: beszamolni mindennapi nékrél, akiknek
nincsenek jelentds eredményeik. A harmadik 1épcsé: magunk mogott hagyni a teljesitményelvl (férfikdzpontd) torté-
netirast, mégpedig Ugy, hogy napldk, dnéletrajzok, levelek segitségével egy érzéki, tobb nézdpontu képet prébalunk
nyujtani arrél, milyen életet éltek, mit tapasztaltak a n6k a mindennapokban. A negyedik Iépcsé esetében az a cél, hogy
a torténelmet a két kultdra, a férfi és a ndi kozotti dinamikaban képzeljik el. Hogy jobban megértsuk, miért alakult
ugy a szinhaztoérténet-iras, ahogy. Hogy a szinhaztorténet ne csak zseniké és a fenegyerekeké (fenelanyoké?), hanem
mindannyiunké legyen. A k6zdlt esszék szerz8i mindezeket szem eldtt tartva kisérlik meg a szinhaz emlékezetét a ne-
mek, nemi szerepek feldl tjragondolni.

ANCA HATIEGAN

NACIONALISTA
KISZORITOSDI

Romdnidban a hivatdsos szinhdzi kozeg megjelenése a 19.
szdzadban egybeesett a Roman Fejedelemségek fiiggetlenségi
harcaival az oszman uralom ellen. A nemzet eszméje mintegy
szekularis vallassa valt ebben az id8szakban, a szinhdz templo-
maba pedig a n6k is hamar bebocsatast nyertek — afféle diako-
nisszakként, felszentelve egyszerre a miivészetnek és a nemzet-
nek. Az els6 roman szinhazi iskolak tanuléi kozott ugyanakkor
szamos idegen csengésti név szerepel. Ezekr6l a nékr6l rész-
letesebben irtam Dimineata actritelor (A szinésznék hajnala)
cim@, 2019-ben megjelent koényvemben. Kutatdsaim soran
nem talaltam jelét annak, hogy nemzetiségiik alapjan barmifé-
le hatranyos megkiilonboztetésben lett volna résziik.

A nemzeti eszme vallasabdl a 20. szdzad elején fejlédés-
nek indult a nacionalista, etnicista, fajvédd ,eretnekség”
A zsid6sag egymast koveté bevandorlasi hullamai Ausztria
és Oroszorszag lengyelek lakta részei fel6l ugyancsak ezt a
széls6séget erdsitették.! A 19. szdzad soran a pogromoktdl
val6 félelem nagy tomegeket 9sztonzott bevandorlasra és le-

1 Az 1912-es népszamlélds adatai szerint a zsidok népességaranya Roma-
niaban 3,3% volt, a negyedik legmagasabb Eurépaban Ausztria, Magyar-
orszag és Oroszorszag utan. Moldaviaban ez az arany a teljes népesség-
hez viszonyitva 7,8% volt. A Moldavia szivében elhelyezkedd Jaszvasar
75 229 lakosdbol 31 843 volt zsid6 (azaz 42,3%), Bukarestben, Romania
févarosaban a lakossag 12,79%-a.



telepedésre Romaniaban. Ezt a roman népesség jelent6s része
fenyegetésként élte meg a romdn nemzetre nézve, elsésorban
a gazdasagi fejl6dést, de az allami integritast illetGen is. Az
els6 szakaszban a nacionalista mozgalom a szinhazat tette
meg kedvenc csataterének, igy lett az 1906 tavaszan és 1913
6szén Utkozetek szinhelye. 1906. marcius 13-4n a Bukaresti
Nemzeti Szinhdz épiilete el6tti téren egy aznap esti, francia
nyelvii eldadas megtartdsinak megakadalyozasara diaktiinte-
tést szerveztek, mely sok sériiltet koveteld erészakba torkol-
lott. Késébb a roman kulturalis elit egy része szolidaritasat
fejezte ki a didkok egyik f6 szervezdjeként felléps Nicolae
Torga torténésszel (1871-1940). Iorga a bukaresti irodalmi
lap, a Sdmdndtorul f6szerkeszt6i posztjanak 1905-0s atvéte-
le 6ta folyamatos hadviselésben allt azokkal, akik véleménye
szerint kdros hatassal voltak a romdn nyelvre és kultarara.
A marcius 13-i események utan ez a harc politikai fordulatot
vett, amikor Iorga és koveti egyesitették erdiket a Jaszvasari
Egyetemen politikai gazdasdgtant oktaté Alexandru C. Cuza
(1857-1947) koril szervezddd nacionalista korrel. Cuza, a
roman antiszemitizmus ,,apostola’, 1905-ben a Fdit-Frumos
nevi lapban kozolte ,Nemzetiség a miivészetben” cimii ta-
nulmanyat, melyet 1908-ban, 1915-ben és 1927-ben kotetben
is megjelentetett. Ez a széveg mar az els6 kiaddastol kezdve
tartalmazta a szerz§ hitvalldsat, miszerint ,a milvészeknek,
tudosoknak és politikusoknak nemzetiségiik reprezentansai-
ként kell fellépniiik”? Ebbél kifoly6lag Cuza a zsidok ,,a kultd-
ra teriiletérdl vald eltavolitasa™ mellett érvelt. 1910-ben Iorga
és Cuza kozosen megalapitottak a Nacionalista Demokratikus
Partot, melynek programjaban zsidéellenes rendelkezések is
szerepeltek. Késobb Iorga eltavolodott Cuzatol, és mérsékel-
te nézeteit; végiil a szélséjobboldali er6szak dldozataul esett.
1913-ban tjabb nagy horderejli botranyra keriilt sor, amikor
a Bukaresti Nemzeti Szinhaz tjra miisorara tlizte a Manassét,
egy zsid6 szdrmazdst roman szerzd, Ronetti-Roman (1853-
1908) 1900-as szindarabjat.

Ezen két incidens kozott egy harmadik is lezajlott a Jasz-
vasari Nemzeti Szinhdzban. A f6 ismertet6jegyei hasonléak
voltak, de ez az eset mégis kevésbé ismert napjaink kutatoi
szamara — a tovabbiakban ezt fogom koriiljarni. 1911. januar
8-an egy fiatal szinésznd, Francesca Rozan debiitalt volna az
akkor Mihail Sadoveanu iré (1880-1961) altal vezetett Nem-
zeti Szinhdzban, de az el@addst antiszemita demonstricio
zavarta meg. Francesca Rozan, akinek val6di neve Frieda Ro-
senberg volt, tobb generacié ta Romdnidban él6 értelmiségi
és miivészcsaladbodl szarmazott. 1907-ben végzett Aristizza
Romanescu (1854-1918) osztalydban a Bukaresti Zene- és
Szinmuvészeti Konzervatériumban; volt tandra ajanlotta a
Jaszvasari Nemzeti Szinhaz vezetdsége figyelmébe. Hogy ro-
vidre fogjam, idérendben sorra veszem az eseményeket, me-
lyek Rozan a Jaszvasari Nemzeti Szinhazbol valo eltavolitasa-
hoz és késébbi tildoztetéséhez vezettek.

1910-ben Francesca Rozant két meghallgatas utan felve-
szik a Jaszvasari Nemzeti Szinhazba — ,en gage’, azaz ideig-
lenes munkaviszonyban. Az igazgaté, Mihail Sadoveanu és
a Romdniai Akadémia két tagja, Anton Naum és Nicolae
Gane is mellette szavaznak. A Jaszvasari Egyetem Hallgatdi
Ko6zpontjanak nacionalista didkjai a Cuza-parti Constantin

2 A.C.Cuza, Nationalitatea in artd. Principii, fapte, concluzii (Nemzetiség
a miivészetben. Elvek, tények, kovetkeztetések) (Bukarest: Editura Mi-
nerva, 1911), 135.

3 Uo., 183.

és Sancho Panza, Nicolae Petrescu-Gdina grafikaja (1913)

A nacionalistak - Nicolae lorga és A. C. Cuza mint Don Quijote

N. Ifrim (1884-1960) vezetésével felkeresik a szinhdz igaz-
gatdsagat, és kérvényezik Rozan eltavolitasat az 0jév reggeli
musorbdl, ahol eredetileg debiitalt volna. Sadoveanu elren-
deli Rozan helyettesitését egy masik szinésznével. A szinpa-
di debiit jonnan kitizétt idépontja igy janudr 8. Az aznap
esti miisort az olasz szerz8, Roberto Bracco egyfelvonasosa, a
Sacrificul (Az dldozat) nyitja - a plakaton Rozan neve is szere-
pel a szinészek kozott. Gustav Kadelburg szindarabjat, A sotét
pontot szintén jatsszak aznap este.

A premier el6tt a rendezé Mihail Sadoveanut egy Gjabb
hallgatoéi delegacio keresi fel, hogy éllitsa le Francesca Rozan
debiitjét. Az ok, ahogy a Tribuna cim( erdélyi lap tudésita-
sabodl kidertil: a jaszvasari szinhdz, Nemzeti Szinhdz 1évén, a
»roman miivészet nemzetietlenedését” segitené el6 ,idegen
elemek” felvételével. (A névtelen szerzd cikke a Tribuna 11.,
a janudr 15-28. kozotti id6szakot lefedd lapszamaban jelent
meg ,Nemzetiség és muvészet” cimmel, ami egyértelmd
utalas A. C. Cuza tanulmanyara.) A jaszvasari rendSrfépa-
rancsnok is kozli vele az ala tartozo prefektura egybehangzo,
szives kérését, hogy a zavargasokat elkeriilendé tekintsenek
el a Sacrificul eléadasatol. Ennek ellenére Sadoveanu enge-
délyt ad az el6adasra, de a program sorrendjét megforditja:
az estét a A sotét pont nyitja 9 orakor, a nézGtéren nyuga-
lom és csend uralkodik. A sziinet utan, Francesca Rozan
szinpadra lépésekor Kkitor a botrany: a nacionalista egyetemi
hallgatok, gimnazistak és egyéb agitatorok tamogatasaval,
botokkal, dudakkal és sipokkal felszerelkezve, kiabalassal és
fisttyokkel zavarjak meg az el¢adast. A kozonség megoszlik,
mivel szamos zsidd il a néz6téren. Végiil a fiiggony lehull.
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‘A. C. Cuza eredetisége’, Facla, 1911. aprilis 2. (A karikattran Emanuel Socor lathaté, amint
megprobal valami eredetire lelni Cuza fejében, csak hogy talaljon egy érult dtletet...)

A rendbontok a szinhdaz eldcsarnokdban gyiilekeznek, ahol
a Desteaptdi-te, romdne! (Ebredj, romdn!) cim{ nacionalista
dalt éneklik. Néhany néz6 a szinfalak mogé menve vigasztal-
ni prébalja a sird debiitanst. A szinhaz falain kiviil a zaklatas
tovabb folytatédik. A szinészn6t hurrogva és fenyeget6z-
ve otthondig koveti a rendbontdk egy csoportja. Kollégdja,
Gheorghe Carja szinész egyediiliként a védelmére kelve re-
volverrel a kezében kiséri haza.

Az incidens utani héten zsidé didkok és fiatalok 1épé-
seket tesznek Sadoveanu, Petre P. Carp miniszterelnok és
Constantin C. Arion kultuszminiszter meggy6zésére, hogy
nyilvanosan itéljék el az esetet, ismét tlizessék misorra az
el6adast, és rendeljenek el renddrségi nyomozast az iigyben.
Pletykak keringenek néhany szinhazi alkalmazottrdl, akik ,,a
vezetéség utasitasai ellenére™ segitGként részt vettek a bot-
rany kirobbantasdban. Zsidé szinhazlatogatok egy csoportja a
Nemzeti Szinhaz eldaddsainak bojkottalasara szolitja fel a he-
lyi hitkozség tagjait. A zsidé kozosség eszkoze a roman szin-

padokon megnyilvanulé antiszemitizmus visszaszoritasara a
szinhazi el6adasok bojkottalasa volt. Tekintve, hogy a zsidok
nagy létszamban latogattdk a szinhazakat, hidnyuk azonnal
érezhetd, stlyos kovetkezményekkel jart a bevételekre nézve.
Bukarest, Konstanca, késébb Craiova hallgatoi és ifjasagi ko-
rei is szolidaritasukat fejezik ki a jaszvasari nacionalista dia-
kokkal. Ugyanakkor janudr 14-én a helyi Hallgatéi Kozpont
27 tagja nyilt levélben hatarolodik el kollégaik ,,meggondo-
latlan viselkedésétdl”? Az alairok kozott szerepel a kés6b-
bi jelentés nyelvész Iorgu Iordan és a zenész Mihail Jora is.
A legtobbjiik lemond a tagsagarol a Hallgatéi Kozpontban.
Valaszul a Hallgatéi Kozpont vezetése kozleményt bocsat
ki, melyben tdmogatasarol biztositja a Rozan debiitjének es-
téjén — ,nem a miivész személye’, hanem ,,a zsid6 elemek a
nemzeti kultdra teriiletére val6 bedradasa ellen”® — demonst-
ral6 hallgatokat. Janudr 12-én és 13-4n a Jaszvasari Nemzeti
Szinhaz igazgatdsaga két sajtokozleményt bocsat ki, melyek-
ben beszamolnak a szinésznd felvételének koriilményeirdl.

4 ,Ultima faza a scandalului de la Teatrul National din Tasi” (A jaszvasari
Nemzeti Szinhaz koriili botrany utolsé felvondsa), Egalitatea, 1911. feb-
rudr 18., péntek, 51.

5 ,Manifestatia nationalistd din Jasi” (A jaszvasari nacionalista demonst-
racio), Egalitatea, 1911. januar 21., péntek, 19.
6 Uo.



»A nemzetiségre vonatkoz6 kérdés nem hangzott el, nem is
hangozhatott el. Az egyetlen kérdés az volt, tehetséges-e a
jelentkezd, vagy sem™ - igy az els6 kozlemény. A masodik
mar a helyi zsidésagot vadolta a szinhaz bojkottalasaért: ,,Ez
a viselkedés az intézménnyel szemben pont annyira civiliza-
latlan, mint azoké, akik megzavarték az el6adast.”® Ugyancsak
janudr 13-an egy masik helyi lap, az Opinia kozli Mihail Th.
Popovicinek (1865-1960), a Nemzeti Szinhdz tagjanak tilta-
kozo publicisztikdjat. Popovici szerint a nacionalista didkok
»nemzetellenes cselekményt” kovettek el, amikor viselkedé-
siik miatt a zsid6 kozonség elhagyta a szinhdzat. ,A kozon-
ségiink tudja ezt, és mi, szinészek, még jobban tudjuk, hogy
szinhdzunk latogatdi nagy szamban a helyi zsid6sagbdl kertil-
nek ki, és korabban egyaltalan nem lattuk a nacionalistainkat
a szinhazban, még akkor sem, mikor roman szerzék darabjait
jatszottuk” — irja.’ Az tigyben érdekl6dést mutat Alexandru
Marghiloman beliigyminiszter, Petre P. Carp miniszterel-
nok és személyesen I. Karoly kiraly is. Az Opinia januar 13-i
szama alapjan Marghiloman levélben tdjékoztatta Jaszvasar
polgdrmesterét: ,Ofelségét rendkiviil érzékenyen érintették a
jaszvasari események hirei, ahol is a vélasztéi akaratra hivat-
kozva a nacionalista didksag szabad kezet kapott, hogy ilyen
zavarkeltést engedhessen meg maganak” (Nicolae Iorga és
A. C. Cuza Nacionalista Demokratikus Partja ekkoriban teljes
er6vel kampdnyol a parlamenti valasztasokra.) A miniszterel-
nok jelzi, hogy jelentést var Francesca Rozan szinészi allasban
maradasarol és a Sacrificul 4jboli misorra tlizésérél a Jaszva-
sari Nemzeti Szinhazban.

Az Universul janudr 19-én és 20-an interjukat kozol Spiru
C. Haret és Constantin I. Istrati korabbi kultuszminiszterek-
kel, akik elitélik a jaszvasdari agressziv demonstraciot. A helyi
zsid6 fiatalok jabb taviratot killdenek a miniszterelnoknek,
melyben arra panaszkodnak, hogy hitkozségiik tagjait szin-
hazjegyvasarlasra kényszeritik. A Hallgatéi Kozpont ablaka-
ban plakat hivja fel a jaszvasari romdn polgarokat a Nemzeti
Szinhaz tamogatasara, hogy az ,,ne szoruljon ra a zsidokra”"’
A szinhazi konyvelés rettenetes bevételkiesést mutat.

Januar 25-én az erdélyi Tribuna egyik tudésitoja arrol téjé-
koztatja az olvasokozonséget, hogy a Jaszvasari Nemzeti Szin-
haz vezet6sége elbiralas céljabdl vitara bocsat egy Francesca
Rozan 4ltal benydjtott panaszt, miszerint egy szinészként is
dolgoz6 szinhazi tigyel6 ,rendezte meg az egész »botranyt«.
Es mindezt puszta féltékenységbdl, amitél a miivészek, kii-
londsképpen a dramai miivészek ugysem tudnak soha meg-
szabadulni”"! Nevezett miivész panaszat ugyancsak vitdra
bocsétjdk, miszerint a szinésznd ,,megsértette 6t, mikozben
tgyel6i munkdjat végezte”. Francesca Rozan tigyének targya-
lasat janudr 27-én délutan 5 és 8 dra kozé tizi ki a szinhazve-
zetés. Végiil azonban csak egyetlen panaszt targyalnak meg
ebben az idépontban, State Dragomirét. Ugy tlinik, amikor
Dragomir lebocsatotta a fiiggonyt, Rozan megsértette 8t, mert

7 ,Incidentul de la Teatrul National din Iasi” (A jaszvasari nemzeti szinha-
zi incidens), Universul 1911. janudr 12., szerda, 2.

8 ,Incidentul de la Teatrul National din Iasi” (A jaszvasari nemzeti szinha-
zi incidens), Universul, 1911. januar 15., szombat, 2.

9  Popovici irasabol az Egalitatea hivatkozott tuddsitasa is kozol részlete-
ket: ,Manifestatia nationalista din Iasi” (A jaszvasari nacionalista de-
monstricio), 21.

10 ,Scandalul de la Iasi” (A jaszvasari botrany), Egalitatea, 1911. januar 28.,
péntek, 30.

11 ,Scrisori din Bucuresti” (Bukaresti levelek), Tribuna, 1911. januar 27-
februar 9., 4.

ugy tudta, részt vett a botrany megszervezésében. A vezetOség
birsdgot r6 ki Francesca Rozanra, fizetését 15 napig vissza-
tartjak. Dontés sziletik arrdl is, hogy a szinészné ,egyel6re”
nem fog szinpadra lépni a Nemzeti Szinhazban. A hivatalos
indoklas szerint ez utobbi rendelkezés a ,,demonstraciokbol
kovetkezd lehetséges kellemetlenségektdl™? hivatott megvé-
deni a szinészn6t. State Dragomir (1870-1920) ekkoriban a
Jaszvésari Nemzeti Szinhdz els6 szdmu szinésze, és torténe-
tesen Sadoveanu rivalisa. Amikor a pletyka elkezdett terjedni
Sadoveanu levaltasardl a szinigazgatoi posztrol, timogatasara
a szinészek aldirasokat gyujtottek, melyek koziil egyetlen név
hianyzott: Dragomiré. Besszarabiai szdrmazasabol adédodan
Dragomir megtapasztalta az ottani roman kisebbség nemzeti
identitdsanak elnyomasat és leépitését, igy kiilonds érzékeny-
séggel viseltetett a romdn nemzet {igye irant — ez is magya-
razhatja az incidensben val6 részvételét. A tény, hogy aldirasa
hidnyzott a Sadoveanut tamogaté peticiérol, Rozannal szem-
beni viselkedése motivacioit is segithet megérteni. A botrany
rendkiviil kdros volt Sadoveanura nézve. A zsidé kozonség
hidnya miatt az évadot majdnem egy hénappal a kittiz6tt id6-
pont el6tt le kellett zarni. Vajon State Dragomir szivesen be-
tilt volna Sadoveanu igazgatoi székébe? Ami a miivész ,,félté-
kenységét” illeti Francesca Rozannal szemben, nem taldltam
mas, erre utalé nyomokat. A Tribuna cikkébdl nem deriil ki,
milyen jellegt, maganéleti vagy szakmai féltékenységrél volt
egyaltalan sz9, de az utébbi szimomra egyaltaldn nem kézen-
fekvé: érthetetlen, Dragomir hogyan érezhette veszélyben a
pozicidjat egy kezdd miatt. Lehetséges ugyanakkor, hogy
Dragomir valamelyik kegyeltje tartott Rozan konkurenciaja-
tol. Bizonyitékok hidnyaban csak taldlgathatunk.

Februdr 9-én Francesca Rozan lemond pozicidjarol a Jasz-
vasari Nemzeti Szinhdzban. ,,A szinhaz vezet6sége ugyancsak
késén hozta nyilvdnossagra biintetésemet™ - fogalmaz ké-
s6bb a szinigazgaténak irott nyilt levelében késedelmes le-
mondasat indokolva. ,,A dontés annal inkabb meglepetésként
ért, mivel onnan, ahonnan a megérdemelt mélté banasmaodot
vartam volna, csak biintetést kaptam - dldozataként egy ilyen
megatalkodott tiamaddsnak” A szinésznd szerint a biintetést
nem el6zték meg valddi vizsgélatok. Az dltala megnevezett
tantkat nem hallgattdk meg. , Az engem ért igazsagtalansag a
napnal is vildgosabb” - irja.

Két nappal kés6bb, februdr 11-én a szinhdaz vezet6i ismét
Osszegytilnek, és dontést hoznak Rozan Jaszvasari Nemzeti
pon A. C. Cuza cikket jelentet meg a Neamul romdnescben, a
Nacionalista Demokratikus Part Torga altal alapitott lapjaban
rendkiviil beszédes cimmel: ,Kisérlet a Jaszvasari Nemzeti
Szinhdz judaizalasara'* A szerz6 sokszorosan hangstlyozza a
zsid6 szinhazlatogatdk bojkottjanak jelentdségét, és nem rejti
véka ald az igazgat6sag janudr 27-i dontése felett érzett megelé-
gedését. Februar 14-én Cuza ujabb cikket kozol, melynek cél-
pontja immar Rozan harom illusztris timogatdja: Constantin

12 ,In chestia incidentului de la Teatrul National din lasi” (A jiszvésari
Nemzeti Szinhdzban tortént botrany tigyében), Universul, 1911. januar
30., vasarnap, 3.

13 ,Ultima faza a scandalului de la Teatrul National din lasi” (A jaszvasari
Nemzeti Szinhdz koriili botrany utolsé felvonasa), Egalitatea, 1911. feb-
rudr 18., péntek, 51.

14 A. C. Cuza, ,O tentativa de jidovire a Teatrului National din Iasi” (Ki-
sérlet a jaszvasari Nemzeti Szinhdz judaizéldsara), Neamul romanesc,
1911. februar 11., 230-236.




« A. C. Cuza és Nicolae lorga (1910). Foté: archiv

Réddulescu-Motru, Spiru C. Haret és Constantin I. Istrati.!®
A zsid6 szinészek francia és német szinpadokon valo jelen-
1étének érvével szemben azt hozza fel, hogy Franciaorszag és
Németorszag konszolidalédott kultirdji orszagok, és nincse-
nek Romanidhoz hasonlé demografikus nyomas alatt, kitéve a
zsid6 ,,invazionak” Aprilis 1-jén Francesca Rozan neve tjabb,
immadr a harmadik Cuza-cikkben bukkan fel, melyben a szer-
z8 a Facla szocialista hirlapban publikal6 ,,ragalmazéit’, kiilo-
nosen Constantin Graurt és Emanuel Socort tamadja. Utébbi
régi ellenfele Cuzanak: februdr 12-én a Facla kiaddjan keresztiil
O rusine universitard. Plagiatul D-lui A. C. Cuza (Egyetemi szé-
gyen. A. C. Cuza Ur plagiuma) cimmel kiilénbrosurét jelente-
tett meg, melyben megallapitotta, hogy Cuza plagiummal szer-
zett professzori fokozatot a Jaszvasari Egyetemen. A kérdéses
mii a Despre poporatie (A néprél) cimet viselte, és a Romaniai
Akadémia dijaval jutalmaztdk. Cuza Graur és Socor kapcsan
Francesca Rozant is bevonja valaszaba, azt allitvan rdla, hogy
Socor sogorndje, aki egyben Graur ségora is.'® Allitasait meg-
ismétli a ,Plagiatul Poporatiei’. O calomnie ,more iudaico’ (Az
»A néprol” plagiuma, avagy ragalmazas zsidé6 modra) cimd,
azonos évben megjelent pamfletjében is.!” Constantin Graur
egy évvel késébb, a Facldban 1912. mércius 12-én kozolt cikké-
ben elutasitja ezeket a ragalmakat. Sajnos annak, hogy Rozan
tényleg kozvetett rokonsagban allt-e Socorral, nem akadtam
nyomdra. Amennyiben Cuza Rozanra vonatkozé allitasai
igazak, gy a nacionalistdk mindenre elszant vaddszata a szi-

15 A.C.Cuza,,Inci trei ,nationalisti’: C. Ridulescu-Motru, Spiru C. Haret,
Dr. C.L Istrati” (Ujabb harom ,,nacionalista”: C. Radulescu-Motru, Spiru
C. Haret, Dr. C.I. Istrati), Neamul romdnesc, 1911. februér 14., 246-252.

16 A. C. Cuza, ,Cele patru calomnii talmudice ale cahalului fatd de mine”
(A kahal négy talmudi ragalma ellenem), Neamul romdnesc, 1911. aprilis
1.,598.

17 A. C. Cuza, ,Plagiatul Poporatiei’. O calomnie ,more iudaico’ (Az ,A
néprél” plagiuma, avagy ragalmazas zsidéo mddra) (Vilenii-de-Munte:
Neamul Roménesc, 1911), 11-12.

nésznére mar-mar vendettaként tlinik fel. Egy dolog biztos: a
nacionalistak gytlolete kovette Rozant a Jaszvasari Nemzeti
Szinhazbdl vald eltavolitdsa utan Jaszvasar, Galac, Craiova és
Ploiesti privat szinpadaira is, noha ez elméletileg mar nem azok
mive volt, akik a miivészetben megnyilvanulé nemzetiség esz-
méjét védelmezték. Korabbi kizarasanak fényében Rozant tob-
bé nem vették fel a Jaszvasari Nemzeti Szinhazba. Helyette a
L~vampir” becenevii zsid6 szinész, Al. B. Leonescu utazo tarsu-
latahoz csatlakozott, majd a nyar soran Alexandru Davila hi-
res fuggetlen szinhazanak szinészgardajat erdsitette. Késébb a
frissen felavatott, bukaresti Comoedia Szinhazhoz szerz8dott;
itt érte el legnagyobb sikereit Ion Manolescu oldalan, ami utdn
ismét orszagos turnéra indult Alexandru Mihalescuval. 1911
marcius 13-dn a bukaresti egyetemi hallgaték megiinnepelik
a bukaresti Nemzeti Szinhdz el6tti incidens 6todik évfordu-
16jat. A ,nemzeti dntudat ébredését” elémozdito tett aldasos
kévetkezményeire Rozan esetét is példaként emlitik.'® 1911 ja-
niusaban a Neamul Romdnesc kiaddja kialtvanyt jelentet meg,
melyet ,minden vérosba eljuttatnak, ahol Rozan fellép’;" a ro-
man kézonséget Rozan el6addsainak bojkottalasara biztatva.
Egy professzor az Adevdrul jinius 17-ei szamdban megjelent
cikkében méltan elmélkedik arrdl, hogy lehet az, hogy Al B.
Leonescut zsid¢ létére korabban nem akadalyoztak meg abban,
hogy eléadasokat tartson, legalabbis addig nem, amig Rozant
fel nem vette a tarsulataba. ,Vagy talan az idegen nék veszélye-
sebbek rank nézve, mint a férfiak?” - teszi fel a kérdést.®

Forditotta: Piké Andrds Gaspdr

romdnesc, 1911. marcius 18., 503.

19 ,Agitatii nationaliste” (Nacionalista agitaciok), Egalitatea, 1911. junius
10., csiitortok, 173.

20 ,Ecy TANITS”, Scoala d-lui Iorga (Iorga Ur iskoldja), Adevdrul, 1911. ji-
nius 17., csiitortok, 1.



UNGVARI ZRINYI ILDIKO

BUKOTT MUFA),
ATHATATLAN
PRIMADONNAVAL

Az operettet nemcsak idejétmultnak és haladasellenesnek,
hanem bukottnak is mutatja az 1945 utdni erdélyi magyar
kultara. Ennek a bukottsdgnak az okat keresni azért érde-
mes, mert nem csupan az Otvenes-hatvanas évek torténé-
seire és operettel szembeni averzidjara taldlhatunk vélaszt,
hanem ahhoz is fogddzo6t kaphatunk, hogy miért 6dzko-
dik még ma is az igényes (elit) szinhazi kultdra Erdélyben
az operett, a tancos-zenés-szorakoztatd, heterogén és/vagy
kotott szerkezetli szinhazi mufajoktdl. Az operett és a to-
megszorakoztatd szinhdz, az erre valé igény kérdése a ki-
lencvenes fordulat utan is felbukkant a kozbeszédben és a
szinhazi vitdkban, hogy felmutassak kelet-eurdpai, erdélyi
életvilagunk kibeszéletlenségeit és id6rdl idére félrelokott
vagy leplezett mikodési zavarait.

A kezdetben hazafiatlannak, raadasul a helybéli intéz-
ményi biidzsékhez mérten igen koltségesnek tartott operett
a 20. szazad elejére beépiilt a szinhazi kultardba, természe-
tesen tovabbra is vegyes reakciokat valtva ki a kozonség kii-
16nb6z6 rétegeibbl. A masodik vilaghabord utani politikai
fordulat azonban olyan ideoldgiat teremtett Romanidban és
a szovjet befolydsi 6vezetbe keriilt orszagokban, amely tel-
jesen kilizte mind a gyakorlatbol, mind az emlékezés legi-
tim technikdinak korébél az operettet mas zenés miifajokkal
és avatott mtivelGikkel egytitt. Az 1j felfogas atalakitotta az
intézményrendszert, a szinészképzést és az alkot6éi munka-
modszert, aldrendelve ket a szovjet kultirideolégia min-
tainak, kovetkezetesen rombolva a régi, ugyanakkor épitve
az 4j hierarchikus struktdrakat, amelyekben kénnyen rais-
merhetiink mai szinhdzunk alapjaira. Eppen ezért fontos
szemrevételezni jeleniinknek a multtal valé kapcsolatat,
megprobalni visszaallitani a pluralis kontextust, amelyben
az operett megtalalta a helyét, és amelyet a habort utani ha-
talmi narrativak a struktaravaltas érdekében durvan leegy-
szertsitettek. Nyilvanvaléan a kiutasitott néz6pontokat, az
eltussolt problémakat, a toredékes vagy hianyzé narrativékat
kell ehhez lathatéva tenni.

Az 4talakitds folyamatdnak vizsgilata elStt azonban
még érdemes figyelmet szentelni annak, hogy miben hozott

Ujat az 4j ideoldgia, hiszen az operettrél mar korabban is -
amikor ideoldgiailag még nem buktatjak el — rosszalldlag
nyilatkozik a haladd szellemiségli szinhaz: f6leg a konnyti
operettet érik tamadasok, amelynek legfébb erénye, hogy
szorakozni vagyd kozonséget hoz a dramai szinhaznak is.
Azonban mar a huszas évektdl elfogadotta, megszokottd
valik az operett sokszor rejtett, maskor felvallalt erotikdja,
ambivalencidja, valamint az az érzelmesség, amely a polgari
kultira konvencioi szerint a néi nemhez kothet6. Az operett
emblémdja a primadonna, s mindketté gyanussd vélik az 4j
ideolégiai csatak hevében.

Miért veszi koriil az operettet ennyi ellenérzés? Mert
idejétmult vilagot idéz, alromantikus, zenéje tdl konnyt,
erotikus végyakat ébreszt stb. (Utdbbira utal egy malicio-
zus megjegyzés, miszerint: ,,Az elmés és raffinalt szinhazi
szorakoztaté ipar gondoskodni kivanvan réla, hogy e férfi
kozonség »az erkolesi joérzés hatarain beliil« részeltessék a
ndi idomok latvanyanak szédiiletében”’) Ami pedig nyil-
vanvaldan az operett elényeként targyalhatd, hogy egy sok-
szind, soknemzetiségl vilag elfogadasat teszi lehet6vé, itt,
az egyenlGség és testvériség sokszor hangoztatott eszméi-
nek kontextusaban mégsem talal rezonancidra. A napi sajt6
kritikusai szerint az operett ,,szirupos dallam- és mondé-

kamassza’? ,,szemérmetlen giccsek és mifaji vetélések ma-

zeuma”’ A kolozsvéri Vildgossdg napilapban Irészovetségbe
tomorilé irék mérvaddénak szamitd véleményét is olvashat-
juk: Méliusz Jozsef ,,a reakcio operett-kultdrdjarol” beszél,
Horvath Istvan ,nyavalyas operetta-féleséget” emleget és
a szinészek ,nyalkds, magdba tanult »urilelket« kifejezd”
operettes jatékat karhoztatja.* A legvehemensebb talan
Nagy Istvan, aki ,Takarodjék az operettszellem...” felkial-

tassal az oregebb szinészeket is nyugdijba kiildené ,hamis

11, 2.

Y. N., ,Cseregyerekek”, Vildgossdg, 1946. februar 18., 2.

Y. N., ,Szonja’, Vildgossdg, 1946. méjus 9., 2.

Sz.N., ,A Vilagossag szinhazi ankétja. A miivészet és nép nem jarhat két
uton!”, Vildgossdg, 1945. majus 18., 2.
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alnépszinmiives, élliberalis, burleszkes, mindenaron taps-
ra palyazé operette-felfogasukkal egyutt”® Vannak persze
higgadtabb allaspontok is, mint Janovics Jen6é vagy Molter
Karolyé, aki az irdkat arra buzditja, hogy vegyék keziikbe a
szinhdz irdnyitasat.® Ezt hangoztatja a Vildgossdg ankétja-
nak beharangozoja is: az ir6 és a szinhdz sikeres taldlkoza-
sat, ahogy az Sztanyiszlavszkij és Nyemirovics-Dancsenko
esetében tortént.

Attekintve a fentebb felsorolt allaspontokat nyilvédnva-
l6va valik, hogy az operettdl vald viszolygasnak rejtettebb
és mélyebb alapja is van, ami a korabeli dokumentumok
kevéssé vizsgalt teriiletein, mikrotorténeti adatokban és
réseikben, illetve a személyes (néi) sorsokban tapint-
haté ki - abbéli feltételezésiink nyoman, miszerint az

operettjelenség és a zenés-tancos szorakoztatds a polgari
kor néiességfelfogasdhoz kothetd.

Masrészt, szintén az attekintés nyoman kideriil, hogy az
irék és a szinhaz szoros kapcsolatat szorgalmazé allaspon-
tok egy irodalomkdézpontu visszarendez6dés bontakozasat
jelolik, az irott sz6 ellendrizhet8ségére alapozo, allandénak
tételezett, prozai mivek el6addsara épiilé rendszer el6térbe
keriilését a kevésbé maradandd kifejezeszkozok (test, hang,
mozgas) rovasara — utdbbiakat a megbizhatatlansdg, ambi-
valencia, érzelmek és rajongas, a valtozékonysdg homalyos
terepére lokve ét.

Tagabb gondolatmenetiinkben az emlitett, prozai szin-
hézi strukturdkra valo attérést négy ponton terveztiik vizs-
galni, szemmel tartva az operettvilag primadonna képvisels-
inek a sorsat: (1) az intézményes szerkezet, (2) hatalmi topo-
grafia és biopolitikai elvek, (3) esztétikai és genderkérdések,
(4) parhuzamos primadonna-életutak és a lathatatlansdg
szinhdzhistoriografiai kérdései mentén. Az aldbbiakban csak
az utolso két szempont kifejtése kovetkezik” f6ként marosva-
sarhelyi jelenségeket vizsgalva.

Az operett esztétikaja 1945 el6tt és utan, genderkérdések

A primadonna szerepkorét nem arnyékolta be a realista
szinhdz szokasrendszere: munkamddszere minden bizony-
nyal a romantika idején meghonosodott sztarkultuszhoz
kapcsolddott. A bécsi, illetve magyar operettjatszas idején
elsdsorban énektudasra épiild szerepkor mastéle jelenléttel
dolgozik, mint a realista jatékmod: az énekes kifejezésmod
variabilitdst, metaforikussagot és ezekben megragadhatd
allapotot feltételez. Ahogy Marco de Marinis fogalmaz, a
primadonna nem débrdzol, hanem 6nmagat jeleniti meg.?
Emellett pedig testi adottsagaival dolgozik: csabos, vonzo
néként. A primadonna sztar, mai kifejezéssel illetve: celeb,
és ez a szinpadon sincsen masképp: tinnepelt f8szerepld-
ként is els6sorban a kozonségnek énekel, ezért jelenlétének
technikai velejardja a gyors allapotvaltas. Hodolokbdl ud-
vartartasa van, és legtobbszor szerzddés eldirta kotelessége
(mint a huszas-harmincas években minden szinésznek),
hogy a szinpadrdl lelépve is épitse tovabb primadonnasze-
repét a mulatokban, rajongoi kérében. Mint korabban utal-
tunk ra, a férflak szdmdra 6 ,,a vagy elérhetetlen targya’’
olyan sztar, aki alland6an reprezental a nyilvanossagban is:
a huszas években a Szinhdzi Elet rengeteg irdsaban olva-
sunk arrol, hogyan 6ltozik, hogyan utazik, mit visz maga-
val nyaralni. Maganélete tehat nem titok, s mint lattuk, sze-
repével jar egyiitt, hogy a szinhdz csillogdsat atvigye a civil
életbe is. O maga mégis titokzatossa valik szeszélyes visel-
kedésével, fordulatos életével, hiszen megtagadja a térsa-
dalmi normak és szerepkorok szerinti viselkedés szabalyait
- hatdrsértéseit pedig elfogadja a varosi élet. Konfliktusok
(primadonnahdboruk) szerepldje, 1j helyzeteket teremt,
kezdeményez$ - egyszdval nem mindennapi lény, és bar

7 A tanulmany teljes terjedelemben olvashaté majd a 2021 decemberében
Kolozsvéaron tartott Ldthatatlan (szinhdz)torténetek. NGi nézépontok
cimi konferencia el6adasait tartalmazo kétetben.

8  Marco de Marinist idézi HELTAI Gydngyi, ,,Primdonna-paradigma. Bla-
hatdl az »isteni Zsazsaig és Carola Cecilidtdl a Honthy-féle Ceciliakig«”,
Metszetek 2, 1. sz.(2014): 82-116, 83.

9 Uo, 82.




noéiességével hddit, nem az aldrendelt szerepek mintaképe.
A primadonnat - példaul Blaha Lujzat, Feddk Sérit - bot-
ranyos (magan)élete a figyelem kézpontjaban tartja, mar
csak azért is, mert a mindennapi nékt6l eltéréen 6 nyiltan
kiélheti szerelmi vagyait, szexudlis 6sztoneit. Habar a har-
mincas évek jsagirdi gyakran megmosolyogjak, lekezelik,
mégis odafigyelnek ra, és bamulattal 6vezik.

Val6jaban tehat ambivalens lény, aki egy, a szazadfordulo
utan sziiletett nétipust elevenit meg: az erotikusan vonzé, a
korabbi polgari néideallal meg nem egyezd ndiséget. A sza-
zadel$ torékeny vilagképének ambivalenciajat nemcsak a
primadonna hordozza magaban, hanem a popularis kultira
esetenként hozza is kot6dé uj, zenés és tancos miifajai, ame-
lyekben szintén nék viszik a fdszerepet: az orfeumok, vari-
eték énekes- és tancosndi, illetve a kavézokban fellépé néi
zenekarok. Erdélyben nagy népszertségnek orvendtek a fe-
hérruhas n6i zenészekbdl all6 kis (vendég)zenekarok, ame-
lyek tevékenysége szintén normakat és szabdlyokat boritott
fel, kikezdte a patriarchalis vilagot.”* Az esetenként miivészi
szinvonalu, maskor amatér és megélhetési szinten teng6dé
néi zenekarok hozzdjarultak a szérakoztatd zenés miifajok
hatarainak korrodalasahoz és az érzelmesség, érzékiség kul-
tardjanak részbeni korrumpalésahoz.

Erthet6, hogy az 1945 utdn sziileté, szigoruan tiszta
helyzeteket kovetel ideoldgidk miért vetették el a ndisé-
get képviseld operettet és zenés miifajokat, daljatékokat.
A tarsadalomkritikus operettek jatszdsa nem valtott ki
ellenkezést, a népszinmii a maga nyerseségével szintén
megfelelt az Uj idedloknak, és az opera tiszta, elvont mi-
vészetét is iidvozolte a kritika, amely egyébként a prézai
szinhaz modellértékét hangoztatta, és probalta behajtani
a szinhazakon. A fentebb leirt ambivalencia egyszerten
eltiintetésre kerilt egy olyan korban, amely a polgari kul-
tura genderfelfogdsa szerint férfikultiranak mindsitheté: a
cselekvd, eldretord, forradalmi és raciondlis, nem érzelmi,
kiszdmithat¢ attitidot kovetelte meg (mig a hagyomanyos
néiségfogalom jellemzdje a gyengeség, passzivitas, befoga-
das, engedékenység stb.).

Kolozsvaron az operettjatszast kritikusan szemlél6k
rogton az elsé el6adast, a Bob herceg feldjitasat rettenete-
sen megkritizaljak — a birdlat nemcsak az operetten veri el
a port, hanem az operettjatszds egyik ismert konvencio-
jat, a nadragszerepben fellépd primadonnaét is lerombol-
ja.'! Habar a német-magyar operetthagyomadny szerint a
Bob herceg és a Janos vitéz cimszerepét gyakran jatszottak
primadonndk - els6nek Fedak Sari: 1903-ban Bob her-
cegét, majd 1904-ben Kukorica Jancsiét is —, 1946 janu-
arjaban elfogadhatatlannak tartjak, hogy Krémer Manci
énekli Bob herceg szerepét ebben a ,bovli-street”-re vald
darabban, amelynek a kritikus szerint az dsszes értéke a
széplabu primadonna megmutatasdban van. Nem sokkal
a biralat utdn, marcius 10-én avatjak a Székely Szinhd-
zat Marosvasarhelyen A mosoly orszdgdval, és a rende-
z8, a ,csillogd hangl” Kovits Irén ez alkalommal Lérant
Gyorgy vendégénekessel, a varadi tarsulat bonvivanjaval

10 Versenyhelyzetbe keriiltek a ciganyzenekarokkal, a massag két reprezen-
tansaként. Lasd: Sz. N., ,,A kolozsviri ciganyok panasza’, Ellenzék, 1908.
szeptember 30., 3.

11 Sz. N., ,BOB HERCEG vagy a nadragos szerep alkonya’, Vildgossdg,
1946. januér 11., 2.

lép fel. Mivel a nagy nehézségek aran verbuvalt vasarhe-
lyi tarsulat'? nélkiilozi a Kovatséhoz mélto, képzett hangu
férfi énekeseket, ezért minden alkalommal vendégszere-
peltetésre szorul. Az Gj évadot 1946. november 3-an a Jd-
nos vitézzel nyitjak a f8szerepben ujra Loérant Gyorggyel,
Groéf Laszlo rendezésében. Iuska szerepét Szabd Duci, a
tarsulat uj tagja jatssza, a francia kiralylanyét pedig Ko-
vats Irén énekli.”’ A vendégénekesek szerepeltetése jelzi,
hogy még mindig szinészhiany van, és ilyen kériilmények
kozt nem kellene csodalkozni, hogy két hénappal késébb
a Jdanos vitéz januar 26-i eldadasat Kovats Irénnel a cim-

12 A kezdéshez szitkséges tdmogatast addig halasztgatjdk, mig mar minden
szinész lekoti magat az erdélyi tarsulatoknal, a szinhdz szervezo6i, Tompa
Miklés és Kemény Janos pedig Magyarorszagrol probalnak - sikertele-
niil - szinészeket szerzodtetni.

13 ,,Szinhézi hirek’, Szabad Sz6, 1946. november 4., 7.
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Szab6 Duci. Forras: Marosvasarhelyi
Nemzeti Szinhaz Archivuma

A TANITOND

szerepben reklamozzak,'" akir6l a szakmabeliek tudjak,
hogy Varadon madr énekelte a Kukorica Jancsi szerepét
1945-ben. A crossgender szerepeltetés mellett feltehetSleg
Lérant varadi elfoglaltsdga miatt, sziikségmegoldasként
dontottek, de végiil eltinik a hirdetés: a szinhdaz mégsem
meri véllalni az operetthagyomany kovetését (feltehetd-
leg az emlitett kritika vagy a politikai igazodas kényszere
miatt). Kovats Irén tehat Vasarhelyen nem énekelhette el
a Janos vitéz cimszerepét. Pedig az 0j szinhaz gyakorlata-
ban tobbszor is el6fordult, hogy az operettek kisebb szol-
ga- ¢és inasszerepeibe fiatal szinésznék vagy tancoslanyok
ugrottak be, ugyanakkor példaul a Janika ciml vidam
jatékban szereplé gyerekszinész kislany nevét a plakaton
csak Toth M.-ként tiintették fel, nehogy kideriiljon, hogy
Gyuszit lany jatssza.'s Az illazidteremtd szinhdz nem tiirte
az efféle ,hamis” dolgokat, a nem valdszer(i viszonyokat,

14 ,Szinhazi hirek’, Szabad S$z6, 1947. januar 22., 4.
15 Bemutatd: 1947. méjus 14.

és nem is vallalta az impériumvaltds el6tti ndiségfogalom
ambivalencidinak tisztazdsat sem, amelyeket a popularis
és operettkultura néiességre vonatkozé kiilonféle norma-
rendszereinek egymads mellett 1étezése idézett eld. (Jegyez-
ziik itt meg, hogy a populdris mifajok 6nalld, kezdemé-
nyezd tipusi ndi hamar elfogadasra talaltak a nagykozon-
ség korében.)

Habar az ebben az idészakban alapozddé kulttra igyek-
szik Ujranegocidlni a férfi-n6i szerepkorok viszonydt és
tartalmat, azt latjuk, hogy néi térténetek nemigen keriil-
nek be a nyilvdnos diskurzusba, legfeljebb az egyenléség
bizonygatasara (pl.: ,,a nék is képesek a tobblettermelésre”,
»a dolgoz6 nék a termelésben id6 el6tt teljesitenek” stb.).
A n6k az 4j rezsimben a férfiak jogaival egyenlé jogokkal
rendelkeznek, diplomat szerezhetnek és féleg ugyanolyan
munkaerét jelentenek, mint a férfiak.'® A tarsadalmi nemek
szerepe, feladata nem tisztazott, a két nem leginkabb a for-
radalmi cselekvésben egyenjogi. Ma is megvalaszolando
kérdés szamunkra: hogyan lehet a cselekvés és a tapasztalati
vilag kozt autentikus viszonyt teremteni, hogyan fordithatéd
cselekvésre a kiillonleges (kisebbségi) tapasztalati vildg? Hi-
szen ez volna az egyezkedéseink, a kozos életvilagban valo
egyiittcselekvéseink fontos feltétele. Am a partéllami dik-
tatira nem teremtett keretet az egyezkedéshez vagy finom
Osszehangolashoz, hanem normdkat irt el6, felmutathato
eredményeket vart el, feltétlen cselekvést, amely el6re visz, a
haladas felé — egyetlen kivélasztott utat, mennyiségi felhal-
mozast, amely nem torédik a tapasztalatilag megélt szemé-
lyes vilagokkal.

Ebben a folyamatban tehat nincs kiillonbség férfi és né
kozott: egyformdan szolgaljak a foléjiik rendelt, magasabb
rendii eszméket, a ,demokraciat’, a ,,haladast”. A nyilvanos-
sagbeli diskurzusokban a né elsésorban dolgoz6 né és ma-
sodsorban anya. A néi (bioldgiai) valtozékonysag nem lehet
téma, csak a reprodukcié a fontos, a novekedés, amelyet a
test szolgal.”” A valtozékonysdg, a valtozds modernitas dltal
meghonositott jelensége veszélyes a hatalom szdméra - a
diktatdranak stabil, mérhetd, racionalisan megfogalmazhat6
eszkozokre van sziiksége, ellendrizhetd testekre. A diktatura
altal preferdlt n6- és férfiidedl szdmdra nem létezik a szex,
amint azt Tulia Popovici megfogalmazza az 1989 el6tti szoci-
alista Romdnia dramairodalmat vizsgalva.'® Lépten-nyomon
talalkozunk a kor sajtétermékeiben félmeztelen és meztelen
térfitestekkel (néha néi testekkel is), ezek a képek azonban
mindig munkavégz6 vagy sportold testeket abrazolnak. Ez a
reprezentaciés modszer nem szamol a megélt testtel (Leib),
azt nem teszi lathatova, csupan emberként kell felismerntink
az aktorokat.

16 Papp Barbara-Sipos Balazs, Modern, diplomds né a Horthy-korban (Bu-
dapest: Napvilag, 2017), 28-29.

17 Az itt szereplé megfogalmazas éltalanositd, hiszen ennek az éllaspont-
nak kiilonféle véltozatait litjuk a korabeli dokumentumokban.

18 Popovici Carole Pateman gondolataibol kiindulva allitja, hogy ,a
kommunizmus elsé idészakaban a rendszer igyekezett kialakitani an-
nak az 4j embernek a képét, aki megszabadult kotottségeitol, beleért-
ve a szexualis sziikségleteket, akinek a szdmara a nemi kiildnbségek
a természet véletlene folytan léteztek, amelyet azonban majd legyéz
az ideolédgia” Iulia Popovicl, ,The »Return of gender« in Eastern
European Theatre after 1989. The Romanian case’, in Theatre after
the Change. And What was there before the After?, Budapest: Creativ
Media, 2011.



Andrasi Marton és Szabd Duci A tanitonében (1956). Forras: Marosvasarhefyt%zgt@migfphlvuma

Nyilvanvalé tehdt, hogy ez az ideoldgia szényeg ala sep-
ri az operettet, a reviit, a primadonnat (és bonvivant) — ér-
zelmi-tapasztalati, erotikus kulturajukkal és emberi valto-
zékonysagukkal egyiitt. Ezzel egyiitt letlinik a szeszélyes,
gyors valtasokra képes szinésztipus, a komédias, illetve a
jaték-1ény, és az alapos, mély lélektani épitkezéssel dolgo-
26 szinész idedlja 1ép a helyébe. A sztdrsdggal, kiiloncséggel
végleg leszamolni kiviné miivészet gondosan rendet teremt
élet és miivészet korabban egybemosddd terepén (mint
lattuk, a primadonna élete atfolyik a nyilvanossagba, teste
pedig érzékeny ndéi hangszer, Heltai szerint egy ,,szorakoz-
tatasra specializalodott »fiktiv testet« épit”, nem pedig fiktiv
karaktert'?). A szinészet demisztifikdcidjat, munkajellegét
hangsulyozzak a halad6 alkotdk, vigyazva a mindennapi
egyszeriiségre és puritinsagra, a demokratikus és uniform
jellegre. A szinpad és kornyezetének vilaga a munka terepe,

19 Herral Gy, ,Primadonna-paradigma..”, 84.

habar kiilonleges vildg, amelyet levalasztanak a mindenna-
pokrol. A lélektani realista szinész(nd) szamara az alkotas
az a titok, amelyet magara 6lt, amelybe a teste beleolvad, s
ezt a titkot valamelyest magaval hordozza a nyilvanossagban
is, de sosem fedi fel, ahogy a primadonna tenné. A realista
szinész sosem kiilonc, viselkedése nem kirivé - transzfor-
macidjanak elemeit a munka specidlis tereiben hagyja. Jol
mutatja ezt a jelenséget az Ujonnan allami statust szerzett
kolozsviari szinhdz az Erdély cim( hetilapban kozolt széve-
ge, amely szerint a sziineti gazsit élvezd szinészek mar nem
fellegekben jaré miivészek és mulivészndk, hanem egyszerii
munkasemberekké valtak, a szinhaz pedig mar nem ,em-
bervasarlé intézmény”. Kiilonoésen fontos a bejelentés utolsd
mondata: az igazgatosig nem a testeket vasdrolja meg, ha-
nem értékeket szerzédtet.” A test masodlagos, az értékek és
a szellemiség el6térbe tolasa elvontta teszi a szinészi testet,

20 Sz.N., ,Sziineti gazsival térnek pihendre a kolozsvari magyar szinészek,
Erdély, 1946. julius 16., 3.
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igyekszik megfosztani érzéki hatdsatdl. Igy aztdn érthetd,
hogy a primadonnasors bukott targgya, lathatatlanna valik
az Uj vilagban, elsésorban azért, mert a hatalom 6vezeteiben
ugy targyaltak ujra a néiség jelentését, hogy nem engedték
meg a néi emlékezést.

Az pedig szintén nyilvanvald, hogy ezzel az erészakos
felejtéssel emberi sorsok teljes szakaszai buknak, és valnak
kibeszélhetetlenné. Az emberélet toréseire egy gyerekko-
csi hivta fel els6nek a figyelmemet: egy tjsaghirdetés arrél
tuddsit, hogy Kovats Irén primadonna eladja a gyerekko-
csijat — vasarhelyi maganéletérdl ennyi informaciét kindl a
korabeli sajté. Felttin6en nem talalunk adatokat az életérol.
Holott mindketten - a néhdny hénappal kés6bb szerz6dott
Szabé Ducival egyiitt — kezdettdl fogva primadonna-, il-
letve szubrettszerepeket jatszottak a tarsulatnal. A kévet-
kez6kben Kovats Irén és Szabd Duci életsorsat probalom

Osszevetni.

Parhuzamos noi életutak — mi hull ki, mi marad fenn az
emlékezet halojan?

A Székely Szinhaz els6 két évada utdn bekovetkezett elég
gyors fordulat, azaz a prozai darabok lélektani realista igé-
nyt jatszasara valo attérés sokak sorsat megvaltoztatta a tar-
sulatban. Koztitk a két primadonnaét, két kivaléan képzett
énekesndét, akik a mar idézett Jdnos vitézben és A mosoly
orszdgdban is egyiitt 1éptek fel: Kovats Irénét és Szabo Duci-
ét. Egyikiik szinte teljesen kihullott a szinhazi emlékezetbdl,
a masikuk pedig, miutan komoly szerepet vallalt a Székely
Szinhaz lélektani realista palydjanak kikovezésében, dramai
szinészn6ként maradt meg a szinhdzi emlékezetben. Mind-
ketten 1946-ban szerz8dtek ide: Kovats Irént az indulaskor
Varadrdl hivta Kemény Janos, Szabd Ducit pedig - tancos-
komikus és ,,potencialis jellemszinész” v6legényével, Andra-
si Martonnal egytitt — Kolozsvarrol.




A fiatal Székely Szinhdz a szinészhiany szorongat6 hely-
zetében és az ideoldgiai megbizhatdsag, valamint az eszté-
tikai elkotelez6dés harmas szoritasaban radikalisan dont:
nem folytatja az operett, a zenés miifajok, a vernakularis
szinhazi kultura szines hagyomanyat, és alaveti szinészeit a
realista atnevelésnek.

A két egykori primadonna induldsaban az a k6zos, hogy
mindketten hivatdsos énekesnek tanultak. 1946-ban mind-
kett6jiik életében fontos lehetGséget jelentett szerzédtetésiik
a Székely Szinhazhoz, és 1947-ben a szinhaz prézai valtasa-
kor mindketten szakitani kényszeriiltek az operetténekléssel.

Kovats Irén kalandos életét meghatérozta, hogy miutan
komoly zenei felkésziiltségre tett szert, egy vandortarsulat
primadonnaja lett.?! Szakmai fordulatot jelentett, amikor be-
futott operetténekesndb6l operaénekessé valt, majd egzisz-
tencialis fordulatot, amikor személyes okokbdl (édesanyja
megvakul) atkoltozott Miskolcra, és ezzel egy idében atallt
a zenepedagogusi palyara. 1944-ben sziiletett meg kislanya,
aki késébb Hamburgban szintén operaénekes lett. Magan-
életér6l aprohirdetésszer(i informaciéink vannak: Vasar-
helyre koltozése utan két honappal gyerekdgyat keres meg-
vételre, egy év mulva pedig gyerekkocsit arul. Hogy milyen
kériilmények kozott élt és lakott Vasarhelyen egy messzi vi-
dékrél érkezett n6 a pénzhidnnyal kinl6d6 Székely Szinhdz-
nal, nem tudjuk. Az operett-terheltség miatt személye nem
keriilt be a koztudatba, nem késziilt vele interju, fordulatos
élete ellenére sorsat és tapasztalatait nem tartotta érdekes-
nek a kortars nyilvanossag. 1955 utdan Miskolcon nagyobb
érdekl6dés kisérte, a munkéba allasarol is irt a helybeli sajto.
Erdély szamara azonban elfelejt6dott ez a korszaka.

Szabé Duci sorsanak nincs ennyi térbeli allomasa, prima-
donnaélete csupan két varoshoz kot6dik,? de ez a periddus
a traumatikus szakmai atallas miatt elveszett a nyilvanossag

21 Kovats Irén (1914) a romai Szent Cecilia Akadémian, majd a miskolci
zenekonzervatériumban végzi tanulmdnyait. Els6 zeneiskolai fellépései
kimunkalt, tiszta, ,,zomancos ércti” hangrol tantskodnak. Majd 1941-
ben a Reinhardtnal tanult Jakabffy Dezs6 tarsulatdhoz csatlakozik (valo-
szintileg Pécsen), és Debrecenben, Egerben, Pécsen jatszik mint masod-
primadonna. 1942-ben Zomboron és Szabadkan énekel, 1942-43-ban
Ungvaron primadonna Jakabffy tarsulatdnal. 1943-ban Szatmarnémeti-
ben, 1945-ben pedig Varadon 1ép fel. Eletében taldn megallapodast jelent
a Vésarhelyre koltozés: 1946 elején leszerzédik a Székely Szinhazhoz, és
a bemutatdn 6 énekli A mosoly orszdgdban Liza szerepét. A tarsulat tag-
jaként rendez, operettekben jatszik primadonna-szerepkorben, szinészi
képességeinek koszonhetSen prozai szerepekkel is megbizzak. Az 1947-
ben induld évad elején azonban Tompa Miklds szinhazigazgato (felte-
hetéleg az allami besorolds reményében) elbocsatja az operett-tarsulat
alapito tagjait: Kovats Irént, Lordnt Gyorgyot, a balettmester Domby
Imrét, a szubrett Egressy Magdat, és attér a prozai szinhazra. Kovats
ekkor atszerz6dik operaénekesnek az éppen induld kolozsvari Magyar
Operéba. Nem tudjuk, hogy felkinaltak-e neki a dramai szinészi statuszt,
de valészint, hogy ragaszkodott eredeti, énekesi szakmajahoz. Egyrészt
ez tette szinte ldthatatlannd a szinhdztorténet szamdra, masrészt pedig
az, hogy 1956-ban maganéleti okok miatt haza kell koltéznie Miskolcra,
ahol zenepedagdgusként dolgozott 1972-es nyugdijazasaig.

22 Szab6 Duci 1920-ban sziiletett Kolozsvaron, és szintén zenekonzerva-
toriumot végzett. 1941-42-ben miikedveld el6adasokban énekelt, majd
atiratkozott a Nemzeti Szinhdz mellett m(ik6dé sziniiskolaba, amely-
nek elvégzése utan alkalmaztdk a szinhdz operett-tarsulatanal mint
szubrett primadonnat, illetve naiv primadonnat. Ebben a minGségében
szerz6dott at 1946-ban a vésarhelyi Székely Szinhazhoz vélegényével,
Andrasi Marton tancos-komikussal. Andrasi prozai szinésznek is ki-
tliné volt (Tompa Miklos felfedezettje), palydja tehat Vasarhelyen 1947
utan is folytatodott, Szabé Ducinak azonban valtania kellett: 6tvennégy
operettszereppel a hata mogott felhagyott az énekléssel, és prozai szi-

szdmara. Az énekesi pélya elhagyasa volt az dra annak, hogy
Vaséarhelyen maradhasson. Egy, a réla sz616 irasokban gyak-
ran elhangz6 fordulat szerint ,,hliséges maradt a vasarhelyi
szinhazhoz” - ezzel azonban kizérta magat a vezetd szinhdz-
torténészek (Kot6 Jozsef, Enyedi Sdndor) 1atokorébdl. Egy
dramai szinésznévé atnevelt primadonna esetén egyébként
kérdéses ennek a hiiségnek a jelentése. Andrasitdl valé vala-
sa utan tobbé nem volt csaladja, egy titkolt szerelem toltotte
ki a személyes életét — ezekrdl az eseményekrél tartézkodos-
an mesélt a vele késziilt beszélgetékonyvben. Mivel az ak-
koriban elfogadott szinhazi trendben alkotott, a viszonylag
sok fényképpel illusztralt beszélget6konyv mellett sziilettek
rola sajto- és videdportrék, mig Kovats Irénrél osszesen két
portréfoté maradt fenn.

Lathatosag és a szinhaztorténeti folt

Atnézve a rendelkezésre 4all6 adattirakat és lexikonokat,
olyba tlinik, hogy az operett az erdélyi szinhdztorténet
»zsirfoltja” lett, amelyet a szinhdztorténészek nem tartottak
szalonképesnek és érdemesnek arra, hogy teret és format
adjanak neki a létezé archivumokban. Szabé Duci és Ko-
vats Irén operettkorszaka irrelevinsnak mindsiilt a mérv-
addnak tekintett realista szinhdz vonulatdhoz képest, ennek
megfelel6en példaul a 20. szazadi erdélyi szinhaz legb&vebb
gylijteményében, Katona Szabé Istvan kislexikonaban sem
esik sz6 rola.” (Az Osszeallitasban az operettjatszasrél mas
szinészek — példaul Andrasi Mérton vagy Kovats Dezs6 —
kapcsan sincsenek adatok, vagy csak az operettszerepek nin-
csenek nevesitve, mintha nem lennének ra méltok.?* Ennél
bosszantobb, hogy a vasarhelyi Székely Szinhaz néhany ki-
emelkedd alapité szinésze — Egressy Magda, Lorant Gyorgy,
Delly Ferenc - teljességgel kimaradt beléle.) A primadon-
ndk mads adattarakbdl is hianyoznak, akar a szinhaztorténe-
ti elfogultsdgok miatt (a centrum és a periféria viszonya is
konnyen atirja az adatokat, és Vasarhely sokszor bizonyult
periférianak, ahonnan nehezebben jut el az informacio),
akar az archivumok kapcsolatanak elégtelensége miatt.”
Ennél sokkal kinzébb azonban, hogy vannak olyan tapasz-
talatok, olyan kisebbségi, néi torténetek, amelyek diskur-
zusmintdk hidnydban még széban sem keriiltek kifejezésre,
nemhogy irott forméban. (Szab6 Duci beszélget6konyvében
béven taldlunk példat traumatizalt beszédmodban elhallga-
tott témakra, id@szakokra, szereptavolitasra.) Ezeknek a hi-
anyoknak kell teret biztositanunk, hogy a mai és a multbeli
események egymadsra nézhessenek.

nészként 1977-es nyugdijazdsdig a vasarhelyi tarsulatnal maradt. Hald-
laig Vésarhelyen élt.

23 KartoNA SzABO Istvan, ,,Szinhazi kislexikon 1944-19817, in A Hét Ev-
konyve 1982 (Bukarest: A Hét, 1982), 189-247.

24 Hianyoznak példaul Borovszky Oszkarnal, Battyan Kalmanndl, Szabé
Ernénél.

25 Kovits Irén csak Enyedi Sandor lexikonaban szerepel (Rivalda nél-
kiil, Budapest: Teleki Laszl6 Alapitvany, 1999), Katona Szabd emlitett
lexikonabol hianyzik, a Magyar Szinhdzmiivészeti lexikonbdl (fészerk.
SzEKELY Gyorgy, Budapest: Akadémiai Kiadd, 1994) tgyszintén. Az
OSZMI adatbazisa és a PIM Névtér kevés informaciot kozol réla (Enye-
di alapjan). Szabé Duci nem szerepel Enyedi lexikonaban, Katona Sza-
boénal ellenben igen, drdmai szinészndként; a Magyar Szinhdzmiivészeti
lexikonban ugyszintén, bar kevés adattal. Szintén kevés adat van réla az
OSZMI adatbazisaban, a PIM Névtérbe pedig nem keriilt be.
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RENDSZERBOL

TOROLVE

Tehetség és szerencse az a két paraméter, amelyek alapjan a
szinhdz vilagdban szakmai érvényestilésrdl beszélni szoktunk.
A szinhdzat természeténél fogva és idedlisan meritokratikus
kozegnek tételezd alapallas egyfajta romantikus zsenikultusz
tovabborokitdjeként a szinhazi alkotd velesziiletett, objekti-
ve nem mérhetd és nem leirhatd, de nagyon is érzékelhetd
sistenadta tehetségét” tartja az érvényesiilés legfontosabb té-
nyez6jének. Szinmiivészeti felsGoktatdsban beszélnek id6n-
ként hallgatékrdl, akik olyan tehetségesen lépnek be a kapun,
hogy a képzés soran mast sem kell tenni veliik, csak vigyaz-
ni, hogy el ne rontsuk 6ket. A mondas ravilagit arra, hogy
mennyire kevéssé definialjuk, mitél valik valaki - az adott
szinhazkulturélis kontextus szamara - j6 szinésszé, rendez6vé
stb. Emellett a ,vakszerencse” az az gyszintén megmagya-
razhatatlan, irracionalis természetli Osszetevd, amely a siker-
hez nélkilozhetetlen. Ilyen ez a popszakma, szokds mondani
mintegy vigasztalasul a palya kiszamithatatlansagara utalva.
Kozos a két faktorban, hogy mind az alkot6 egyén hatas-
korén, mind az alkoté kozosség tudatossagan kiviil helye-
zik, misztifikaljak azt a kérdést, hogy a szakmdnak nevezett
hélézat kit fogad be magaba, és kit enged el. Nem véletlen,
hogy a szakiras sem tematizalja kozvetlen példakon keresz-
tiil a kihullds miértjeit, sem az egyéni mikoédésmaodot, sem a
tarsulatpolitikai okokat, a rendszerszint(i sajatossagokat, sem
a tagabb, gazdasagi-tarsadalmi osszefiiggéseket. Abban a dis-
kurzusban, amelynek 8 csapasiranyat a reflektorfény jeloli ki,
értelemszertien nincs székészlet az elttinés reflektalt leirasara.
Igy tabusodik, keriil az egyéni kudarc dimenzidjéba a jelen-
ség, és valnak elbeszélhetetlenné a személyes torténetek.

Az artikuldlas nehézségét szemlélteti, hogy a Szinhdz fo-
lyéirat az elmult években t6bbszor akart a centrumtdl elta-
volodott vagy palyaelhagyé alkotokrol tematikus 9sszedllitast
késziteni, a terv azonban mindig megrekedt, mert a szerkesz-
téségben nem talaltuk a prezentaci6 olyan mddjat, amelyben
egy palyardl lesodrédott ember biztosan nem érzi magat szé-
gyenpadon. Nem tudtunk kilépni a siker és a kudarc leegysze-
riisit6 dichotémidjabol. Az alabbiakban leirt projekt szamara
végiil a Ldthatatlan (szinhdz)torténetek. NGi nézépontok cim@
konferencia felhivasa teremtette meg a hidnyzé keretezést.

Dramaturg, rendezd, iigyeld, szinhdzkritikus, irodalmi
titkar, szinész, szinhaz szakos egyetemi oktato. Erdélyi szin-
hazi emberek az elmult két évtizedbdl, nok, akik foglalkoz-
tatott, hasznos tagjai voltak szakmai kozosségiiknek, amely
szamdra id6vel lathatatlanna valtak. Hogyan értelmezik, mi-

vel magyarazzak maguk a megkérdezettek a palyajuk alaku-
lasat? A sors jatékanak, sajat dontésnek, esetleg hatalmi visz-
szaélésnek élték meg a veliik torténteket? Kiizdottek-e ellene,
és ha igen, kaptak-e segitséget a rendszeren beliilr61? Milyen
érzések kapcsolddnak benniik a dolgok ilyenszert alakulasa-
hoz (szégyen, harag, megkonnyebbiilés, felszabadulas stb.)?
Hogyan dolgoztak fel? Hordoznak-e rendszerszinti okokat a
torténetek? Leirhat6-e az egyes példak alapjan a nék helye az
ezredfordul6 utani erdélyi magyar szinhdzi berendezkedés-
ben? Mekkora része van a térvesztésben a nékkel szemben
tamasztott tarsadalmi szerepelvarasoknak? Ezek a kérdések
fogalmazodtak meg bennem, amikor 2021 8szén tizenegy
seltiint n6t” kerestem fel.

Vegyilk gyorsan elejét a ,whataboutism™nek (annak
az érvelésnek, amellyel olyankor éliink, ha egy felvetés sza-
munkra kellemetlen, ezért megprébaljuk masra terelni a szot,
elvitatva a beszédbe emelése jogat): itt és most azért nincse-
nek férfitdrténetek, mert a bennem feltorlodott, kibeszéletlen
torténetek kevés kivétellel nék torténetei. Sietek is megne-
vezni a kivételeket: a temesvari TESZT fesztivalt felépits és
tiz éven at, 2017-tel befejez6leg annak kuratoraként mtikodd
Galovits Zoltan, valamint a gyergyoi Figura Studié Szinha-
zat 2013-2016 kozt igazgaté Czegl Csongor palyaelhagyasa
szamomra nagyon fontos, potencialisan sok tanulsaggal jaro
torténetek. De az, hogy a kettejiik palyajan bekovetkezett to-
rést mint szakmatarsadalmi jelenséget tudtam észlelni, annak
koszonhet6, hogy addigra a szinhdzi kozegben jo néhany
né eltlinésének voltam szemtanuja. Els6ként az anyaménak.
»A filmet személyes és kollektiv 6rdoglizésnek szantam” — irja
Kincses Réka 2006-ban édesapjardl készitett dokumentum-
filmje, a Balkdn bajnok beharangozdéjaban. Kincses felforga-
t6 erejli filmjét a radikélis személyesség emeli kozérdekiivé,
rendkiviil inspiralé abban a vonatkozasaban, hogy hogyan
lehet beszélni sziileink kudarcarol, hogyan viszonyulhatunk
a sikertelenséghez, amelyb6l szarmazunk. Erdekeltségemet
taplalja tovabba részvételem az egyetemi oktatasban: néhany
éve a hallgatok jelentik szamomra a munkatdrsaimat, velitk
van lehet6ségem atélni a szinhdazrol vald egytittgondolkodas
élményét, amiért a teatrologus szakmat valasztottam. Ok
abba a szakmai kozegbe fognak érkezni szinhazcsinaloként,
amelyet hallgatdlagosan vagy tevékenyen én is fenntartok,
formalok. Felel8s vagyok azért, hogy megtart6 vagy megvetd
kozegben kell majd érvényesiilniiik. Ez a felismerés meger6-
siti bennem azt a gondolatot, hogy a szinhazi tarsadalomnak
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ugyanolyan fontos erés emberi-érzelmi, mint szakmai ala-
pokon éllnia. A kozosségépités pedig egymasra figyeléssel és
beszélgetéssel kezdddik.

(definicid)

A megszolitott tizenegy szinhazi ember palyajanak alakulasa-
ban kozos, hogy eltinésiik nem irhat¢ le azzal az ellentmon-
dast nem tlir6 mindsitéssel, hogy ,.tehetségtelenek”, nem elég
jok ahhoz, hogy lathatéva valjanak és lathatok maradjanak.
Mindannyian vagy (1) évekig sokat dolgoztak, vagy (2) jelen-
t6s szakmai eredményeket mutattak fel, vagy (3) rovid ideig
meghatdrozé személyiségei voltak egy tarsulatnak. (Fontos
koriilmény, hogy rovid ideig: egyetlen esetben sem beszélhe-
tiink tobb évtizedes regndlasrol, pozicidOrzésrol, térkisajati-
tasrdl, tehdt olyan helyzetrdl, amelyben a valtozas kivanatos,
és a kozosség természetes belsé dinamikdja hozza azt el. Mar
ha elhozza - erdélyi szinhazakban nemigen latunk ra példat.)
Ezek az emberek egy el6re nem latott fordulat vagy folyamat
eredményeként id§ el6tt kikertiltek a helyiikr6l, adott esetben
magabol a szakmdbdl.' ,Kikeriiltek” — azért hasznalom ezt a
nagyon iigyetlen, magyartalan szét, hogy térténésfogalom-
mal, medidlis igével irhassam le a térvesztést. Az eléadasom
cimében hasznalt ,,torol” és ,eltlinik” cselekvésfogalmak, s
mint ilyenek akaratlagosan cselekvé alanyt implikalnak. Pe-
dig fontos lenne elbeszélni a torténést, miel6tt elhamarko-

1 Ebben a projektben nem foglalkoztam az egzisztencidlis (maganéleti,
egészségi vagy anyagi) indokbol tortént palyaelhagyassal: a (példaul csa-
ladalapitas okan) kiilfoldre teleped6kkel, a sulyos betegséggel megkiiz-
doékkel, illetve a 2017-ig, a kozszféraban tortént altalinos béremelésig
rendkiviil alacsony szinhdzi fizetés miatt palyamodositokkal.

dottan megneveznénk, ki a cselekvé alany, tehat hogy kié a
felel3sség az események alakuldsaban, mert azzal azonnal le is
zarnank a témat. Az altalam megszolitottak egyike sem keres-
te a szakmai marginalizalédast, ugyanakkor jogi értelemben
nem is allitotta félre Sket senki. Vagyis nem konnyti eldén-
teni, ki a ,tettes”. Egy résziikkel torvényes moédon bontottak
szerz6dést; egy részitknek nem djitottdk meg a szerz6dését;
egy részitk maga mondott fel; masok csak egyre kevesebb le-
hetdséghez jutottak. Eltlinésiik a rendszerbdl a hatalyos tor-
vényekkel 6sszhangban tortént, vagy mondjuk inkébb ugy:
a hatdlyos torvények koézombosek voltak az elttinésiikkel
szemben. Rendszer alatt az erdélyi magyar kdszinhazakat és
a magyar nyelvii szinhdzi felsGoktatast értem, azt az intézmé-
nyi strukturat, amelyben szinhazi emberek végzettségiiknek
megfelel6 megélhetést tudnak teremteni maguknak. (Fiigget-
len szférardl ugyanis nem beszélhetiink Erdélyben, a babszin-
hazra pedig a szakmai kézvélemény hajlamos ugy tekinteni,
mint muvészileg értelmezhetetlen tertiletre. Az okok sokré-
tiek, targyalasuk mas kutatdsok és konferenciak célja lehet.)
A rendszer miikodési sajatossagait pontosan akkor érdemes
vizsgalni, ha megallapitottuk a jogszertiségét. Mert azon beliil
a szokdsjog — intézményi kulttra, kozosségi normak, hatalmi
viszonyok, tdrsadalmi hierarchia - érvényesiil.

B. Piroska Kl4ra, a Tamasi Aron Szinh4z nyugdijas sziné-
sze; Barabas Olga, az Ariel Gyerek- és Ifjusagi Szinhaz ren-
dez6je; Boros Maria, 2019-ig a Figura Stadi6 Szinhaz sziné-
sze; Csiki Hajnal, 2014-ig a Tompa Miklds Téarsulat szinésze;
Deék Katalin, 2018-ig a Kolozsvéri Allami Magyar Szinhaz
dramaturg munkatdrsa; Hegyi Réka, a 2012-ben megsziint
Hamlet.ro szinhdzi portdl szerkeszt6je; Kelemen Kinga, a
Kolozsvéari Allami Magyar Szinhéz volt marketingvezetdje, a




Babes-Bolyai Tudomanyegyetem szinhazi kardnak volt okta-
téja; Kovacs Kinga, a Kolozsvéri Allami Magyar Szinhéz volt
programigazgatoéja; Laszlé Zsuzsa, 2014-ig a Tompa Miklds
Térsulat szinésze; Rekita Rozdlia, 2001-ig a Kolozsvéri Allami
Magyar Szinhdz szinésze; Tatér Agota, 2018-ig a Kolozsva-
ri Allami Magyar Szinhéz igyel6je — a tizenegy megkeresés
eredményeként kilenc beszélgetés valosult meg.

(moédszertan)

Kevert tipust interjuk sziilettek, amelyek vazat a palyaképre,
a pélyan bekovetkezett fordulatra és az illeté nemének eb-
ben jatszott szerepére vonatkozé kérdések adtak. Azonban
a tudat, hogy az interjut nem késziilink publikalni, 6romteli
rugalmassagot kinalt, elhanyagolhaté szempontta valt az 6sz-
szefiiggd szerkezet, az id6tartam, s6t maga az interjukeret is
sokszor feloldédott. A mi-hol-mikor 0jsagir6i alapkérdései
helyett a beszélgetdtarsaim egyéni nézSpontja, az 6 érzéseik
és gondolataik érdekeltek, és el6fordult, hogy a storytelling
szenvedélyes eszmecserébe vagy egyiitt sir6-nevetd barati be-
szélgetésbe fordult at.

A tényfeltards igényérdl valé lemondas tette lehetévé,
hogy a megtortént esemény helyett a megosztott tapaszta-
latra legyek figyelmes.? A hangsulyok ettél fogva olyannyira
szabadon mozogtak, hogy a beszélgetések feldolgozasa soran
érdektelenné valt példaul a ram bizott torténetek tovabbi sze-
repldinek nevesitése. A narrativ hermeneutikai szemlélet ha-
tasara a torténet mint kelme tarta fel magat: ha egy anyagot
athelyeziink a latas hétkéznapi dimenzidjabdl egy mas érzé-
kelési kontextusba, példaul csukott szemmel végigsimitjuk a
keziinkkel vagy az arcunk bdrével, a texttra olyan tulajdon-
sagait tapasztaljuk meg, amelyek egyébként elkerilték a fi-
gyelmiinket. Mint minden mddszer, természetesen ez a meg-
kozelités is hordoz kihivésokat és buktatokat. Az interjufel-
kéréssel kimondatlanul is azt igértem beszélgettarsaimnak,
hogy a szocsoviik leszek, és altalam végre 6k artikulalhatjak
a torténetiiket, ugy, ahogyan megélték. Engedni megszolalni
a torténeteket azt jelenti, hogy megadjuk (visszaadjuk) egy
embernek a jogot arra, hogy megnevezze 6nmagat, miutan
korabban viselnie kellett a masok altal rdaggatott szavakat.
Egy ilyen igéret 6hatatlanul teljesithetetlen és csaldrd, hiszen
a felkéréssel mar én is rajuk aggattam egy értelmezést: ,eltiint
nd”. Egyik beszélgetétarsam ironikusan jegyezte meg: annyira
seltlint’, hogy huszonnégyezren kévetik az online szavalata-
it. Masikuk sokoranyi beszélgetésiink soran tobbszor probalt
kedvesen raébreszteni, hogy az egész témafelvetésem elhiba-
zott, de legalabbis 6 nem passzol bele. Nekik kiiléndsen halas
vagyok, hogy ennek ellenére megtiszteltek bizalmukkal, és
kozosséget villaltak a kezdeményezésemmel.

A kozosségvallalas kifelé is evidens gesztusat keresve ha-
taroztam el, hogy kozos fényképet, ussie-t készitek.® A kortars
médiakulturaban trenddé valt (és gyakran problematikus)

2, A kortars narrativ tudoméanyokban kézponti fogalomma valt a tapasz-
talat. A Klasszikus narratologia bevett definiciéja szerint a narrativa
események sorat mutatja be, napjainkban viszont leginkabb »tapaszta-
latok szekvencidlis és retrospektiv megjelenitését« értjiik alatta” Hanna
MERETOJA, The Ethics of Storytelling (Oxford University Press, 2018), 54.
(Sajat forditas.)

3 Aképkollazson a hidnyz6 arc, illetve a harom pont arra vonatkozd jelzés,
hogy az ,.eltliint n6k” e sora aligha teljes, és valdszintileg nemcsak az dlta-
lam ismert tovabbi két példaval folytathato.

vizudlis 6nmegjelenités vitathatatlan hozadéka szdmomra
ebben az esetben, hogy a selfie a pozitiv reprezenticié ma-
faja.* Raadasul egy fotomuvészetileg minden bizonnyal érté-
kesebb portréfotéhoz képest az ussie nemcsak lathatova teszi,
hanem egymas mellé helyezi a beszélgetés két résztvevdijét.
A sajat és a beszélgetStarsam testének szoros kozelségbe ren-
dezédése a képen performativ megfogalmazasat adja annak
a — kutatdsetikailag talan vitathato, de ennek a projektnek a
természetébdl fakad6 — pozicidnak, amelynek tizenete: mel-
letted 4llok, nem mint kutatasi targyat boncollak és mutogat-
lak. Mikozben beszélgetStarsaim integritasara vigyaztam, az
interdiszciplinaris hataratlépések, a szokatlan tarsitasok, az
Ujrakeretezés, a szabad kalandozas, tlin6dés (wonderings), a
narrativ hermeneutika gyakorlati alkalmazasa® timogattak a
sajat olvasatom megfogalmazasat.

(okok)

Azeltlinések mintazatakétféle, strukturdlis és genderspecifikus
sajatossagokra engedett kovetkeztetni. A beszélgetések kivétel
nélkill mindegyikében felmerilt az intézményrendszer kom-
munikaciés hendikepje: a fentrdl lefelé torténé tajékoztatas
hidnya és a lentrdl felfelé iranyulé jelzések figyelmen kiviil
hagyasa vagy elfojtasa. Egyik torténet az orokké elérhetet-
len szinhazigazgatorol szolt, akivel az imazzsal foglalkozé
munkatarsnak 6t év alatt egyszer sem sikerilt személyesen
beszélnie, masik a vezetést a sajat érdekeinek megfeleléen
manipulalé ,intrikusrdl’* az dltala medialt igazgaté-beosztott
kapcsolatrol, tobb pedig arrél, hogy szinészek hogyan veszi-
tenek el szerepeket, jeleneteket egy mar elkezdédott proba-
folyamatban, illetve felgjitds soran anélkiil, hogy a muvészeti
vezetés szamukra értelmezhetd, konstruktiv magyarazattal
szolgalna a véltoztatasra, vagy egyaltalan kozolné annak té-
nyét. ,Vai, doamnd, dar nu v-a spus nimeni cd nu mai faceti
parte din spectacol?” (Jaj, asszonyom, hiat maganak senki
nem sz6lt, hogy mar nincs benne az eléadésban?)” - az efféle
kinos riadalom elkeriilhetetlen, ha egy vezetés tetszés szerint
kicserélhetd alkatrészként tekint a feleléssége ald tartozo al-
kotdkra.! Masfel6l az sem meglepd, hogy a mtikodési rend-

en pozitiv képet reprezental egy entitasrol, mikozben identifikalja azt”
FeHER Katalin, ,Selfie és ussie: reputdcio, kontroll, digitélis identitds”,
in Marketing meguijulds - Marketing Oktatok Klubja 20. Konferencidja
eléaddsai, szerk. HETESI Erzsébet, REVEsz Balazs (Szeged: Szegedi Tu-
domanyegyetem Gazdasagtudomanyi Kar, 2014), 36.

5 V6. Mark FREEMAN, ,,Narrative Hermeneutics”, in The Wiley Handbook
of Theoretical and Philosophical Psychology, szerk. Jack MARTIN, Jeff
SuGARrRMAN, Kathleen L. SLANEY (Wiley Blackwell, 2015), 234-247.

6 A kifejezés idézet az interjukbol.

Idézet az interjukbol.

8 Hogy a hasonld esetek tilmutatnak az erdélyi szinhdz strukturélis saja-
tossagain, és a rendezdi szinhdz oncélusagihoz szolgilnak adalékul, azt
éppen annak a Peter Brooknak az irasaib¢l tudhatjuk, akinek rendez6i
munkassagaban a 20. szdzadi miivészszinhaz eléri az apotedzisat. ,,»Ki-
huzzuk a jelenetet!« - jelentettem be a szerepléknek a bemutat6 el6t-
ti este. [...] Ha nyugodtan megallok egy pillanatra, nagyon valdszint,
hogy folismertem volna, emberileg milyen dra lesz ennek a dontésnek,
de csak masnap este, amikor lattam, hogy viragcsokrok érkeznek a szi-
nésznének, aki nem is lesz benne az eléadasban, akkor ébredtem ra a
szivbe markol6 igazsagra. [...] [M]egsériilt az egyiittes, amit annyi gond-
dal és 6rommel épitettiink. Egyszer s mindenkorra réjottem: nem igaz,
hogy mindent fel kell 4ldozni a sikerért. Epp ellenkezdleg: a maximaliz-
mus gyakran pimasz és ostoba dolog; a szinhazi eléadasban semmi nem
olyan fontos, mint az emberek, akik részt vesznek benne.” Peter BROOK,
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ellenességeit elfedni igyekvé rendszerben elkeriilhetetleniil
megjelenik - és azonnali felaldozéasra keriil — a problémat a
nyilvanossag elé vivé whistleblower. Aligha tévediink, amikor
megallapitjuk, az erdélyi szinhdzban nincs intézményi kultd-
réja a bels6 kommunikaciénak.

Az eltlinések tobb esetben kotheték ahhoz a pillanathoz,
amikor egy tarsulat 1j igazgatdt vagy mivészeti vezet6t és al-
tala uj mivészeti irdnyt kap. A vezetd az erdélyi szinhazi rend-
szerben jellemzGen rendezd,’ felkészitésének és ambicidjanak
megfeleléen alkotdi szuverenitasra torekvé miivész. Vagyis
els6sorban sajat autondm alkotoi elképzeléseinek érvényesi-
tésében érdekelt, kevésbé — vagy egydltalan nem - a kollektiv
utkeresésben, az organikus profilépitésben, a meglévé tarsu-
lat egyben tartasaban stb. Szogezziik le gyorsan, természete-
sen mindez hozhat esztétikailag értékes eredményt: a rend-
szervaltas utani Erdély egyik legfontosabb szinhazi jelenségét,
Bocsardi Laszl6 sepsiszentgyorgyi szinhazat is egy 180 fokos
valtasnak koszonhetjitk." Az eléadasok esztétikdja azonban
nem az egyetlen szempont, amely fel6l egy szinhdz miiko-
désérél érvényes modon gondolkodni tudunk. Felvetésem,
szandéka szerint moralizalas nélkiil, arra probél ramutatni,
hogy az egyetlen rendezé altal meghatarozott,"! miivészeti
tandccsal inkabb csak papiron bird tirsulati 1étezésbe bele
van kodolva, hogy azért allitanak félre szinészt, mert a veze-
t6 alkotoilag nem kompatibilis vele: kettejiik miivészi credoja
eltérd, a szinész habitusa nem hat inspirdléan a rendezé-ve-
zetlre, a repertoar 9sszedllitasaban nem jelent tényezét az 6
szakmai tuddsa és igényei. Az egyeduralmi struktdra logika-
ja szerint teljesen helytall6 a szinésznek adott vezet6i valasz:
»A szinhdz nem kivansigmusor”*? Az viszont mar inkdbb a
repertoarszinhdzi mikodésmodbol és a dramairodalombdl
kovetkezik, hogy az esetleges inkompatibilitas er6teljesebben
érinti a szinészndk pélydjat, mint a férfi szinészekét, hiszen
negyven (harminc?) f6l6tt fogynak a néi szerepek.

A n6k karrierjét még mindig" szignifikansan alakité erd-
nek mutatkozik a gondozdi feladatok nékre delegalasa. ,,Ha
én nem megyek gyesre, akkor lehet, hogy most igazgatdi
székben ilnék” - mondja egyik beszélgetStarsam, aki azon-
nal tisztazza, hogy az anyasdgi hatrany (motherhood penalty)
nem csak a nagy elkotelez6dést igényl6 vezetdi pozicidkra,
és nem is csak a szinhaz teriiletére érvényes. ,,Harom gyerek
esetében a family logistics teljes embert igényel, nem kere-
sel nine to five munkat, hogy aztan odaadd a teljes fizetésed

188-189.

9  Akilenc roméniai magyar készinhdz prozai tarsulatai koziil jelenleg hat-
nak az élén all rendez6 (Szigligeti Tarsulat, Nagyvarad - Novak Eszter;
Kolozsvari Allami Magyar Szinhdz — Tompa Gabor; Tompa Miklds Tér-
sulat, Marosvasarhely — Keresztes Attila; Figura Studié Szinhaz, Gyer-
gyoszentmiklés — Albu Istvan; Csiki Jatékszin - Vladimir Anton; Tamasi
Aron Szinhdz, Sepsiszentgydrgy - Bocsardi Lészlo).

10 ,A f6érendezd a repertoart és a jatékstilust radikalisan és a fokozatossag
elvét nem mindig figyelembe véve alakitotta at” NANAy Istvan, ,,Hidépi-
t6 vagyok. Bocsardi Laszld”, Szinhdz 54, 7-9. sz. (2021): 50.

11 Az erdélyi szinhazak jellemzéen nem alkalmaznak f6alldst rendezdt
a mivészeti vezetén kiviil. A kivételek (a honlapok tantsaga szerint):
Kedves Eméke - temesvéri Csiky Gergely Allami Magyar Szinhdz, Sorin
Militaru - szatmdarnémeti Harag Gyorgy Téarsulat.

12 Idézet az interjukbol.

13 Lasd Anne-Marie SLAUGHTER kultikus irasat: ,Why Women Still Can’t
Have It All”, The Atlantic, 2012, https://www.theatlantic.com/magazine/
archive/2012/07/why-women-still-cant-have-it-all/309020/.

egy babysitternek. Nem jon ki a szdmitds”™* Ossztarsadalmi
berendezkedésrdl beszélgetiink, nem partikularis esetekrél,
rossz(ul vélasztott), elnyomo férjekrol.”* Ugy tiinik, az elséd-
leges gondozéi feladatokat néi feladatnak tekinteni kollektiv
mentalitds a most kisgyereket nevelé generdcié szamara,'s
Erdélyben is."”

(nyelv)

A szexizmus mint hatalmi jatszma viszont gyakran explicit
formaét 6lt a nékkel szemben. Ilyenkor az intézményi statu-
szanal fogva egyébként is az illetd né folott allo férfi (felet-
tes, egyetemi tandr) tudatosan megaldz6 szavakat hasznal:
»tyukokként” hivatkozik munkatarsnéire, vagy azt helyezi
kilatasba egytdl egyig nénemi didkjainak, hogy ,,majd ti is
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visszafejlédtok a fakanal mell€”'® A fennall statuszkiilonbség
miatt erre mas lehetséges magyarazatot nem is talalunk, mint
azt, hogy a megsz6lalé sajat, inogni érzett hatalmat, fels6bb-

"y

rendliségét igyekszik igazolni a legprimitivebb elditéletek ci-
talasaval.

Mig a nékkel szemben hasznalt nyelvezet nem mentes a
kajan szexizmustdl, addig a n6k gyakran specifikusan néi él-
ményként artikuldljak a sajat karriertapasztalataikat. Egyfel6l
olyan helyzetnek lattatjak a munkahelyi kornyezetet, amely
egy nének tarsadalmi diszpoziciéjanal fogva nem komfortos.
»Nekem nem kell vaddszmezd, engem a torténetek érdekel-
nek” ,, Amikor harc van, és tesztoszteron, akkor a né nagyon
nehéz helyzetben van. Bennem nincs meg az az erd, hogy
végigvigyek egy hadjdratot. A férfiak hadat iizennek, utana
letilnek, aldirjak a békeszerz8dést, kezet raznak, 6k igy csinal-
jak. Jopofiznak, beszélnek, imadnak beszélni, van sok dolog,
amihez 6k nagyon értenek, foci, amibdl te eleve ki vagy zar-
va, és amikor vége ennek a dumanak, akkor ugyis te vagy az,

14 Idézet az interjukbdl.

15 Ezt a tapasztalatot megerdsiti az in. nemileg atitatott moralis racionali-
tasok kutatdsokkal igazolt koncepcidja. ,Interjuikban nyomon kévették,
hogy a magasan képzett, karriertudatos interjialanyok megtapasztalva,
hogy a gyermeknevelés terén és a magas pozicioban nem tudtak egyfor-
man megfelelni a maguk éltal is felallitott magas standardnak, és nem
akartak a szuperné-szindroma csapddajaba esni, hogyan mozdultak el a
csalad iranyaba, és kerestek olyan munkat, amit a gyerekneveléssel 6ssze
tudtak egyeztetni” NaGyY Beata—Paks1 Veronika, ,,A munka és a magan-
élet Gsszehangolasanak kérdései a magasan képzett nék korében’, in A
csaldd vonzdsdaban: Tanulmdnyok Pongrdcz Tiborné tiszteletére (Buda-
pest: KSH Népességtudomanyi Kutatoéintézet, 2014), 170.

16 ,,A hazas férfiak mellett gyakorta ott all a f6allasu feleség, aki ellatja a
csaladdal, otthonnal kapcsolatos feladatokat. A karriert befutott nékre
azonban a hosszq, tilérakkal terhelt teljes allas mellett ugyantgy ha-
rul az otthoni mésodik miiszak (second shift), akar van gyermekiik,
akar nincs. Heti 40-60 munkadra mellett véltozatlanul 6k a felel6sek a
gyereknevelési, gondozasi feladatokért és a haztartasi munkakért [...].
A kutatasok és az iddmérleg-vizsgalatok ugyan beszamolnak réla, hogy
az USA-ban a fiatalabb generacié mar kevésbé azonosul a hagyomanyos
nemi szerepekkel, és a férfiak valamivel nagyobb részt vallalnak az ott-
honi munkakbél, mint régebben, de a véltozas csekély mértékd [...].
A térsadalom az immaron kétkeresds csaladmodell mellett tovabbra is
az anyaktol varja a gyermekekrdl és az otthonrdl valé gondoskodast.
Ezen tarsadalmi normék kényszerité ereje nagyon nagy.” Uo., 168.

17 A Roménidban é16 magyar kozosség gendernézeteinek retradicionaliza-
ciéjarol lasd GEAMBASU Réka, ,,Erdélyi magyar feminizmus: érdekls-
dés hidnydban elmarad?”, in VERes Valér-Parp Z. Attila-GEAMBASU
Réka-Kiss Dénes—-MARTON Janos-Kiss Zita, Szociolégiai mintizatok
erdélyi magyarok a kdrpdt panel vizsgdlatai alapjdin (Kolozsvar: Nemzeti
Kisebbségkutat6 Intézet, Max Weber Tarsadalomkutatdsért Alapitvany,
2012), 117-139.

18 Idézet az interjukbol.




aki kinyitja az excel-tablazatot. Es még viccel8dnek is, hogy
minden sikeres férfi mogott ott dll egy né. Es egyiitt kell nevet-
ned veliik, mikozben tudod, hogy te vagy az a né a lathatatlan
szorgalmaval!”*® MasfelSl egy sajatos ndi tapasztalathoz ha-
sonlitjak a palyardl torténd kiszorulas veszteségérzetét: ,,mint
amikor beindul a tejelvalasztas, és nincs gyerek” — a gyaszo-
16 anyatest biologiai realitasa beszéli el a hianyt.

(kdvetkezmények)

A foldrajzilag egymastol tévol es6, egyszinhazas varosok er-
délyi rendszerében egy néi alkotonak, ha bezarul elétte a he-
lyi szinhaz kapuja, tényleg nem marad mas valasztdsa, mint
elgyaszolni és elengedni szinhacsinaldi vagyait. S a bezar6do
kapura gyakran a sz6 szoros értelmében kell gondolnunk: a
pélyaelhagyas lehetséges kovetkezményei a kiszakadas a ko-
rabbi szakmai kapcsolathalobdl és az anyagi ellehetetlentilés.
A kérdésre, hogy szokott-e bejarni egykori szinhdzaba, meg-
nézi-e az Uj el6adasokat, egyik beszélgetétirsam beismeri,

19 Idézet az interjukbdl. Kiemelések télem.
20 Idézet az interjukbol.

hogy a szinhaz portasaval szokott beszélgetni, bennebb mar
nincsenek él6 kapcsolatai. Masikuk a jelenlegi jovedelmébél
nem tudja megengedni maganak a jegyet abba a szinhazba,
ahol egyébként futnak a kozremiikodésével sziiletett el6ada-
sok, programok. Gyerekgondozas, szocialis vagy pedagogusi
munka, sminkkészités, zero waste iranyultsagu kreativ varras,
fenntarthaté gazdalkodas és gasztrondmia — szamukra ezek
a ,ndies” szakmdk jelentettek alternativat. Aligha meglep6
reakci6 az onbizalomvesztés (,nem tudtam meg, milyen szi-
nésznd lettem volna™') vagy akar maganak a kordbban mu-
velt szakmanak, illetve a szinhaz értelmének a megkérdéjele-
zése. Csupan egyvalaki zarja azzal torténetét, hogy ,,pokolld
akartak tenni az életem, de én szarnyalni kezdtem”

Az itt leirtak zavarba ejt6é képet festenek az erdélyi szin-
hézrél. K6zonyos, szolidaritasra képtelen, négytlols, mérge-
z8en hierarchikus kézegnek itélheti meg, aki csupan ennyit
lat beldle, hiszen itt és most nem a dicséségeket beszéltem el.
Hanem olyan torténeteket, amelyekre kordbban nem irdnyult
érdemi palyatarsi figyelem. Pedig az eltint nék is mi vagyunk.
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KRALL CSABA - RENYI ANDRAS

FGY SPEKULATIV
ANALITIKUS

Krall Csaba: Talan kezdjiik onnan a beszélgetést, hogy
egy olyan, doktoralt mikrobiol6gusbol konceptualista tancal-
kotdva avanzsalt miivészember darabjardl lesz szd, akir6l ré-
mesen keveset tudunk idehaza — persze nemcsak réla, hanem
joszerével az egész konceptualista iranyzatrdl -, pedig mar
harminc éve van a palyan, és hat nem is csak ugy szimplan
a palyan van, hanem Jérome Bel és masok mellett az egyik
legmeghatarozobb képviselGje és teoretikusa ennek a kilenc-
venes évektdl datdlhaté, a modern-posztmodern mozgas-
tradiciokkal és az intézményesiilt keretfeltételekkel egyarant
szembehelyezked$ tancos paradigmavaltdsnak. Hangsulyoz-
ni szeretném meég egyszer, hogy Xavier Le Roy a (természet-)
tudomanyos palyardl szlalomozott at a kortars tanc teriileté-
re, minden szakmai el6képzettség és alkotdi tapasztalat nél-
kiil, s még csak nem is fiatalon, hiszen mar harmincéves is
elmult, amikor elkésziti Things I Hate to Admit (1994) cimi

elsé koreogréfidjat. Es mint annyi palyatdrsat, Le Roy-t is ez
az analitikus, kutaté szemléletli bedllitottsdg segitette hozza
ahhoz, hogy ne kozvetleniil a mozgés fel6l, hanem elvon-
tabb, elméleti(bb) alapon kozelitsen a tanchoz, pontosabban
a mozgas és a hozza kapcsolodo gondolati apparatus kritikai
vizsgalatahoz. A most bemutatott Tavaszi dldozaton (Le sacre
du printemps) kiviil a 2004-ben a MU Szinhazban vendég-
szerepelt — és gyakorlatilag visszhangtalan — Self Unfinished
(1998) volt az egyetlen, amit tobb mint két tucatnyi muvet
szamlalé ceuvre-jébdl a hazai kozonség lathatott. Az azon-
ban Le Roy munkassaganak alapos ismerete nélkiil is azon-
nal megallapithatd, hogy az 6 Tavaszi dldozata radikalisan
szembehelyezkedik minden korabbi megkozelitéssel, ahogy
a koreografusok addig Sztravinszkij emblematikus miivéhez
viszonyultak. A Tavaszi dldozat szinte minden tanctorténeti
korban a koreografus — hogy csak néhanyat emlitsiink: Mau-




rice Béjart, Pina Bausch, Marie Chouinard, Emanuel Gat -
név- és védjegyének szamitott. Nem egy volt a bemutatok
koziil, hanem a bemutaté. A Tavaszi dldozattal valahogy min-
den valamirevalé alkoténak kezdenie kellett valamit. Nem is
nagyon tudok a 20. szdzadbol mas klasszikus zenei mivet
emliteni - se a Bolero, se A csoddlatos mandarin nem ilyen -,
amelyik ennyire lényegi részévé, huisava és vérévé valt volna
a tanctorténetnek a kiilonboz6 adaptaciok nyoman. Pedig az
1913. majus 29-i premier, Vaclav Nizsinszkij paradigmavalto,
am botranyba fulladt Sacre-adaptacidja utan a koreografusok
évtizedekig hozza sem mertek nytlni Sztravinszkij zenéjéhez.
Egyben azonban biztos vagyok: Le Roy nem név- és védjegy-
nek szanta a Tavaszi dldozatot, ez nem illene hozza, annyira
sokféle dton jar, de talan - tobb szempontbdl is — 6 ment a
legmesszebb.

Rényi Andras: A Sacre valoban emblematikus md, szinte
minden jelentds alkoté a modern tanc torténetében megcsi-
nalta a magéét, és ezek Osszevetésébdl nagyon karakteres ké-
pet lehet rajzolni az elmult tobb mint szdz évben e teriileten
végbement folyamatokrdl. Egy nagyobb dolgozatban magam
is szoros Osszeolvasasnak vetettem ald a kilencvenes évek
posztmodernjének két ikonikus Sacre-jat, Marie Chouinard és
Bozsik Yvette feldolgozasait. Az volt a tézisem, hogy mindkettd
a tanc hatdrait és érvényességét kutatja egy olyan korszakban,
amikor megrendiilt a konszenzus a muvészi modernség mi-
benlétében és a bizalom a miivészet fejlddoképességében. Sztra-
vinszkij, Roerich és Nizsinszkij remekmtve a modernitds egy
sor nagy témajanak teremtett alkalmas befoglalé format: a szo-
katlan ritmika, a hangzasvilag nyersesége, a koreografia szogle-
tessége és a mozgasok foldhoz kotddése, illetve a természetval-
las és a pogany aldozas brutdlis tematikdja élesen provokalta a
szazadfordulé dekadens esztéticizmusat. Ebben a dolgozatban
azt fejtegettem, hogy miutdn a késébbi modernek - Béjart,
Bausch és mésok - eltdvolodtak az eredeti mi szellemétdl, az
egyén/kozosség, tudatos/tudattalan, férfi/n6, Nyugat/Kelet
vagy-vagy-ainak ideologikus konnotaci6itdl, a kilencvenes
évek posztmodernjei visszatérnek az eredeti ,archaikus” ki-
induléponthoz. Chouinard annyiban feszegeti a tdnc hatarait,
hogy azt nem a tdncold személy (6n)kifejezéseként vagy (6n)
megjelenitésként, hanem a testek lecsupaszitott energetikaja-
ként viszi szinre: a posthistoire jegyében keriil minden torténel-
mi és pszicholdgiai alltziét is, illetve a mozgas és a zene radika-
lis kiilonnemtiségére épiti roppant dinamikus szinhazat. Az 6
kodmentes tancanak posztmodernjével Bozsik Yvette Sacre-ja
a tancmentes kddokét allitja szembe. Ez is a tdnc hatdraira kér-
dez ra, de az ellenkezé irdnyban tapogatézik: nem lecsupaszit,
ellenkezdleg, agyonteatralizal. Ragaszkodik mind az irodalmi
sz6vegkonyvhoz, mind a zene dbrézold effektusaihoz, s kozben
olyan bdséggel él mitoldgiai, irodalmi, tanctorténeti referen-
cidkkal, vulgarfreudista utaldsokkal, gender- és testpolitikai
kodokkal, olyan kedvvel jatszik az eklektikus stilus-pastiche
és a parodisztikus mimelés eszkozeivel, hogy egyszerre frivol
és megrenditd el6adasaban végiil nem marad mozdulat, amely
ne valakit vagy valamit utdnozna, s amelyet ezért ne kellene
eleve valamely kortérsi tigyre - pl. a férfiuralomra vagy a néi
emancipaciora - utal6 jelentésként, kodolt gesztusként olvas-
nunk. Emiatt a tdnc Bozsiknal mindinkabb veszit elementdris,
Onelvil dinamikajabol: 6 és tdncosai mar inkabb csak tancimi-
tatorokként Iépnek a szinre, hogy testiikkel is elszinészkedjék a
narrativ vagy allegorikus jelentéseket.

Azért hozakodtam el ezzel a régi elemzéssel, mert bar
egyetértek veled abban, hogy Xavier Le Roy 2007-es munkdja

radikalisan ellentmond minden korabbi megkozelitésnek, azt
mégsem tudnam az eredeti mi esztétikai egysége, torténeti
multja és a tanc hatdraira valo kortdrsi rakérdezés e poszt-
modern haromszogén kiviil értelmezni. Kiilonlegessége talan
abban ragadhat6é meg, amit te konceptualizmusnak nevezel
- ez olyan komponense Xavier Le Roy Sacre-janak, amit két-
ségkiviil hidba keresnénk Chouinard-nél vagy Bozsiknal.

K. Cs.: Es pont ez az, amit valahol szintiszta provokacio-
nak érzékelhet a néz6 - mikozben persze nem az, csak szem-
befordulds a zene és tanc kapcsolatdnak bevett, kanonizalt
performativ gyakorlataival -, hogy Le Roy Sacre-ja magasrol
tesz erre az altalad is emlegetett rendkiviil gazdag, egymastdl
szélséségesen kiilonbozd formai és értelmezési megoldasok-
ban bévelkedd recepciétorténetre. Mikozben van annyi csi-
bészség benne - és ezzel egy pillanatra eléreugrok az idében
-, hogy egyetlen, a Nizsinszkij-koreografiabdl elcsaklizott
ikonikus mozdulat megidézésével azért suba alatt mégiscsak
becsatorndzza magat ebbe a mar tobb mint egy évszazada tar-
t6 specialis (tanc)mitivészeti diskurzusba. De Le Roy alapvet
hozzadllasa az eltartas, az 6 kiviilallésaga, hogy nem akar par-
beszédbe elegyedni senkivel és semmivel; mondhatni, tabula
rasat csinal. Vagy legaldbbis ezt probdlja elhitetni veliink. Vi-
szont a Nizsinszkij-citditum talan épp annak a beismerése is,
hogy tokéletes tabula rasa nincs, nem létezik, ilyet akarni, hat
még véghezvinni: lehetetlen.

Mondjuk el, hogy mi nem a Sacre 2007-es sz6loverziojat,
hanem annak 2018-ban bemutatott, Gjragondolt, haromsze-
replés véltozatat lattuk, amely mutat eltéréseket Le Roy ko-
rabbi, sajat maga altal performalt monovaltozatatol, az alap-
felallasa azonban ugyanaz. A Tavaszi dldozat 1913. majus 29-i
parizsi vildgpremierjén, mint késébb itt és barhol a vilag mas
szinpadain, amig koltségtakarékossagi és egyéb okokbol te-
ret nem héditott a gépzene, a menetrend az volt, hogy helyet
foglalt a szimfonikus zenekar a zenekari arokban, bejott a
karmester, és elkezd6dott az el6adas. Le Roy-nal ezzel szem-
ben nincs el6adds, a szinpad végig iires, nincs mit nézni rajta.
Ha akarom, adaptacié sincs, még ha ebben van is egy csa-
var. Hijan vagyunk az dbrazolasnak, a darabértelmezésnek, a
(hagyomanyos értelemben vett) koreografidnak, a tancnak.
Le Roy ugyanis azt emeli a nézés kozéppontjaba, amirél egy
tancel6adds kezdetekor normalis esetben lekeriil a vizslatd
figyelem, a ,sziirkez6nat™ a karmestert és a zenekart. Am
még ezen is porget egyet, mert amikor a karmesteri szerep-
ben feltting elsé tancos nekiink hattal megjelenik a nézétér
és a szinpad kozotti vékony savban, varatlanul felénk fordul
és minket kezd el vezényelni a Sacre els6 taktusaira. Az el6bb
még szokasos felallasban, néz6i minéségiinkben tekintettiink
at a ,,karmester” feje folott az iires szinpadra, majd mintha
egy varatlan kameravéltds tortént volna, hirtelen szerepben,
»megszolitva” taldljuk magunkat. Egyszerre lesziink nézék és
szereplSk egy olyan ,koncerten’, ahol a karmesteri mozdula-
tok széles arzenalja adja a koreografiat. En szerettem a befo-
gadodi hozzaallasnak ezt a dupla fenekd, termékeny zavarat.

R. A.: A zene és a tanc kapcsolatanak tjragondoldsa sze-
rintem is donté konceptualis eleme Le Roy Sacre-verzidjanak.
Végtére is a tdncosok altal ritkdn reflektalt problémardl van
sz0: tapasztalatom szerint a legtobb kortdrs tancos pragmati-
kusan, alkalomszertien ,hasznalja” a zenét aszerint, hogy mi-
kor mire - ritmikus hordozéra, hangulati aléfestésre, szimbo-
likus tdmasztékra vagy valami mdsra — van éppen sziiksége:
ezért is van, hogy a legtobb kortars produkci6 zenei tekin-
tetben inkabb eklektikusnak mondhato. (Ezt természetesen



Fotok: Hervé Veronese

nem értékitéletnek, puszta ténymegéllapitdsnak szanom.)
Mindenesetre a tancirodalom zenei klasszikusai, példaul Bar-
tok vagy Sztravinszkij azért is jelentenek nehezen emészthetd
falatot a kortdrs koreografusoknak, mert tancjatékaik zenei
stirtisége ,versenyképes” komplexitdsti mozgasanyagot, agy-
szolvan kongenidlis tAncorkesztraciot kovetel maganak. (Né-
hany éve Horvath Csaba probalt megkiizdeni Bartokkal: és
mig az V. vondsnégyesre remek kamaradarabot komponalt,
amelyben négy tancosa a vonoskvartett szélamaival adekvat
szolisztikus 6sszhangot produkalt, addig a nagyzenekari Con-
certo tul sulyosnak bizonyult tizenkét tagt egyiittesének is.)
Xavier Le Roy most targyalt koreografidjanak tidesége ta-
lan éppen abbdl fakad, hogy gy teremt szinte tokéletes Ossz-
hangot mozgas és zenei folyamat kozétt, hogy lazan leveszi
a Sztravinszkijéval egyenrangt koreografusi eredetiség nehéz
terhét a maga vallardl. Eszreveszi ugyanis, hogy a karmester
mozgasa maga is egyfajta tanc: a hangzé folyamat vizuali-
zdldsa. De nem 6nelvli mozgds, hanem imitativ: az a dolga,
hogy a partitara alapjan a melddidk, ritmusok, crescendok
és decrescendok, csticspontok és végpontok stb. olyan képeit
hivja el6 a zenekarbol, amelyek a kiilonféle hangszereseknek
és az egész egyiittesnek kovethetd és szuggesztiv instrukei-
oOkkal szolgalnak. A karmester gesztusai, arcjatéka, testtarta-
sai, egész jelenléte a zenélést magidt utdnozza: olyan zenész 6,
akinek a zenekar egésze a hangszere. S ahogy minden zenész
a testével szolaltatja meg a maga hangszerét, a karmester is
ugyszolvan fizikailag érintkezik a zenekaraval: 6nnén moz-
gasaban meg is testesiti a hangzast. Hogy Le Roy ezt a szi-
goruan funkciondlis, roppant pontossagot igénylé és mégis
egészen individudlis mozgastipust taldlja meg és preparalja
ki, illetve teszi egy egész estés Sacre-koreografia alapjava, azt
kifejezetten a tinc mibenlétét firtatd, de konceptudlis gesztus-
nak ldtom. Az a benyomasom, hogy a Sacre mint sajatos nar-
rativaval, vizioval, sorskérdésekkel szembesitd szinhazi md,
mint egzisztencialis kérdéseket feszegeté tancdrdama kevéssé
érintette meg. Az 6 alapalldsa ugyanis, szemben Chouinard-
ral vagy Bozsikkal, tényleg analitikus, mondhatni, spekulativ.
K. Cs.: Elek a gyanuperrel, hogy Le Roy tudatosan dol-

gozott azon, hogy ez a Sacre még véletleniil se egzisztencia-
lis kérdéseket feszeget6 tancdramaként érintse meg a nézét.
Ez pedig egyenesen vonja maga utan a szovegkonyvhoz valé
igazodas, az at- és Gjraértelmezés és minden ezzel jar6 bonyo-
lult és kihivasokkal teli koreografiai feladat, igy az aldozat és
aldozathozatal koriili misztériumabrazolds teljes kiiktatdsat.
Gabriele Brandstetter német tancesszéista' irja egy ragyogo
tanulmanyaban, és a megallapitasaval nagyon egyiitt tudok
menni: azzal, hogy Le Roy athelyezi az ,érdeklédését a rep-
rezentativ tancdarab koreografidjarél és annak torténetérél a
zenére — a karmester koncertszerti eléadésara -, [...] lemond
a Tavaszi dldozat mint 6nall6 tancszinhazi darab Ujragondola-
sara tett kisérletr6l”? Ez nyilvan skandalum sok zene- és tanc-
szeret® szdmadra, hisz - mint a romantikus balettek esetében
is — arra vagyunk kondicionalva, hogy zene és librett6 elva-
laszthatatlan egymastol. A kérdés szerintem mégsem az, hogy
megtehet6-e ez az elvalasztas (mert miért ne lenne megtehetd,
ha a mtvészet nem ismer tabukat?), hanem hogy hiteles, érvé-
nyes marad-e a keletkezett darab az elvélasztas utdn/ellenére
is. Persze a ,,kicsontozasnak’, az dldozattalanitdsnak ez a végs6
soron szovegkonyvtdl fiiggetlen, pucér, tiszta olvasata gesztu-
sa nem feltétleniil Le Roy talalmanya. Az altalam latott Tavaszi
dldozatok kozill mar Emanuel Gat interpretdcidja is hordozta
ezt, amely a salsa érzéki mozdulatvilagat ,,kopirozta rd” Sztra-
vinszkij kopogo ritmusara. De a 2008-ban Magyarorszagon
vendégszereplé Shen Wei Dance Arts-adaptacié is nagyon
tavol allt barminemd narrativ értelmezhet6ségtél a sziirke t6-
nusaival, hlivos absztrakci6javal. Ami azonban ezekre a ma-
vekre, ahogy a strukturalt koreografiak tobbségére is all, hogy
a tang, a koreogréfia szigoruan a zene kovetkezményének, ho-
zadékanak, lecsapddasanak hat. Egy, a zenére adott érvényes
valasznak, ami fliggetlen atté6l, hogy a koreografus milyen sti-

maciok a kortérs tancperformanszokban: Benoit Lachambre, Meg Stu-
art, Xavier Le Roy és Jeremy Wade”, ford. Kiss Gabriella, in Kortdrs tdnc-
elméletek, szerk. Czirdk Addm (Budapest: Kijarat Kiadé, 2013), 95-118.

2 https://www.diaphanes.net/titel/heteropolitics-of-contemporary-
dance-2132




lusban alkot. Le Roy koreografidja viszont nem kévetkezmény,
hanem el6zmény (méghozzd a karmesteri poziciénak kdszon-
het6en, amelyet ,talalt targyként” atimprovizalva hasznal, hi-
szen tudni lehet, hogy Sir Simon Rattle egy Sacre-direkcidja
ejtette rabul, annak hatasara dontott a Tavaszi dldozat szinre-
vitele mellett). Le Roy koreografidja megel6zi, megel6legezi a
zenét, miel6tt az bekovetkezne. Egy 1épéssel, egy gondolattal
mindig Sztravinszkij el6tt jar. El6re jelzi, mi var rank, eléké-
szit benniinket arra a zenei viharra, amelyet kisvartatva a nya-
kunkba kapunk. Soha nem éltem még meg ennyire intenziven
Sztravinszkij muzsikéjat, mint most.

R. A.: Abba kapaszkodnék, amit a zenére adott érvényes
valasznak neveztél, illetve abba, hogy azt tekinted mindségi
kritériumnak, hogy érvényes marad-e a keletkezett darab az
elvalasztas utan/ellenére is. Itt ugy beszéliink Le Roy koreo-
grafidgjardl, mint Sztravinszkij darabjanak hiteles (vagy kétes
értéka?) értelmezésérdl, holott szigort értelemben véve errdl
nem lehet sz6: ha koreografus nyul a Sacre-hoz, akkor - akar
él6, akdr gépzenére - 1ij eredeti sziiletik, amely legfeljebb a ha-
sonlokkal vethetd 6ssze, amint erre te is utaltdl. Engem tehdt
nem az gy6z meg Le Roy ,,igazsagardl”, hogy Sztravinszkij da-
rabja milyen 4j szinben tiinik fel 4ltala, hogy munkaja mint-
egy vezénylésként mire mutatna ra ebben a zenében. Hanem
inkabb az, hogy mit — mi Gjat, mi mdst - tudunk és értiink
meg a tdncrdl azzal, hogy a koreogrifus épp a karmesteri
mozgast teszi egy egész estés darab nyersanyagava. A koncep-
tualis kérdés szempontjabdl mindegy is volna, hogy mi a ze-
nem( és ki volt a mintaadé karmester. (Bar kétségkiviil okos
dontés volt Le Roy részérdl épp a Tavaszi dldozat ritmikailag
és melodikusan roppant sokszinti, karmesteri szempontbdl is
halés muzsikdjat vélasztani. Oszténzésedre végignéztem Sir
Simon Rattle egy sokkal késébbi, 2018-as felvételét is a lon-
doni filharmonikusokkal: bar ez az elragadé vezénylés nem
lehetett az eredeti forrdsa, azt biztosra vehetjiik, hogy a ko-
reografus nem torekedett Sir Simon kozvetlen imitacidjara.)

En ezért 0j referenciaként nem tovébbi Sacre-feldolgo-
zasokhoz nyulnék vissza, inkdbb egy olyan darabrészlethez,
amelyben valami hasonl6 dolog tértént. Megint Bozsik Yvette-
re hivatkoznék, aki még 1998-ban a Kamraban mutatta be zart
szamokbol all6, ironikus Kabaréjat, amelyben 6 maga afféle
artatlan, piros orru és lisztes képti zenebohdcként az elvagyo-
dé, tiszta szivii Miivész romantikus karakterét alakitotta. Mar-
most e darab keretében Bozsik - a csillagos ég orbitalis giccs-
kulissszaja elott — mezitlabas karmesterként is fellépett, hogy
végig hattal a néz6térnek teljes — tizenegy percet meghaladé
(1) terjedelmében - elvezényelje a vildgegyetemnek Csajkovsz-
kij V. szimfonidjanak harmadik, Andante cantabile tételét. Az
»elvagyodé miivész” menthetetleniil 6divati, de még mindig
népszerl szerepkliséjéhez Bozsik olyan, adekvat tancnyelvet
talalt, amely a melddiak és zenei frazirozasok empatikus, de
voltaképp a kozonségességet stirol6 imitaldsan alapult. Végtére
is a zenei gesztikulacid szolgai leképezése a test mozdulataiban
kifejezetten olcsd, tedtralis hatdskeltésnek szdmit. Epp ezért
keltett Bozsik bravirosan pontos mozgésa (a jellegzetes beinté-
seket maga Fischer Ivan tanitotta be neki) tdncként el6adva fre-
netikusan giccskozeli hatast, mégpedig aligha szandéktalanul.
Mert Bozsikot valéjaban mdr itt sem érdekelte a tinc autoném
nyelvként: a Kabaré t6rél metszett camp esztétikdjanak ennyi
tancmiivészi banalitas kifejezetten jot tett.

Nos, szerintem Le Roy letisztult, eszkozmentes munkdja
is a zene imitalasdnak ezt a szempontjat allitja a kézéppontba.
O is nagy hangsulyt fektet tdéncosai mozgéasdnak pontossagéra

(kiilon érdekes lenne kitérni arra, hogy hdrom tdncosa eltérd
moédon teremti meg zene és koreografia adekvacidjat). Min-
denesetre az utanzas a hatdsossag szempontjabdl akkor is nye-
r6 stratégia, ha Le Roy nem a k6zonségesség kodjaival operal,
mint a Kabaré dirigense, inkabb avantgard-konceptualista
eszkozokkel él. De nem rontja e stratégia hatdsfokat, hogy
Le Roy-nal a zenei folyamat tobbszor megszakad, atfedések,
kihagyasok, ismétlések kovetik egymast: egy ponton zene és
mozgas egysége azzal dekonstrualddik, hogy elhallgat a zene,
és a tancos mozdulataiban a szigoru, de észlelhetetlen parti-
tura diktatumat kell folismerniink.

Mégis fontosabbnak érzem a kozos vondsokat: ahogy a
tancimitator hajlamu Bozsik a mozdulatok szinpadi mivé-
szetét kizardlag a karok, a felsétest és az arc gesztikus, exp-
ressziv Osszjatékara redukaélja, igy Le Roy sem biz tdl sokat a
labakra, a mozgo6 test sajat lendiiletére, stilypontathelyezéseire
és altalaban az egész test dinamikajara. A karmesteri ,,jelenlét*
élvezetes jatéka, a zenészeknek szol6 intések, mosolyok és el-
lenérzé pillantasok eleven szinészkedése inkabb elrejti, mint
foltarja azt a sziirkezénat, az univerzalis testtapasztaldsnak
egy olyan — a nyelvi, szinészi és zenei artikuldcié mogotti — ré-
tegét, amely egy mélyebb, egzisztencidlis értelemben a tdncot
csakugyan sajat jogu, azaz nélkiilozhetetlen és pétolhatatlan
miivészetté teszi. Le Roy Sacre-ja élvezetes, szorakoztatd és
szellemes munka — még azt is elismerem, hogy nagyban hoz-
zasegit benniinket Sztravinszkij muzsikdjanak intenzivebb
megéléséhez —, de nem korszakos remekmti, amely lényege-
sen elmélyitené tuddsunkat a tdnc mibenléte terén.

K. Cs.: Furcsa dolog a kortars tdincmiivészet a maga vég-
telen polarizaltsagaval és szélsGségesen eltérd egyéni ttjaival,
mert ahogy haladunk el6re az idében, egyre inkabb azt gya-
nitom, hogy olyan mivek, amelyek a tincmivészet egyete-
mes fejlédését egymagukban befolyasoljék, tehat ,korszakos
remekmiiként” definidlhatok, soha nem fognak sziiletni mar.
Es nem feltétlentil azért, mert a koreografusok ne lennének
képesek ra, hanem mert megvaltozott kortiléttiink a vilag,
és errél a megvaltozott vilagrol mar nem lehet ugy beszélni,
ahogy az el6dok tették évtizedeken-évszazadokon at. A kor-
tars szinhazban a hésok helyébe a hétkoznapi ember Iépett,
a nagy szavak helyét 4tvette a dadogas. Es mintha a kortars
tancban is atkeriilt volna a fokusz a nagybetiis 1étezés egé-
szének megragadhatosagarol és az Gjit6 tancnyelvekrdl az el-
vontabb fogalmazdsmadra, a részletek felnagyitasara, a mifaj
politikussdgara, legyen az szigortian szerkezeti, mozgasanali-
tikus, interdiszciplinaris vagy akar csak egyetlen jol iranyzott
otlettel a korabbi beagyazottsagabol fenekestiil kifordité meg-
kozelitése is a tancnak. S mikozben ezt mondom, paradox
modon épp ezekben az elsd latdsra talan nem is olyan feltiing,
finoman rejtjelezett részletekben latom megvaldsulni Le Roy
korszakossdgdt, de nem abban az értelemben, ahogy te hasz-
nélod, hanem abban, hogy feltétel nélkiil a manak, a mostnak
sz0l. A harom tancosbdl ugyanis (Salka Ardal Rosengren,
Alexandre Achour, Scarlet Yu) kettd né a Tavaszi dldozatban.
N6k vezénylik — vetésforgoban egy férfival - a fiktiv zene-
kart,’ akik mi magunk vagyunk. Le Roy szinpadan ez kony-
nyedén megtorténhet, nincs zavar, értetlenkedés, de vajon
megtorténhetne-e ez a valdsagban, ahol a néi karmesterek
aranya ugy viszonyul a férfiakéhoz, mint csepp a tengerhez?

3 Mas fellépések alkalmaval, mint a 2018-as Velencei Biennalén, nem is
kett6, hanem harom né.



Kétség sem férhet hozzd, hogy a kortdrs tanc kozelmultbé-
li alakulastorténetének Xavier Le Roy kozponti jelentdségti
figurdja. Jérome Bel, Jonathan Burrows, Boris Charmatz,
Thomas Lehmen, Martin Nachbar, Vera Mantero, La Ribot,
Jochen Roller, Mérten Spéngberg és masok tarsasagaban 6 is
azon koreografusok kozé tartozik, akiket - talalobb elneve-
zés hijan - a konceptualis tanc kategoéridjaba szokas besorol-
ni. A fogalmat kritikusok és elméleti szakemberek alkottdk
meg azoknak az 1990-es évek masodik felét6l kibontakoz6
koreografiai torekvéseknek a jellésére, amelyek szamos 1é-
nyegi ponton nem feleltek meg a tancrol és a koreografiardl
akkoriban érvényben 1év6 elképzeléseknek.! A konceptualis

1 A konceptudlis tanc miifajarol bévebben lasd Gerald SIEGMUND,
»Konzept ohne Tanz? Nachdenken tiber Choreographie und Kor-
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tanc ma mar annak ellenére bevett kategérianak szamit a
tanctudomanyi diskurzusban, hogy egyes alkotok még min-
dig idegenkednek téle. Példanak okaért Le Roy sem szivesen
azonosult az elnevezéssel, mondvan, ,,[n]em tart[ja] mag[at]
konceptudlis miivésznek, és egyetlen koreografusrdl sem
tud[], aki koncepcié nélkiil foglalkozna a tdnccal”? Munka-
iban ennek ellenére felfedezhet6k a konceptualis tanc olyan

per’, in Zeitgenossischer Tanz: Korper — Konzepte — Kulturen. Eme
Bestandsaufnahme, szerk. Reto CLAVADETSCHER és Claudia RosiNy
(Bielefeld: transcript Verlag, 2007), 44-59.

2 Xavier LE Roy, Jonathan Burrows és Felix RUCKERT, ,Meeting of
Minds”, Dance Theatre Journal 20, 3 (2004): 9-13, 10; idézi és a fogalmat
kontextualizalja: André LEPECKI, A tdnc kifulladdsa: A performansz és a
mozgds politikdja, ford. KricsraLus Beatrix és URECZKY Eszter (Buda-
pest: Kijarat Kiado, 2015), 88.




alapvet6 ismérvei, mint a szembefordulds a modern és poszt-
modern mozgastradicidkkal, az elhatdrolédas a tanc intéz-
meényes keretfeltételeit6l, az uralkodé mozgastechnikak, test-
képek és befogaddi perspektivak megkérdéjelezése és ezaltal
a reprezentaci6 kritikdjanak megfogalmazasa, valamint a
koreografia struktdrdjanak felnyitasa annak érdekében, hogy
feltehetd legyen a tinc mibenlétére iranyuld kérdés.?

Mindebbél jelen rovid attekintés keretein beliil mindész-
sze hdrom fontos, egymassal 6sszefiiggd csomopont kieme-
lésére nyilik mdd. A test és a koreografia hatarainak kuta-
tasa, a lecture performance mint a konceptualis tanc egyik
megjelenési formdja, valamint a tanc intézményes kontex-
tusanak megvaltoztatasa lehetnek azok a tendencidk, ame-
lyek felél kozelitve gy rajzolddik ki Xavier Le Roy paélya-
képe, hogy lathat6va valjék mindaz, ami a konceptualis tanc
programjahoz kéti, ahogy egyidejileg az is, ami megmutatja
egyediségét e koreografusok kozott.

Amint az Le Roy-rdl legkésdbb a méltan kanonikusnak
nevezhet§ oOnéletrajzi lecture performance-a 6ta tudhato,

3 A konceptuilis tinc jellemzdihez ldsd még magyarul CziRAK Adam,
~Bevezeté gondolatok a kortars tancmiivészet diskurzusairol’, in Kor-
tdrs tancelméletek, szerk. CzIRAK Addm, 9-48 (Budapest: Kijarat Kiadé,
2013), 26-45.

Low Pieces. Foté: Vincent Cavaroc

pélydja természettuddsként indult, és csak a doktori disz-
szertacidjahoz klasszikus laborkorilmények kozott végzett
kutatdsai kozben kezdett kortarstanc-kurzusokra jarni.
Az emberi testrdl a szovetek mikroszkopos vizsgalata altal
nyert ismereteket egészitette ki egy masfajta, de ugyancsak
tapasztalati tudas, amelyet mar nem objektiv megfigyel6-
ként, hanem tancolé szubjektumként szerzett. A Product of
Circumstances (1999) az el6adas diszpozitivumaban helyezi
egymads mellé az emberi test megismerhet6ségének tudoma-
nyos (biologia) és muvészeti (tanc) lehetdségeit, mikozben
kemény kritikaval illeti a tudomdny intézményességének
belsé hatalmi viszonyait és mély beagyazottsagat a kapita-
lista termelési logikaba, amely keretrendszeren beliil végsé
soron nem a tudashoz vezetd felfedezé kutatas, hanem in-
kabb csak az 6nmaga létjogosultsdgat folyamatosan igazolni
hivatott tudomanytermelés valik lehetévé.* A lecture perfor-
mance-ban Le Roy allandéan valtogatja a tudomdnyos el6-
adashoz és a tanchoz kot6dé pozokat: a szemiink el6tt valik

A Product of Circumstances lecture performance s

advanyban olvashatd: Performance: Positionen zur zeitgendssischen
szenischen Kunst, szerk. Gabriele KLEIN és Wolfgang STING (Bielefeld:
transcript Verlag, 2005), 77-92. frésom cime utalds Le Roy egyik mon-
datdra: ,Thinking became a corporeal experience.” Uo., 86.




molekularis biologusbol kortars tancossa. Ezaltal nemcsak
tematizalja, de szinre is viszi azt a folyamatot, amelynek vég-
eredménye egyfeldl az eldadd végleges kilépése a tudoma-
nyos diskurzusbol, és belépése a miivészeti mez8be, masfeldl
maga a Product of Circumstances cim{ el6adas.

Az, hogy az el6adas valdjaban 6nmaga elkésziilésének fo-
lyamatdrdl szdl, Le Roy tiz évvel késébb hasonlé cimmel ké-
szilt lecture performance-anak is alapgesztusa. A Product of
Other Circumstances (2009) eredéje egy Boris Charmatztol
érkezd felkérés, amely egyszersmind emlékezteti Le Roy-t
egy korabbi beszélgetésiikben tett kijelentésére, miszerint
ahhoz, hogy valaki butoh-tancossa valjon, mindossze két
oOra sziikséges. A ténylegesen két 6ra hosszan tart6 szolo a
felkérés elfogadasatol kezd6dé és az altaluk épp megtekin-
tett el6addsban végz6d6 uton vezeti végig a nézdket, bete-
kintést engedve az alkotas tobbnyire muhelytitokként kezelt
fazisaiba. Le Roy hol e-maileket valt a projekt finansziroza-
sardl, konyvekben informaciok, az interneten utdnozhato
butoh-felvételek utan kutat, hol pedig emlékezetbdl repro-
dukal egy egykor Kazuo Ohnonal latott mozgasszekvenciat.
Vagyis amit latunk, az semmiben sem felel meg a roman-
tikus miivészetfelfogas ihletettségrél és ex nihilo kredciorol
alkotott elképzeléseinek.

Ezt a sz016t Le Roy a parizsi Centre National de la Danse-
béli bemutatd utan tobbnyire olyan, a tudomény és a miivé-
szet hatarait keresztezd hibrid eseményeken adta el6, ame-
lyek a kortdrs tanc szokasos helyszineinél t6bb lehetdséget
kindltak annak a kozonséggel torténdé megvitatasara.” Boris
Charmatzhoz vagy Tino Sehgalhoz hasonléan ugyanis Le
Roy szintén azon koreografusok koézé tartozik, akiket in-
tenziven foglalkoztat a tdnc olyan helyszinekre/intézmé-
nyekbe torténé athelyezése, amelyek tér-id6 kezelése eltér
a szinhazban megszokottél. A mizeumi bemutatds példa-
ul azon tul, hogy mas idGkereteket kinal fel a talalkozésra a
koreografiaval, latszolag még a tanc ontoldgidjat meghataro-
z6 illékonysag ellenszerével is kecsegtet. Hiszen a mizeum
funkcidjandl fogva Osszegyljti, elrendezi és prezentdlja a
multbol szarmazé miialkotasokat. Csakhogy a Le Roy mun-
kait ,,kiallité” Rétrospective-en® valéjaban masok interpreta-
cidjaban taldlkozhatunk legismertebb szoldival. Az életmtire
torténd visszatekintésben kozremiikodé tizenkét tdncos egy
muzeum vagy galéria iires kiallitéterében ad eld részlete-
ket a kiallitas anyagaul szolgal6 sz6lokbol (pl. Narcisse Flip,
Self Unfinished, Giszelle). Ezek eredeti, szinhazi bemutata-
satdl eltérben itt a néz6k az intézmény teljes nyitvatartasi
idejében megtekinthetik a koreografiakat, mivel az el6éadok
loopszertien ismétlik azokat ugyanannak a térnek kiilonbo-
z6 pontjain. Tovabbi eltérést jelent a szinhdzi szituaciohoz
képest az a kozvetlen interakci6 is, amely alkotok és befoga-
dok kozott kialakul. A bevett koreografiai gyakorlattol elté-
réen itt ugyanis a tdncosok feladta nem az, hogy a jelenben
htien reprodukaéljak Le Roy egykori mozdulatait, sokkal in-
kabb az, hogy az eredeti koreografidn keresztil tekintsenek

5 Nekem a Prekére Exzellenz. Ein Kongress zu Kiinsten, Okonomien und
Politiken des Virtuosen cimii konferencia keretein beliil nyilt alkalmam
megtekinteni, amelyet a Freie Universitit Berlin és a Volksbiihne kézo-
sen rendezett 2010. junius 18-20. kozott.

6 A Rétrospective el6szo6r 2012-ben Barcelonaban, a Fundacié Antoni
Tapies-ben keriilt bemutatasra. Az altalam irottak a berlini Hamburger
Bahnhofon 2019 augusztusdban megrendezett eseményen tett tobbszori
latogatas élményén alapulnak.

vissza sajat életiik és tdncossa valasuk torténetére. Ennélfog-
va a szakmai és a maganélet egymasba fonodasarol tuddsi-
tanak azok a mozgast és narraciot kombindal6 szekvencidk,
amelyek a bevonddas kiilonb6z6 mdédozatait kindljak fel a
latogatok szamara (dialégusba, de akér testi interakcidba is
léphetnek az el6adokkal).” A miivek ilyetén kiallitdsa azon
tul, hogy destabilizdlja a mtalkotds és a szerzGség szinhdz-
ban és muzeumban megszokott koncepcidit, testkozelbe
viszi a tincmozdulatokat a befogaddk szamara. Es ez, mér-
mint a test, a mozdulat és a kettdn keresztiil a tdinc miben-
létének kutatdsa és kereteinek feszegetése kétségkiviil Xavier
Le Roy koreografiai gondolkodasanak kézéppontjaban all.

Kivalé példa minderre a Self Unfinished (1998),° amely
méltan szamit a tanc és a megszakitas nélkiili, folyamatos
mozgas azonositasat radikalisan megkérdéjelezé koncep-
tudlis tanc egyik emblematikus koreografidgjanak. Mig a
modern és a posztmodern tdnc szinpaddn artisztikusan
képzett és edzett testek hajtanak végre tokéletesen kivitele-
zett, a térben ritmikusan elrendezett mozgdasszekvencidkat,
addig a Self Unfinished mar-mar az emberi szemet elvaki-
téan megvilagitott white boxdban ,,akrobatikus lasstisaggal”
mozg6 alakrél sokszor mar azt sem tudjuk eldénteni, tes-
te emberi-e, avagy allati. A tokéletesre munkalt tancostest
szinrevitelével szemben Le Roy darabokra szedi a test meg-
szokott egységét, hogy aztan a részeket masként elrendezve
Ujra Osszerakja azt. Krassimira Kruschkova — Hans Bellmer
nyomdn — anagrammatikusnak® nevezi azokat a testképeket,
amelyeket Le Roy az eléadas kozben felvesz: el6bb a fej el-
tintetése révén torzora redukalja a testegészt, majd ezéltal a
kezek és a labak funkcidjanak felcserélését, mignem a végén
mar leginkabb csak egy bontott csirkére emlékeztetd figurat
latunk a szinen. A testhatarok transzgresszidja a test el-tor-
zitdsa, egyszersmind torzéra redukalasa révén megy végbe,'
és az eredmény nyomokban sem emlékeztet arra a felfogas-
ra, amely szerint a tanchoz mint harmonikus testmozgashoz
még elvalaszthatatlanul hozzatartozott a kecses vagy akar
virtudz taglejtés.

Testben a testrdl, a tanc keretein beliil a tancrél gondol-
kodni - igy foglalhaté 6ssze réviden Xavier Le Roy koreo-
grafusi ténykedése.

Késziilt az Innovdciés és Technolégiai Minisztérium
UNKP-21-5 kédszamii Uj Nemzeti Kivdlésdg Prog-
ramjdanak a Nemzeti Kutatdsi, Fejlesztési és Innovdci-
s Alapbdl finanszirozott szakmai tdmogatdsdval.

7  Egy Bojana Cvejiccsel folytatott beszélgetésben Le Roy példaul arrol
szamol be, hogy a kidllitast meglatogaté gyerekcsoportok miként vették
birtokba a bemutatott miiveket azaltal, hogy nem igazodtak a hagyoma-
nyos muzeumi befogadas fegyelmezett, tavolsagtarté modjahoz. Ezért
egy ponton az el6adok vissza is vonultak, és egy idére atadtik a tere-
pet az abban onfeledten mozgé gyerekeknek. V6. Bojana CVEJIC, szerk.,
»Rétrospective” by Xavier Le Roy (Dijon: les presses du réel, 2014), 19-20.

8 A koreogréfiat a magyar kozonség is lathatta, méghozza 2004 februarja-
ban a MU Szinhdzban.

9  Vo. Krassimira KRUSCHKOVA, ,,Komisches Versprechen: Zur Szene des
Anagramms im zeitgendssischen Theater und Tanz”, Maske und Kothurn
51, 4 (2005): 325-330.

10 Ehhez b6vebben lasd Gabriele BRANDSTETTER, ,,Test-transzformaciok a
kortérs tancperformanszokban: Benoit Lachambre, Meg Stuart, Xavier
Le Roy és Jeremy Wade’, ford. Kiss Gabriella, in Kortdrs tancelméletek,
szerk. CzIRAK Addm (Budapest: Kijarat Kiad6, 2013), 95-118.
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Xavier Le Roy-val Szabé-Székely Armin beszé|getett

- Egy egyetemen tartott eléaddsa utdn a kozonség sorai-
bol feltették onnek azt a kérdést, hogy hogyan hatdroznd meg
a munkdjdt, amire meglehetésen minimalista vilaszt adott:
»Koreogrdfus vagyok. Koreogrdfidkat készitek, és idénként elé
is adom Oket.” En is ugyanezt a kérdést teszem fel, de arra a
diskurzusra fokuszdlva, amely évek 6ta vizsgdlja a koreogrd-
fus pozicidjdt a munkafolyamatokban, az alkotdsban, a kor-
tdrs mijvészeti szcéndban, és amelyet az on eléaddsai is rend-

szeresen érintenek. Hogy hatdroznd meg most a munkdjdt?

- A pontos valaszhoz kiilonbséget kell tennem a sz616-
munkaim és azok kozott, amelyeket masok szamara koreog-
rafalok. Tobb sz6lom volt a palyam soran, és lehet, hogy lesz
még, mert van rd bennem vagy, bar jelenleg nem tervezem.
Ezekben az esetekben én voltam a koreografus és a koreo-
grafia el6adoja is, és ezek a sz6l6k mind reagaltak valami-

lyen médon a koreografus és a koreografia kivitelezéje kozti
hagyomanyos viszonyra. Mas munkdimmal kapcsolatban,
amikor mésokkal dolgozom, nem tudok altalanos valaszt
adni, mert amikor belekezdek egy csapattal egy eléadésba,
minden alkalommal felmeriil a kérdés, hogy hogyan dol-
gozzunk egyiitt. Ki inditja el a munkat? Kit6l jonnek az elsé
instrukcidk, és hogyan alakul ez késébb tudascserévé, par-
beszéddé? Mindig ugyanaz az ember 16ki tovabb a folyama-
tot, vagy kozos megbeszélésekbdl is kialakulhat a kovetkezd
1épés? Hogyan folytatjuk le a munkardl foly6 parbeszédet, és
hogyan hozunk déntéseket? Es ezekbdl a dontésekbdl ho-
gyan all 6ssze az el6adas? A valaszok minden munkamban
valtoznak, igy a poziciom is folyamatosan alakul. Tehat a
feltett kérdésre azt felelném, hogy az én feladatom pont az,
hogy a folyamatokba kisérletképpen behozzam ezeket a kér-




déseket, amelyeket egy adott mdédon fogunk vizsgalni azzal
a szandékkal, hogy ne valami olyasmit reprodukaljunk, amit
mar ismeriink. Ilyen ismert munkaforma a ,,piramis-mo-
dell”, amelyben egyvalaki rendez, mindenki mas végrehajt,
vagy a masik széls6ség, amikor csak kezdeményezdje van
egy munkafolyamatnak, de mindenki azt csindl, amit akar.
A kérdés az, hogy hogyan navigalsz a két szélsdség kozott.
Ehhez bizonyos szabalyok, mddszerek kialakitasa sziikséges,
és ez mindig kisérlet.

— A Traféban is ldthaté Tavaszi aldozatndl mibél dllt a
kisérlet?

- Az alapja egy szolom volt. A szélémunkaim szintén
ugy indulnak, hogy van egy 6tletem, és meghatdrozom, mi-
lyen moédszerekkel dolgozom ki, majd adom el6. Ebben az
esetben nagyon fontos volt a zenei munkatarssal val6 par-
beszéd. Mindketten a sajt teriiletiinkén beliil mozogtunk,
megbeszéltiink bizonyos dolgokat, de az el6adast én koreog-
rafaltam és adtam el6. Ebbdl a munkabol kévetkezett a mos-
tani haromszereplés darab. Tehat volt egy 1étez6 koreogra-
fia, a sz016é, a munkafolyamat soran pedig azt a lehetdséget
ajanlottam fel a harom el6addénak, hogy interpretaljak ezt a
koreografidt, és ehhez hataroztam meg bizonyos elveket. Az
els6 1épés az volt, hogy valasszanak ki két-két részletet a ko-
reografiabol és a zenébdl, amelyeket valamilyen oknadl fogva
szivesen ujraértelmeznének. A kivalasztassal elindult a da-
rab dekompondlasa, szétszedése, aminek a végén én hoztam
meg a végsd dontéseket, és igy létrejott az uj kompozicid. Te-
hat ebben az esetben az én feladatom az volt, hogy kidolgoz-
zam, miként lehet a tdncosok interpretdcids vagyabol egy uj
muvet, egy Gj dramaturgiat 1étrehozni.

- Hogyan irnd le a mdra mdr tdnctorténeti jelentGségii
Self Unfinished cimii széldjdban a koreogrdfia szerepét?

- A Self Unfinished tobb kiilonb6z6 kérdés eredménye
volt. Az egyik egy korabbi munkambdl j6tt: hogyan alakit-
hat6 at az emberi test, és hogyan tud megszokni az észlelés
el6l, az el6l, ahogy altalaban latjuk? Létre tudok-e hozni a
testembdl egy Uj testet, amelyet én magam is mdsnak latok?
Egy olyan nézési stratégiat kellett kifejlesztenem, amely a
testet kiilonboz6 részekbdl allonak latja, amely részeket pe-
dig mas mddon is Ossze lehet rakni. Hogyan tud ez az at-
szervezett test mozogni, és mit kozolnek ezek a mozgasok?
Ehhez jarult az a vagy, hogy azt is atalakitsam, ahogy 4ltala-
ban tekintiink az emberi testre (tehat nem csak az én testem-
re), vagyis hogy az emberi test is at tudjon alakulni valami
massa. Itt jott be egy technikai aspektus, amely egy foto- és
vide6mtivész bardtommal valé kozos munkabol eredt: a la-
tdszog, a keretezés, az, hogy a kontrasztok hogyan mddo-
sitjak a képet, és ez a modosulas hogyan viheté 4t harom
dimenzidba, a szinpadra, ahol csak bizonyos fokig tudod
kontrollalni a tekintetet. Es volt egy harmadik meghatarozé
elv is: hogy ugy hozzam létre ezt a darabot, hogy kizarélag
egyedill tartozkodom a prébateremben. Vagyis se a zenét, se
a fényeket, semmit nem csindlhat senki mas az el6adasban
sem. Igy a folyamat egy kamera jelenlétében zajlott, prébal-
tam és visszanéztem, probaltam és visszanéztem. Ez a vagy
az egyedillétre szintén egy korabbi produkciéobdl jott, ahol
bizonyos frusztraciok keletkeztek a mér emlitett koreogra-
fusi pozicié kortl, els6sorban az el6adds fogadtatasa, és nem
a létrehozasa kapcsan. Erre volt valasz, hogy akkor egyediil
dolgozom, igy senkit sem fogok frusztralni.

— Es mi volt a helyzet az alkotdi frusztrdciéval a Xavier Le
Roy cimii darabban, amely hivatalosan egy Jérome Bel-eléadds?

- Jérome nem akart darabot csindlni, és megkeresett a
kedves ajanlattal, hogy készitsem el én az el6adast, én pedig
elvallaltam azzal a feltétellel, hogy az 6 munkdja lesz. Ter-
mészetesen ez is egy kisérlet volt a fenti témakkal kapcso-
latban: hogyan tudok ugy alkotni, ahogy szerintem valaki
mas tenné? Hogyan tudom megtestesiteni valaki mas gon-
dolkodasmadjat egy probafolyamatban, és aszerint rendezni
az el6adast?

- A prébafolyamat kozben volt barmilyen egyiittmiikodés
Bellel?

- Egyediil dolgoztam, az egyittmiikodés abban allt,
hogy 6 az el6adas létrehozoja.! Eljott par alkalommal a pré-
baterembe, de amennyire tudott, néz6ként viselkedett.

- Ha tartandnk egy kozonségtaldlkozét a Xavier Le Roy
utdn, ki képviselné az el6addst?

- Ez megallapodds kérdése. Ha az el6adas 1étrehozéjaval
szeretnének beszélgetni, akkor Jérome, ha azzal, aki a mun-
kat végezte, akkor én.

- A Giszelle cimii darabban Salamon Eszterrel dolgozott
egyiitt. Ez a feldllds kozelebb volt a hagyomdnyos koreogrdfus-
eléado viszonyhoz?

- Igen, az egyiittmikodés Eszter otlete volt, aki az Avi-
gnoni Fesztival egy programjaban vett részt. Minden el6adé
meghivhatott egy alkotot, aki sz616t koreografalt neki. Erde-
kesnek talaltam, hogy ez megforditja a kivalasztas hagyoma-
nyos menetét — nem a koreografus donti el, hogy kivel akar
dolgozni, hanem a tancos. Kilonb6zé iranyokat ajanlottam
a munka elején, és bar én is tancoltam a folyamat bizonyos
pontjain, a parbeszéd a kiils6 és a belsé nézépont kozott jott
létre, a kozott, aki kiviilrol 1at ra a folyamatra és az anyagra,
és a kozott, aki beliilrél, eléadoként.

— Tobb helyen emliti azt a vagydt, hogy elszikjon a sajat
kézjegye el6l, vagyis elkeriilje azokat az irdnyokat, amelyeket
a kordabbi munkdiban kovetett. Most éppen mi el6l szokik, és
minek az irdnydba?

- Nem tudom, j6 kérdés. Hirom-négy éve egyetemeken
kezdtem dolgozni, hogy megszokjem a ,,projektalapti tarsa-
dalom” kényszerei el6l. Szabadulni akartam attél a kényszer-
t6l, hogy a miivészetet egy kovetkezd projekt létrehozaséval
muveljem. Att6l a kényszert6l, hogy mindig legyen egy 4j
otlet, amihez meg kell teremteni a feltételeket, dolgozni
rajta, bemutatni, jatszani, és kezdeni elolrél az egészet. Azt
gondoltam, hogy az egyetem az valami folyamatos dolog,
ahova két-harom évig rendszeresen jarnak a hallgatok, de
a valésag mas, mert a projektalapt szemlélet az egyeteme-
ken is megjelent, a hallgaték igy dolgoznak és igy is akarnak
dolgozni, vagy nem tudnak mdshogy, ha a rendszer részei
akarnak lenni. Széval ez eldl probaltam megszokni, de nyil-
vanval6éan nem sikeriilt.

- Hol tanit most?

- A Giefleni Egyetem alkalmazott szinhdztudomany
szakan. Két négyodras szeminariumért felelek. Az volt az el-
képzelésem, hogy ha minden héten taldlkozunk négy érara,
akkor nem workshopszer( lesz a folyamat, de az egyetem

szerz6i film esetében sem (csak) a forgatokonyvet jegyzi a szerzd, hanem
az egész filmet, itt is inkabb alkoto, 1étrehozd jelentésben kell érteni.




akadémikus rendszer szerint miikodik, és ez nem kedvez a
szemesztereken at tarté munkanak ugyanazokkal a hallga-
tokkal. Az egyik kurzusom a hallgatok sajat munkairdl szol,
6k osztanak meg valamit, amin dolgoznak vagy dolgoztak,
és ujra el6vennék, vagy amit csak terveznek, és az osztaly ko-
z9sen dolgozik ezeken. Ez kiilonb6z6é formakban torténhet
a munka jellegétdl fiiggden, az egyetlen kikotés, hogy amit
megosztanak, annak performativ dolognak kell lenni. Innen
indulunk, és az a gondolat mogotte, hogy amikor megnyilsz
a munkaddal kapcsolatban, adsz magadbdl valamit, a t6bbi-
ek pedig részt vesznek a cserefolyamatban, a javaslataikon
keresztiil ket is jobban megismered, igy létrejon egyfajta
csoportszellem. A masik kurzusom alatt egy kollaboraciot
vezetek az Offenbachi Egyetem husz hallgatéjaval, akikkel
kozosen hozunk létre egy koztéri alkotast. A kovetkezd sze-
meszterben pedig lesz egy kurzusom, amely az el6adé-mii-
vészet jelenlegi kérdéseivel és jovdjével foglalkozik.

- Ha onnek kellene a tanitvinyaihoz hasonléan egy ko-
rabbi munkdjdt kivdlasztania, min dolgozna most tijra?

- 2009 és 2011 kozott dolgoztam egy csapattal a Low
Pieces ciml munkan, amely részben a csénd és a sotétség

iranti érdeklédésembdl sziiletett, és tobb alkalommal el6ad-
tuk, mégis ellendllt annak, hogy el6adassa valjon. Ha a ko-
vetkez6 szemeszterben kapnam ezt a feladatot, ezt osztanam
meg.

- Es az uj kurzusa mit vet fel az el6adé-miivészet jovijével
kapcsolatban? On szerint milyen irdnyokat érdemes felfedezni
a konceptudlis tancban és a performanszmiivészetben?

- Altalénosségban nem tudok erre valaszolni. Ami en-
gem érdekel most, és amit felfedeznék — bar mar tiz éve
elkezdtem -, az a nem szinhazi helyzetekben valé munka.
A muzeumi terek vagy a kozterek egyre inkabb vonzanak.
De ez a Tavaszi dldozatban vagy mas szinhazi darabjaimban
is tetten érhetd, ahol a szinhdzat mint helyzetet vizsgdlom, és
arra reflektalok, hogy ez mi mindent hoz létre mar azelétt,
hogy barmit tennénk benne, illetve hogyan tudjuk 4talakita-
ni 4gy, hogy valami mas j6jjon ki bel6le, mint amit a szinhaz
mint helyzet akar. Ezzel szeretnék tovabb dolgozni, és talan
arra is vagyom, hogy megint egyediil készitsek el6adasokat.
Meglatni, hogy mit jelent most nekem az eléadas, hogyan
tudnék ujra kapcsolddni az eszkézok nélkili munkéhoz -
ahhoz, amiben csak a test, a tér és az id6 van.

Xavier Le Roy a Tavaszi aldozatban. Foté: Vincent Cavaroc




KONYV

GAJIDO TAMAS

AHOL A VAROS

EGYBEN
DISZLET IS

Otven év torténete - nem ,jubileuni” kétetben

A magyar szinhazmivészet hagyomdnyosan rajong az év-
forduldkért. Nem is lehet ezen csoddlkozni, hiszen ebben a
muvészeti agban illékony és mulékony minden. A szinjatszas
héskoraban nagyon kevés tarsulat érte meg a holnapot, és csak
a legelszantabb, legelhivatottabb miivészek maradtak a rogos,
semmi jot nem igérd palyan. Nagy szénak szamitott, ha vala-
ki megiilte szinészi miikddésének harmincéves évfordulojat.
Az évek szama egyuttal azt is jelezte, hogy nemcsak a kozon-
ség volt kivancsi ilyen hosszu ideig jatékara, a tarsulatvezet6k
is biztak tehetségében. A szinidirektorok koziil mar jéval ke-
vesebben biiszkélkedhettek kerek évfordulokkal, nem beszél-
ve az allandé épiiletben miik6d6 szinhazakrol.

A Népszinhdz sorsa beszédesen szemlélteti, hogy milyen
rovid id6 adatott a 19. szdzad egyik legfontosabb intézményé-
nek: 1875-ben adtak 4t a kozonségnek, s harminchirom év
mulva, 1908-ban meg is sziint. De ez alatt a hdrom évtized
alatt joval jelentGsebb eléaddsokra keriilt sor szinpadan, mint
példaul a joval hosszabb életli Varosi Szinhazban. Az évek so-
kat szamitanak, hiszen Magyarorszagon mindig nehezen le-
hetett szinhazi hagyomanyt teremteni. A 20. szazad masodik
felében kiilonosen kemény faba vagta a fejszéjét, aki ezt meg-
kisérelte. Nehéz volt megjdsolni, hogy egy-egy nyari vallalko-
zas bevaltja-e a hozza flizétt reményeket, vagy az érdeklédés
hianya miatt csakhamar 6rokre elttinik.

Ugy latszik, hogy a Szentendrei Teatrum szerencsés csillag-
zat alatt sziiletett, mert 1969-t8] - néhany évet leszamitva -
egészen napjainkig mikodik.. Szévevényes torténete azonban
nehezen kibogozhato, a kezdeti évektdl eltekintve csak mozai-
kokbdl lehet azt dsszeillesztgetni. Beszédes, hogy a szentendrei
szinhazigazgatok névsora nem szerepel a Mdsok akartunk lenni.
A Szentendrei Tedtrum torténete az alapitdstol 2020-ig (foszer-
keszté: Timar Andras, szerkeszték: Hutvagner Eva és Vasvéri
Csaba) cimii vaskos kotetben. Pedig ez az az sszeallitas kotele-
z0 része az évforduldra készilt szinhdzi kiadvanyoknak. De ko-
telez6 lenne az évadok torténetét gazdag képanyaggal bemutat-
ni, s a fiiggelékben a szinhdz misorat is kozreadni. Ez a konyv
azonban egészen mds. J6val stilyosabb olvasmany, s egyediilallo
kutatasi programrol tuddsit, ahogyan erre a szerkesztok felhiv-
jak a figyelmet: ,,A Tedtrum50-kutatds néhany év alatt gytijténe-
ve lett annak a komplex vizsgalati hal6zatnak, ami dsszefoglalja
azt a tobb éves programot, amelynek része az alapkutatas ki-

NG,

MASOK
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LENNI

A Szentendrei Teatrum
torténete az alapitastdl 2020-ig

épitése mellett a konferencidk, a kiallitasok, a publikalt honlap
és a tanulmanykotet is. Bizunk abban, hogy munkank tovabbi
kutatdsokat timogat, s igy a felépitett adattar és az ebbdl kiin-
dulé interjuk, el6adaselemzések és tanulmanyok felhasznalasa-
val folyamatosan képes lesz irni és tjrairni 6nmagat” Ennek az
irasnak/ujrairdsnak egyik zaloga a honlap.

De nézziik elészor a konyvet! Mit mondanak rola a szer-
keszt6k? ,, A kotet elsé egységét a tanulmanyok alkotjak.
A felvetett kérdéskorok atfogd vizsgalata alapot adhat az ol-
vasé szamara, hogy elmélyedjen a kiilonb6zé témdk értel-
mezési lehetéségeiben, megtapasztalja a torténeti, torténészi
szemléletet, amelyre a kutatas egésze épiilt, ralasson a kutatas
elméleti kereteire, az emlékképzédés folyamataira. A masodik
egységben, az eldadaselemzésekben a Teatrum emblematikus
el6adasainak részletes elemzéseit taldlja az olvasé: igyekez-
tiink minél tobbet kivalasztani azok koziil az eléadasok koziil,
amelyek jelentds hatasukkal beirtdk magukat a magyar szin-
haztorténet egészébe. A harmadik egység, az interjuik, a kuta-
tas soran folytatott beszélgetések lenyomata. Interjualanyaink
miivészek, kozremtikodok, alkotok és résztvevok a Teatrum
multjabdl és jelenébdl™

Ez a vazlatos attekintés jol szemlélteti, hogy a szerkesztOk-
nek nem pusztan az volt a célja, hogy Szentendre szinhaztor-
téneti multjat a Szentendrei Teatrum torténetének titkrében
Osszefoglaljdk, s néhany taldld jelz6vel illessék az alkotokat,
kritikakbol kiragadott részletekkel emlékezzenek a jelentés
bemutatdkra. Olyan osszefoglalok sziilettek, melyek egy-egy
miisorréteg (a magyar dramai hagyomdany, a zenés ,miifajok’,
a béb- és gyermekel6addsok, a tancjatékok, pantomimek, balet-
tek, mozgasszinhazi el6addsok) jelenlétét kutatjak, illetve Békés
Andras és Kerényi Imre munkassagat foglaljak ossze. S ami kii-
16n6sen fontos, hogy nem marad ki a vizsgalédasokbdl a varos
sem: Szentendre, ami helyszine és ,,diszlete” a vallalkozasnak.

Azon persze lehet vitatkozni, zavaré-e, hogy a tanulma-
nyokban bizonyos részletek fedik egymast. Kérdés, hogy ezt
tigyesebb szerkesztéssel vagy a témak atgondoltabb kijel6lésé-
vel el lehetett volna-e keriilni. S elgondolkodtatd, hogy az el6-
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adds-elemzésekkel foglalkozo fejezet miért éppen a targyalt be-
mutatdkat tekinti ,,kanonikus” eléadasoknak. A fél évszazados
torténetet reprezentald szinjatékok legtobbje a 20. szdzadban
sziiletett, s a kétezres éveket minddssze harom el6adas-rekonst-
rukci6 idézi fel. (Gyanitjuk, hogy a kutatécsoport tagjainak tel-
jesitoképessége és a kutatasra szant 9sszeg egyiittesen hatarozta
meg a targyalt bemutatok szamat.) Az is igaz viszont, hogy az
»iras és ujrairas” lehetdsége mindannyiunk szamara adott, hi-
szen a mar emlitett honlapon valamennyi szentendrei el6adas
- a kozremiikodok teljes névsoraval, szereposztassal, az el6ada-
sok datumaival — megtalalhat6. S ami igazan ritkasag: gazdag
forrasanyag varja az érdeklddéket. Aki elldtogat ide, szamitson
arra, hogy azt sem tudja majd, mire kattintson... Megnézheti
a Magyar Televizié archivumaban és magangytjteményekben
fennmaradt filmfelvételeket, el6adds-felvételeket hallgathat, ap-
rényomtatvényokat, iratokat, miisorfiizeteket tanulmanyozhat.
Joval kevesebb a kritika — itt is az anyagi lehet&ségek szabhattak
hatart. Cserébe rengeteg fénykép lathato, melyeket fel lehet na-
gyitani; sajnos a képalairdsok arrél nem tajékoztatnak, hogy kik
lathatok a felvételeken. Nem tudlzds azt allitani — a hidnyokat is
tudomasul véve -, hogy egyediilall6 digitalis gytijtemény szii-
letett a Szentendrei Teatrummal foglalkozé kutaték tevékeny-
sége nyoman. Ilyen gazdag anyagot egyetlen szinhdz internetes
archivumaban sem taldlni. (S ha még gyarapitani is lehetne! S
t6leg azt elérni, hogy az ,,id6k végezetéig” tizemeljen...)

Mindenképpen sz6lni kell a harmadik nagy fejezetrél, arrol
a huszonegy interjurdl, melyek taldn a legvonzébbak ebben a
konyvben. Napjainkban az emlékezés miifaja ismét reneszan-
szat éli. Még az alaposan feldolgozott torténelmi korszakok
irant érdekl6dék is izgatottan veszik kézbe az tjonnan kiadott
memodarokat — hogy ne lenne igy egy olyan szinhazi vallalko-
z4srol szolva, melynek alig maradtak fenn irdsos dokumentu-
mai! A vallomasok jotékonyan arnyaljak a kotetben olvashat6
tanulmanyok nyoman kialakult képet, s kiolvashat6 beldliik,
mennyire fontos a szinhazi mult felidézése. Ami azonban jéval
fontosabb: a beszélgetésekbdl kibontakozik Szentendre szinhazi
és muvészeti életének szubjektiv torténete.

Az mar csak raadas, hogy a célzott interjuk kedvezben ird-
nyitottak a kutatas menetét, ahogyan erre a konyv szerkesztdi
ramutatnak: ,,Az oral history szdbeli kozlései nemcsak érde-
kességekkel, »miihelytitkokkal« szinesitették a kutatast, hanem
annak mélyszerkezetét is nagyban befolydsoltak: a személyes

E szadmunk szerz0oi

Bodor Panna (1992) dramaturg, Budapesten él

elbeszélések 1j és 1j aspektusokra hivtak fel a figyelmiinket, to-
redékekben fennmaradt informacidkat rendszereztek, hianyzo6
mozaikdarabokra, és a fennmaradt dokumentumokboél korab-
ban at nem lathaté kapcsolatokra mutattak rd. S abban is segitet-
tek benniinket, hogy a kutatas soran elkészitett tanulmanyokhoz
— felhaszndlva az intézmény- és személytorténet létrejovs narra-
tivainak tapasztalatait — minél pontosabban jel6lhessiik ki vizs-
galatunk témakoreit; illetve a Teatrum 6tven évének kiemelkedd
el6adasairol készitend6 komplex el6addselemzések targyait.™

Csak mellékesen jegyezziik meg, hogy az interjuk a kutatas
hianyait is felerdsithetik; hiszen szamos olyan kérdést vetnek
fel, melyeket - legaldbbis ugy érezheti az olvas6 — érdemes lett
volna komolyan venni és végiggondolni. Példaul: lehet-e ira-
tokkal is bizonyitani, milyen szerepe volt Szirdki Ferencnek,
Szentendre tanacselndkének és dr. Csicsay Ivannak, a Pest Me-
gyei Tandcs elnokhelyettesének a Szentendrei Teatrum meg-
alapitasaban? Hogyan illeszkedtek a szentendrei szinhazi be-
mutatok a kor miivel6déspolitikajahoz? Van-e Szakaly Istvan
2009-ben forgatott dokumentumfilmjének forrasértéke? Nem
beszélve arrdl, hogy az Gjabb és tjabb neveket olvasva ott do-
rombolhet a kérdés: veliik miért nem késziilt beszélgetés, velitk
miért nem foglalkoztak? Nemcsak azokra a rendezdkre gondo-
lok, akik meghatarozé eléadasokat rendeztek Szentendrén, ha-
nem, mondjuk, Kolti Helgara, aki éveken at iranyitotta a varos
szinhdzi életét. Kétségtelen, hogy ilyen 1éptékii kutatds esetén
felmeriilnek tovabbi otletek, kérdésiranyok.

A sokszerzés tanulmanykotetek ismertetésekor altalanos
eljaras, hogy a recenzid irdja kiemel néhany szerzét. Jelen
esetben gy gondolom, hogy valamennyi alkotét meg kell ne-
veznem, aki munkdjaval hozzajarult ehhez a nagyszer( telje-
sitményhez. Alljon itt - szigoruan abécérendben - Bir6 Ben-
ce, Béka Gabor, Csatadi Gabor, Deres Kornélia, Huber Beata,
Hutvagner Eva, Jaszay Tamas, Karczag Mérton, Kende Tamds,
Lész16 Ferenc, Papp Timea, Péter Petra, Raddk Judit, Schuller
Gabriella, Stuber Andrea, Timar Andras, Torok Katalin, Vas-
vari Csaba és Zavada Péter neve.

TiMAR Andras, f0szerk., Mdsok akartunk lenni. A Szent-
endrei Tedtrum torténete az alapitdstol 2020-ig, Szentendre:
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